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NORME REDAZIONALI

I testi dei saggi dovranno essere redatti in forma dattiloscritta con ampi margini ai
guatire lati del foghio ¢ indinzzati alla Redazione di «MNote d’ Archivio per la Storia
Musicale. Muova Seriew, Fondazione Ugo e Olga Levi, Palazzo Giustinian Lolin, 5.
Vidal 2893, cap. 30124 Venezia, tel.; (041) 2464/T03161,

51 richiede I'uso di nastro dattilografico nero e possibilmente Iinvio in duplice co-
pia. Clascun articolo presenterd una sezione storico-critica @ una sezione contenente
la trascrizione dei documenti presentati; questi ultimi in sede di stampa compariran-
no in corpo tipografico minore & nel dattiloscritto dovranno essere evidenziati,

All'inizio dei saggi polranno essere assunte abbreviazioni € sigle che rendano
scorrevodi le citazioni nel testo e nelle note; si sconsiglia tuttavia 1"wso di sigle per il
ricorso a fonti documentarie o bibliografiche che ricorrano con scarsa frequenza.

Per la trascrizione ded documenti 51 raccomanda il massimo rispetto della lezione
originale e tuttavia si richiama 1'attenzione sull'opporiunitd di sciogliere tutte le ab-
breviazioni senza alcuna indicazione distintiva (parentesi rotonde), evitando di con-
tro intili interventi su abbreviazion comuni di universale comprensione (ad ésem-
pio: Ece.mo non doved essere sciolto in Eccellentissimao). 1l trascrittore dovrd inolire
intervenire per normalizzare secondo 1'wso moderno le maiuscole e le minuscole ¢
impiegherd opportunamente segni diacriticl e di interpunzione per favorire la com-
prensione del testo (rispettando comungue la peculiarity del documento ove si rilevi
nella punteggiatura una funzione oratoria). Qualungue intervento critico del tra-
scrittore (ricostruzioni o integraziond) dovrd essere segnalato con uso di parentesi
quadrate. Eventuali perdite del testo originale dovranno similmenie essere segnalate
con tre puntini di sospensione racchiusi da parentesi guadrate.

Per quanto riguarda ke abbreviazioni £, o c. (per foglio 0 carig), esse SATanO0 ac-
cettate indifferentemente per 1 saggl in ingua straniera; per quelli in lingua italiana
si dovra invece preferire 'abbreviazione ¢. In merito alle abbreviazioni r e v {per
recto ¢ verso) si richiede esplicita indicazione solo per la numerarione verso (ad
esempio: ¢. 2¥ e non ¢.27, ma ¢.2); solo nel caso di citarione delle carte recio-verso
continue si dovrd specificare anche il recto (ad esempio: cc.207¥),

Le note ¢ le citazioni da porre a pié di pagina dovranno pervenire dattiloscritte in
fogli a parte con ampia spaziatura, Le note bibliografiche dovranno essere redatte
sulla base delle seguenti norme: nome ¢ cognome dell‘autore (il nome sempre per
esteso) con doppia sottolineatura (= maiuscoletto) seguito da virgola; titolo
dell'opera completo con sottolineatura semplice ( = corsivo) seguito da virgela; luo-
go di stampa riportato in lingua originale o secondo convenziom grafiche interna-
zonali seguito da virgola; casa editrice seguita da virgola; anno seguito da virgola;
p. 0 pp. { = pagina o pagine) seguite da numero (1'eventuale indicazione seguente o
sepuenii si abbrevia in sg. o sge. avvertendo che la prima verrd utilizzata quando si
faccia riferimento alla sola pagina immediatamente contigua al numero riferito; ad
esempio: pp. 4 e sg; = pp. 4-5, mentre pp. 4 & sgg. = pp. 4 ¢ in avanti). Si avverte
che le citazioni riguardanti enciclopedie e dizionari dovranno indicare il numero del-
la colonna o delle colonne (= col, o coll), La mancanza di anno di edizione
nell’opera citata dovrd essere segnalata con 5.4, (= senza anno) e I"eventuale accer-
tamento dovrd essere riportato in parentesi tonde; ad esempio: s.a. (ma 1980).

Mel cazo di citarioni di saggl contenuti in raccolte di AA VY., in ani di convegni
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o in opere miscellanee, dovrd essere citato in corsivo (= soltolineatura semplice) sia
il titolo del saggio, sia il titolo dell"opera che lo contiene (ad esempio: Diario ferra-
rese, in Rerum [talicarum Scriptores); nel caso di opere miscellanee, ove indicato, si
dovra anche citare il nome del curatore nella forma espressa nella lingua originale
del testo (ad esempio: a cura di oppure edited by oppure herausgegeben von etc.).

Mel caso che nella bibliografia ricorrano pit opere dello stesso autore, sard Op-
poriuno riportare sempre Uindzo del timln dell*opera a cui =i fa riferimento, seguito
dall'indicazione cit. { = citato) (ad esempio: B , La musica
in Mantova cit., p.8.). Ove invece venga fatto riferimento semprc ad una sola opera
di uno stesso autore, basterd ricorrere all’indicazrione op.cil. (= corsivo) (ad esem-
pio: ANGELO BERTOLOTTI, op.cit., p. 9. Per citazioni di seguito della stessa
opera 51 dovrd utilizzare |'indicazione ibidem e per riferimenti allo stesso luogo
loe,cit. . Nel caso di citazione di un'opera in pit volumi sl dovrd indicarne il numero
{ad esempio: 2 voll.) e I'indicazione verrd posta dopo la virgola; dopo I"anno di edi-
mone dovrd perd essere specificato quale dei due volumi & stato consultato per il ri-
ferimento di pagina che segue, riportando 1'indicazione in numerazione romana (ad

esempio: WOLFGANG OSTHOFF, Theatergesang und Darstellende Musik in der
[talianischen Renaissance, 2 voll., Tutzing, Hans Schneider, 1969, 1, p.48).

Si richiede inoltre di citare con cura i lavori non pubblicati e riferitl in nota e
I'eventuale loro classificazione come tesi di laurea (ad esempio: Ph.D.Dissertation ¢
non Ph. Dissertation o Ph.DD.) con I"indicazione esatta dell'Universita di apparte-
nenza (ad esempic: University of California at Berkeley € non University of Califor-
nia).

In quanto alle citazioni dei saggi contenuti in riviste, dopo I'indicazione dell’auto-
re ¢ del titolo nella forma sopra specificata, dovrd comparire per esteso il nome della
fivista fra virgoletie preceduto dalla preposizione “in' (non seguita da doppio punio)
& seguito senza virgola dal riferimento all’annata, all*anno (tra parentesi) ¢ alla pagi-
na (ad esempio: W Marchetto Cara at Mantua, in «Musica
Disciplinaw XXXII (1978) p.38).




EDITORIALE

A 40 anni esaiti dalla cessazione della pubblicazione di Note d*Archivio,
causata dalla improvvisa scomparsa del suo fondatore Raffaefe Casimiri,
abbiamo ritenuio opporfuno far rivivere la testata di cosi benemerito perio-
dico. A turti @ nota, infarti, la singolare importanza che esso ha avuio ed ha
futiorg nel campo della documentagione storica per la ricerca musicologi-
ca, Nonostante lo diversa situazione in cui versano attualmente gli studi e
Veditoria rispetto a quel ternpi di ricerca pionieristica, stamo convinti che la
ripresa di ung pubblicazione con le medesime caratteristiche saldamente
fissate in un arco di tempo che parte dal 1924, abbia ragione d essere e pos-
sa frovare il giusto spazio nel quadro dei pid attuall indirizzi storiografici: @
risgputo quanta imporiansa sia oggi attribuita dagli storici di ogni discipii-
na umanistica ai fenomeni defla committenza, delle istituzioni e dei rappor-
ti sociali ed economici in cui si muoveva Uattivird degli artisti del passato.
Vale forse la pena di sottolineare che ['aspetto pil vistoso offerto dalla vec-
chia serie di Note d"Archivio é rappreseniato dalla aftenta e acuta indagine
relativa a numerose cappelle musicali esistenti in [ralia fra Rinascimento e
Eti Barocca; poiché guesto terreno d ‘indagine é ben lungi dall 'essere siato
esgurite, € precisamente in tale direzione che vuole muoversi fa nuova serie.
E proposito comungue di questa rivista allargare il campo d’indagine an-
che alla attivitd esplicara nefle istituzioni pubbliche o private di aliro tipo
quali teatri, corti, accademie, societd istituzionali municipali e via dicendo,
nonché su problemi connessi alla produzione editoriale, alla costruzione e
alla storig degli strumenti, alla bibliografia, alla discografia e alla prassi
esecutiva, vedendo il tuffo in prospettive storiche anche vicine ai nosiri
tempi, Il taglio comungue che quesii argomenli assumeranno in guesia se-
de avrd caraitere prevalentemenie documentario e di informazione oggelli-
v,
La pubblicazione avrd frequenza annuale; | contributl monografici parti-
colarmente esfesi saranno ospitari in una serig speciale di volumi supple-
HIERIar,

L'impresa editoriale ha potuto prendere 'avvio grazie alla sensibilitd di-
mostrata dal Consiglio di Amministrazione della Fondazione Ugo e Olga
Levi, af quale pertanto intendigmo esprimere il nostro apprezzamento.

Alberto Basso
Francesco Luisi
Cscar Mischiai
Criancario Rostirolia







VITA MUSICALE E SPETTACOLI
ALLA COMPAGNIA DELLA SCALA DI FIRENZE
FRA IL 1560 E IL 1675

di Guido Burchi

Per acquisire una visione pit limpida e dettagliata sul panorama di
quel «fenomenox che nella storia della musica rappresentd I'appari-
zione dell’intermedio prima e del melodramma poi, e dell'ambiente
colto e raffinato in cui essi videro la luce, mi sembrano di particolare
interesse le notizie e i documenti che si trovano all’ Archivio di Stato
di Firenze racchiusi nei ponderosi, affascinanti volumi che conten-
gono le filze delle Compagnie Religiose Soppresse e pil precisamente
quelli relativi alla Compagnia dell’Arcangiolo Raffaello detta «la
Scala» di Firenze.

Si tratta di circa 6000 carte manoscritte riguardanti i piu disparafti
argomenti inerenti alla vita della pia associazione, dai libri dei «fra-
tellin iscritti alle raccolte di ricevute, dal quaderno delle spese a quel-
lo delle entrate; ma pil interessanti di tutti sono risultati essere i libri
di «Ricordi» nei quali & stato giornalmente annotato, a volte anche
abbastanza diffusamente, tutto cid che di notevole avvenne in Com-
pagnia a partire dalla meta del XVI secolo.

Che cosa fossero le Compagnie religiose in Toscana ¢ I'importan-
za che esse ebbero nel campo economico e culturale, ¢ possibile solo
accennare brevemente in guesta sede, anche se penso che abbastanza
si potra comprendere dai documenti che appaiono in guesto scritto,
almeno relativamente ai cento anni che vanno dal 1560 al 1680 circa,
che costituiscono il periodo che & stato preso in esame.

Con |'instaurarsi a Firenze, in analogia con tutta I"'Europa cattoli-
ca, fra lo scadere del XVI e 'inizio del XVII secolo del clima contro-
riformistico favorito dal governo granducale, la religiosita venne a
subire quella regolamentazione e controllo capillari che ne plasma-
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rono in maniera fondamentale e totale tutti gli aspetti, vigorosamen-
te tesi alla «edificazione» spirituale dei sudditi.

MNe seguiva che ogni attivita svolta a questo fine veniva vista molto
favorevolmente dal sovrano il quale attingeva dalle casse dello stato
per elargire generosi contributi a coloro che si impegnavano per la
diffusione della religione e per la salvezza dell’anima degli amati
sudditi, Cosi dunque, accanto a quelle gid esistenti, apparirono e
proliferarono nella capitale e in tutto il granducato ogni tipo di asso-
ciazioni, compagnie, confraternite, societd a scopi benefici, le quali,
oltre alle adempienze liturgiche, avevano fra le altre quelle di aiutare
gli anziani, comporre le liti, visitare i malati, attribuire doti alle fan-
ciulle povere e meritevoli, ecc., tutto s'intende esclusivamente fra i
soci stessi, Ed era tanto esclusiva I'appartenenza a una di queste as-
sociazioni che spesso esisteva il divieto per i «wconfratelli» di una di
entrare, anche soltanto fisicamente, nella sede di qualsiasi altra, pe-
na |'espulsione.

Esse si vennero cosi rapidamente configurando come dei veri e
propri «clubs», con sedi pitt 0 meno ricche, con attivita pid 0 meno
importanti, a seconda della disponibilita finanziaria degli iscritti e
del loro numero.

E proprio sotto il granducato di Cosimo II1, ancor pii che in quel-
lo del suo predecessore Ferdinando I1, le compagnie religiose conob-
bero il massimo splendore e una enorme potenza in ogni campo a
causa della rovinosa condiscendenza del granduca che alle formalita
religiose era, come si sa, particolarmente sensibile, condizionando a
tal punto la vita dei suoi sudditi che essi fra feste religiose, cerimonie
solenni e processioni si vedevano costretti a diminuire notevolmente
{e forse di buon grado) la loro attivita lavorativa. Basti pensare che
alla metd del XVII secolo i fiorentini fra feste e mezze feste erano oc-
cupati circa cinque mesi all’anno e che nel 1661 vi erano in Firenze
1104 frati e 3631 monache distribuiti in 29 conventi, oltre a chi sa
quanti religiosi di altro genere.

Quanto la religione entrasse nella vita quotidiana dei fiorentini in
questo periodo, si pud capire anche da queste due pie usanze: dal
1675, il venerdi, al suono delle campane del duomo alle sei di sera, la
gente si doveva inginocchiare dovunque si trovasse per le strade o

I Per queste e be successive notzie ofr, G. IMBERT, La vita fiorenting mel 600 secondo memarie
stacrone (@4 1EA, Firenge, Bemporad, 1906 ¢ G, CaROCC, L Wereeroee florerino, Coleadanio.,, per
l'aman /@4, Firenze, 1914,
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VITA MUSICALE E SPETTACOLT ALLA COMPAGHNLA DELLA SCALA Df FIREMZE FRA IL 1560 E 1L 1675

nelle piazze per recitare tre Pater e tre Ave, in memoria delle ore di
agonia di Cristo sulla croce. Diversi anni prima, al tempo di Ferdi-
nando I1, vi era un inquisitore che il venerdi si aggirava furtivo per le
strade di Firenze verso l'ora di pranzo per scoprire dall’odore se
qualcuno cucinasse della carne, rompendo cosi sacrilegamente il di-
giuno.

Si pud quindi facilmente capire che in questo regime I'appartenere
a gualche associazione religiosa era anche un motivo di merito agl
occhi del granduca e, visto anche lo straordinario numero di queste
pie societd, si pud dedurre che praticamente per tutto il XVII secolo
non ci fosse cittadino fiorentino che non appartenesse a qualcuna di
esse. Se il sesso femminile non era ammesso, per quanto riguarda la
classe sociale 'iscrizione era invece libera ed avveniva dietro presen-
tazione di un confratello gia iscritto, con I"obbligo di pagamento di
una tassa annuale uguale per tutti. Ma sono soprattutto i nobili a
mettersi in vista con elemosine, donazioni e lasciti che faranno si che
nel secolo XVIII alcune delle associazioni pill importanti diventino
organismi notevolmente ricchi e potenti.

Ma dalla seconda metd di questo secolo il declino sard inevitabile,
favorito in maniera decisiva dall’illuminata opera riformatrice di
Pietro Leopoldo che intorno al 1780 con un atto definitivo pose fine
all’esistenza di esse.

Fra le pid importanti Compagnie di Firenze fra la fine del "500 e
I'inizio del *600 rifulgeva proprio quella della Scala. Di antica origi-
ne (era stata fondata nel 1411), essa possedeva una splendida sede in
piazza 8. Maria Novella, purtroppo in seguito incorporata da suc-
cessivi edifici, in cui si riunivano i suoi numerosi membri fra cui
emergono i rampolli di moltissime importanti famiglie nobili fioren-
tine. Uno dei compiti della Compagnia, fino dalla meta del XVI se-
colo era proprio quello dell’insegnamento della musica ai bambini
iscritti {attivitd questa che si venne sempre pid sviluppando col pas-
sar degli anni, anche in altri organismi) che contribui in maniera de-
terminante al crearsi dell’esigenza di una persona che stabilmente si
interessasse a questo importante compito, E cosi che nel 1563 viene
nominato a questo scopo un certo Michelangiolo Mollazzi? con la
qualifica specifica di «maestro di cappella», il quale oltre ad insegna-

2 Di questo musicista, probabilmente wdiletiantes, non si hanno alire notizie che quests de-
sunie dalle filze dell' Archivio di Siavo di Firenze.

11




GLADD BURCHI

re ai ragazzi li utilizzava poi nelle varie occasioni festive come esecu-
tori; si viene cosi formando quel nucleo di musici stabili che poi ri-
troveremo sempre alla base di quasi tutte le manifestazioni spettaco-
lari successive.

Appare poi naturale che a questo personaggio vengano in seguito
delegate tutte le questioni inerenti alla musica della Compagnia e,
quando all’inizio del nuovo secolo, quest’arte si inseri in maniera
sorprendentemente perentoria fra le varie altre attivita, egli si trovoa
dover svolgere il compito di un vero e proprio, come si direbbe oggi,
«wdirettore artistico». Scorrendo le liste degli iscritti, di fronte a tanti
nomi di artisti impegnati in diversi campi (da Cristofano di Alessan-
dro Allori, pitiore, Giovambattista Caccini, scultore e architetto,
Lorenzo Lippi, pittore, letterato e attore, Baccio del Bianco, pittore,
scenografo nonché wesportatores alla corte spagnola del melodram-
ma fiorentino, Felice Gamberai, scultore e architetto, Pier France-
sco Silvani, ingegnere, solo per citare i pit famosi, ai poeti Giovan
Maria Cecchi, Piero dei Bardi, Jacopo Cicognini e suo figlio Giacin-
to Andrea, Giovanni Nardi, Girolamo Bartolomei ¢ Ottavio Rinuc-
cini) non si pud fare a meno di pensare a un circolo alla moda in cui
si entrava quindi per poter far parte di una «élites non tanto sociale
quanto intellettuale e culturale in senso lato.

Cid che pud sorprendere & il fatto che alla Scala appartenesse pra-
ticamente una certa «avanguardia» della Firenze del tempo, e anche
nell’ambito dei musicisti emergono nomi come Piero e Ferdinando
Bardi, Jacopo Corsi, Giulio Caccini, Vincenzo Galilei e Jacopo Peri,
in pratica i personaggi che, illudendosi di far rivivere I'antica trage-
dia greca, diedero vita al nuovo genere del melodramma.

E quanto il nuovo stile musicale vagheggiato da questi colti e ver-
satili gentiluomini interessasse alla Compagnia, ancor prima delle
apparizioni nella sua «sala grande» dei grandiosi intermedi per le nu-
merose commedie, farse e tragedie allestite per tutta la prima meta
del '600, & testimoniato da ricorrenti esibizioni nella sua sede di per-
sonalita di primo piano in questo campo come Giulio Caccini che vi
canta e suona per la festivita di Ognissanti del 1584 e del 1587.

Cosi si legge:

I Movembre 1584

[...] col nome di Dio meza hora di notte st dette principio al*ufitic havendo latio
imporre a 2 giovani di etd equale buonissimi musici, et tutte le letioni da giovanetti
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musici serviti da Ms, Raffaello Gueei®, non havendo pii M.o di Cappella et da Ms,
Giulio Caccini musico di 5.A.5. et nostro fratello fu concertato ¢ tre madngali che
I'anno passato si cantormo tutti cantati da nostri fratelli et da lui fu cantato insieme
CON un 3uo putio castrato che a requisitione di S.A.8. tiene in casa, et "insegnid il
Miserere sonando una lira havendo achomodato nel mezo di compagnia una archa
dove egli entratovi dentro senza che fussi visto quivi cantava, et sonava, et dal coro
di musica era risposto, et in vero fece un bel sentire [...]J4

I Movembre 1587

[...] La sera essendo fatto suntuoso apparato nella Compagnia grande e con gran-
dissime musiche di madrigali cantati dal 8.r Giulio Romano, S.r Lelio Girlenzoni,
M. Raffaello Gucci, Miccoli castrato con grandissimo ordine [...]4,

Grazie anche alla presenza di tanti artisti e a una buona disponibi-
litd finanziaria, questo & il periodo in cui si cominciano ad allestire
spettacoli teatrali con musiche di una certa complessitd che attirano
anche I'attenzione della corte medicea che fa solennemente ingresso
alla Scala il 31 dicembre 1589, festa del santo protettore della Com-
pagnia, nella persona della granduchessa Cristina di Lorena per assi-
stere a una serata in cui si esibi fra gli aliri Giovanni Battista
Jacomelli® detto «del Violino», il quale gid aveva suonato per lei in
occasione delle fastose nozze con Ferdinando de® Medici e che parte-
cipera poi, con una «lira grande», alla storica «prima» dell’ Euridice
di Jacopo Peri messa in scena per le nozze di Maria de’ Medici con
Enrico IV di Francia il 6 ottobre 16007,

Con quella visita della granduchessa comincid per la Compagnia
un lungo periodo di protezione e di stima da parte della casa regnan-
te la quale vi iscriverd sempre i suoi giovani rampolli ininterrotta-
mente fino all'estinzione della famiglia. Cosi Cristina di Lorena il 31
dicembre 1591 chiese che suo figlio, il futuro Cosimo 11, ancora fan-
ciullo, fosse ammesso fra i afratelli» della Compagnia della Sca-

¥ Anche di questo attivissimo cantante e strumentista, che funge da Maestro di Cappella in
un periodo di ssede vacanter, niente di pid sappiamo di quelle che ¢ viene reso note dal docu-
menti della Scala.

* ASF., n, 162, 21, cc.53%-54, Tuttl | documenti cliati sono statd trafti dafle filze dell” Ar-
chivie di Stato di Firenze (A.5,.F.}, Compegnie Religiose Soppresse, A, CXLYIL. Nelle pre-
seqfi novte 1l primo numera indica la filza, il secondo i fascicalo,

SASFE. n 162 21, c.02,

8 Celebre virtuoso dello strumento da cui prese poi il soprannome, nacque a Brescia intorno
al 1550, Fu attivo specialmente a Firenze ¢ a Roma.

" Cir, J. PERL, Le musiche di facopo Peri nobil florentino sopra 'Euridice del Sig. Ottavie
Rimeccing ..., Firenze, 1600,

13




GLITHD BLURCHI

la, tanto era stato "apprezzamento e I'interesse per la riunione a cui
aveva assistito.

31 Dicembre 1589

[.-.] Avendo inteso la Serenissima Gran Duchessa che alla nostra Compagnia era
la festa volse venire al nostro vespro, Accettando nod tanto grato favore di bonora si
acomadd il suo luogo con le sedie e messo in ordine 1 lumi si aspeitd la sua venuia.
Subito arrivata essendo ricevuta da M. Niccold, e M., Baccio Comi accompagnian-
doda sino al suo luogo, si dette subito principio cantando uno verso del salmo M.,
Eaffaello Guecl con ung strumento et Gio. Bailt.a del violino rispondendo altro
verso ot coro ¢ cosi fini. Subito e nostri festaivoli con dua nappi d"argento drento de
panellini :e presentorno la Ser.ma Gran Duchessa e le Sig.re Principesse e sue dami-
gelle [...]

31 Dicembre 1591

[...] 11 giorno di poi aspettando 1"ora nella quale la Ser.ma Gran Duchessa Nasira
Sig.ra ci aveva fatto intendere di voler visitare la festa nostra, si provedero una scel-
ta di alquanti giovani di voce e di pratica nel canto eccellenti che da una banda fa-
cesgero coro a M. RafTaello Guect quale da altro coro cantava solo ma da diverss
suoni di strumenti acompagniato e subito entrata la Ser.ma Sig.ra dettesi principio
al §.to vespro con grande applauso e devotione de circostanti il quale finito e tirate
certe cortine di eremisi che celavano il coro rimase scoperlo inaspelialamente re an-
geli molto sontuosamente vestiti uno de quali era Bernardo Carraresi quale solo
cantd uno madrigale nuovo composto in lode del nostro protettore la persona del
quale rappresentava. Avanti comenciassi il canto precedetie molte delicatissime tra-
te di suoni doppo | quali I"angelo che in mano teneva un vaso d'argenio ¢on una
voce ¢ modo tanto delicato piuttosto angelico che humano dalla suavitd del quale i
animi dei circostant furono sospesi, Finito adungue tal sugve canto i nostri festaioli
volsero distribuire | panellini i alla Ser.ma Sig.ra ¢ sua damigelle come anco ai cor-
tigiani e altre persone i quali con non meno amorevolezza da tutti riceuti furno di
quella ch'era lor porto. Sentissi dire dalla propria booca della Ser.ma Sig.ra che il
gusto che da questa visila aveva ricevulo lo poneva fra I maggiori che per allora
avuto avessi restando e della divotione e del ordine nostro molto soddisfatta e finito
dalli medesimi che fu ricevuta fu anco accompagnata e quali furono M, Miccold no-
stro vice guardiano e M. Bacdo e M. Domenico Comi | quali conzsiderando "allegro
virlto e contentezza che dimosirava loro la Il1l.ma Sig.ra [...] loro si potevono per il
contento parlare e quello che & pit da notare &, che a questi detie comessione che fa-
cessero scrivere nel numero delli altri fratelli il Serenissimo Principe Cosimo suo pri-
mo genito per memoria di tanta sodisfatione che in tal giorno della nostra Compa-
gnia ricevuto aveva. E ben vero che per particolar grazia il nostro Sig. Niccold ina-
nimato da tanta liberalitd e benignita che verso di loro dimostrava la Ser.ma Sig.ra
la ricercd che fusse contenta di illustrare la Comp. nostra con il proprio suo figliolo
Principe Ser.mo Cosimo ¢ perhd di tanta gratia non restd defraudata ma alle-

BASF., n 162, 21, cc. 1147115,
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aomm amaia oo mmasac oo

gramente a tal domanda consentende dimostrd non salo cid esserglhi grato ma favore
singolare. Cib & perché le cirimonie finirno assai tardi [...]*

Intanto fra alterne vicende e un'attiviti musicale pii o meno
importante!?, si succedono i Maestri di Cappella: dopo il Mollazzi e
Baccio Malespini'' (1561-1609), troviamo Marco da Gagliano (1609-
almeno 1612) e suo fratello Giovan Battista (almeno 1619-1624). E
proprio nel periodo in cui quest'ultimo tiene la carica va in scena La
benedittione di Jacob, cingue atti di Giovan Maria Cecchi, che viene
rappresentata nei giorni 11, 18, 21, 23 ¢ 26 settembre 1622 con musi-
che di Jacopo Peri e dello stesso Giovan Battista da Gagliano, [l te-
sto viene ampiamente rimaneggiato e impinguato da Jacopo Cico-
gnini che funge anche da suggeritore e quasi da regista. Assistono,
oltre ai granduchi e a molti membri della famiglia Medici, numerose
personalita.

E questo il primo di una serie di spettacoli di cui I'anonimo diari-
sta da un ampio e gustoso resoconto.

Ricordo come appresso,

Sententid PPangelco 5. Tommaso con voce d'oracolo, che il modesto diletio era
necessario per la conservazione della vita humana; il che considerato da nostri fra-
telli desiderosi di passare virtuosamente | mesi pit caldi dell*anno 1623, rdsolvetiero
di rappresentare una farsa composta dal celebre Gio, Mara Cecchi intitolata La be-
nedittione di Jacob, dataci da Paolo dell"Omacciotto uno de nostri fratelli, et per
cit si diede I"ordine di fare le nuove prospettive boschereccie, ¢t intanto si abbelli
I'opera con uno prologo rappresentante il pentimento che seco conduceva le nove
Muse prese per il genio degli huomini. Le guali mostravano volere inspirare ne' petti
de mortali attioni et virth tutte dirette al servitio d'lddio, et non del mondo, che per
citr domandando a Sua Divina Maestd un capo non favoloso, gli viene dato 1" Arcan-

9 A5.F., n. 162, 21, cc.143V-144,

10 Per city che riguarda le attivitd musicali eminoris, inserite nella turgia delle solennitd fe-
stive, & legga quanto segue:
Matale 1604

[...] & sera si cantd solennemsenre afitho con musica eceleme ¢ doppe 'ufltio Ponpen Caccini canté in
nuasica uie Bads della nativity bellissima composta dal Sigoe Onavio Rinocled .. (85.F., no 162, 21}

Yabe la pena anche ricordare la seguente recita, ospitata anche a Palazzo Pitti, residenza dei
granduchi:
Selembre 1619

Ricordo com'i fratelli di fposira Comp.a convennero in recitar una farsa tacitolaca [l dsperate miracolo
della Yergine narrata da Cesario Cisterciense, ridotio in atlo recitabile da Ms. Gio. Nardi, e sl recitd la prima
vodia {1 20d'agoste alle donne, la 2n 8 di 2% che fu in giorna di domenica pabblicamente, 1a Ja i gioree di 5.
Agostino a fraelli imvicati, & havendone lor & A5, havuione onorato raggueaglio vollono wdirla nel lara pa-
lazeo il gioem 4 del presente mese, @ fu da loro approvata con ananime applauso, (A, 5.F., n, 162, XE, c 68),

1 Di questo musicisia non sappiamo nient'aliro se non quello che emerge dai documenti
della Scata,

15




GLID BURCHI

giole Raffaello, che comparve cantando insieme con Tobbia che seco quel coro feli-
cemente ne condusse.

Inoltre si abbelli Iz parte del Parassito con ageiunta di un hinno per il desiderio
della Redentione Humana recitato da Jacob con bella tessitura di parole, dove parve
che meglio gh si potessero adatiare; 51 compose quasi tutlo di nuovo Patlo terzo per
apportare qualche gusto allo spettatore di musiche e di macchine, che perd dopo che
Jacob si fu addormentato, e mutate le prospetiive con la sparita di una pergola, et
comparsa di uno pozzo el coperiura delle case, si vedde aprire il foro et il cielo, ove
era Iddio padre in mezzo ad un coro di angeli, quattro de quali cantando con gighi
d'oro in mano scesero una scala tutta formata di oro e di stelle e di splendori, che
per "apertura del foro guidata da nugoli, arrivd sino a mezzo il palco con gran me-
raviglia diletto et spirituale compuntione di tutt 1 devoti spettatori, Canid Dio pa-
dre con tanta maestd, e grandezza, che rappresentava tuito se stesso con versi che
non eccedevono mente ke parole della scrittura, per le quali 51 scorgeva l'imperio con
il quale regge et governa "universe; doppo che le macchineg ritornorno al segno loro;
e non & a tacere la venuta di Rachel al pozzo sopra il quale il padre suo Labano la
spost a Jacob, mediante che sl introdussero alcuni pastorelli a due cori a cantare in
versi sdruccioli una canzonetta, che in vero sollevd in un affetio di grandissima dol-
cezza € di stupore tutti gli ascoltanti, i quali sentivono commuovers; dopo che ac-
compagnando Pattione con le parole, li sposi con il restante di tutto il coro si ritiror-
no, et ebbe fine nello sparic di due hore circa, guesta spirituale rappresentatione,
che fu honorata dalle assistentie di tutti i Ser.mi, a quali 5i raddoppid il gusio per
che in quei giormi appunto si ritrovava in Firenze incognito il Ser.mo Principe
d"Urbino, il quale insieme con tutla la corte ammird, et devotamente inching il sa-
cro altare che si trova a mano dritta di detta Compagnia, riguardevole non tanto per
la moltitudine di vasi, fiori et ornamenti in ogni squisitezza, ma per la quantité et la
qualith delle venerande reliquie che sovra esso vi s1 veddero la maggior parte delle
quali erano legate in ebano et avorio con figurine et lavorl di nobilissimo intaglio;
tutto fu arricchito di lumi, lumiere et la stanza prima tutta adorna di sedie di velluto
per ogni occorrenza o prima o doppo la rappresentatione di potersi adagiare il che
fus tutto dall" AL A, bene considerato, e commendato, nel che si deve anche far me-
miorid, che ogni cosa & diretta ali"honor di Dio, come diceva 1'lmpresa dell’ Incenso
col motte Soli Deo dipinto nel parapetto del palco; passd anco con molta quiete, et
ording, senza che c'intervenisse uno minimo disturbo.

Furno fe prospettive fatte fare a spese di pitg fratelli di Valsuta con tutio il resio
delle maestranze, et altre occorrenze di lumi, e musica sino alla somma di scudi 150,
s& bene era giudicato detta eccedere di gran lungo, il che nacque dalla diligenza di
chi fece le capelliere ammirabili per la varia forma, et artifizio, et magisteric, che
ebbero in capo le Muse, gli angeli et le donne, che recitavano nell'opera oltre alle fa-
tiche continue durate nell’apparato, nella proportione del vestire, con laude et sodi-
sfazione universale,

E perché quelli, che bene operano non restino defraudati della gloria loro, che si
conserva con la grata memaorta, perd de nomi loro se ne fard mentione ancor che con-
tro voglia lore, come quelli, che sono pid ambitiosi di modestia che di laude. Capil del-
la commedia furono: Lorenzo Galli, et Mario Stefani. La revisione della commedia
con tulte e aggiunte di versi, e prose, che di sopra s1 fa mentione se ne diede la cura et
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fu opera del dottore Jacopo Cieognini uno de nostri fratelli, che mai non mancd co-
si dell'insegnare, come nel rammentare in detta opera. Le musiche dell” Angelo Raf-
faello, & [ddio Padre furno del 5. Jacopo Perl, e tanto bast per commendarlo, Le
musiche degl’angeli, pastori, e sinfonie furono di ms, Gio. Batta da Gagliano nostro
Maestro di Cappella, e ne riportd lode universale; et in specie da Ser.mi padroni,

Ms. Cosimo del Bianco fu quello, che per 'artifitio delle capelliere, abili ¢ paradi-
50 et altro & stato di sopra meritatamente commendato.

Propose la visione della Scala et aggiunta del 3° atto Vincentio Ruotoli pur de’
nostel fratelli, che ebbe cura del mandafuori, per la cui diligentia 'entrate et uscite
passarcno felicemente.

Camarlingo ¢ provveditore fu meglio Coppi similmente uno de’ nostri fratelli il
quale non perdond a fatica aleuna perché il tutio seguisse con ordine con ogni buon
vantaggio di spesa, e con sodisfattione di tutti. Fu deita rappresentatione recitaia
cingque volte nei giorni di che sopra ne & fatto mentione, et oltre a Ser.mi padroni
c'intervenners in pig volie gl appié personage:

Monsig.r Nuntio, Mons.r Arciv.vo di Firenze, Mons.r Arciv.o di Piza, Mons.r
Vescovo di Fiesole, Mons.r Vescovo del Borgo a 5. Sepolcro, et Mons.r Vica-
rio [...]12

Poco oltre si legge:

Dicembre 1622

La nostra Compagnia, che con particolare devotione honora la festa della Nativi-
4 di Christo Salvator nostro, havendo pensato la stessa sera del Natale invece di
sermone brevemente rappresentare il gran misteric della redentione humana ne die-
de la cura ad uno de nosiri fratelli che subitamente dettd una rappresentatione, che
a pringipio si pensd farsi recitare senza pompa et ornamento. Ma parendo che I'ope-
ri fusse per riuscire assai bella e devota, si diede ordine per la scena, e si fecero quat-
tro archi a uso di logge, per i quali apparivano campagne di Bettelem; si come si
seorse subito che fu sollevato la tela in alto, che segui finito il mattutine, vedendosi
nel medesimo tempo sorgere Lucifero da terra cantando hornbilmente, et nel fine di
clascuna sianza s sentiva un ammirabile et artifitioso ritornello, che spezzato, et
dolente rassembrava sospirl affannati di anime tormentate; questi antivedendo la
sua ultima rovina bestemmiando il cielo fumentava il Peccato, ta Morte, et la Dispe-
ratione ad annichilare la Matura humana, che susseguentemente comparve catenata
in abito di donzella accompagnata dal medesimo Peccato, ¢ Morte, che amprove-
randoli il mancamento de primiert parenti gl diedero matena di accusare maggior-
mente la sua colpa; ma non mai scompagnata dalla speme del perdono intanto che
giunta la Disperatione, et esortandola a Tar lega co 1" Angelo rubello, fu discacciata
dalla Speranza, che all'improvviso gli sopravvenne, ¢ doppo haver fatto partire il
Peccato et la Morte, sollevd da terra la Natura humana, quale avendo di lontano
senfito una voce angelica, che annuntiava a pastor la nascita del gran Messia, vidde

12 A 5. F., n. 162, 22, cc.04-95Y,
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in un istante spezzrarsi, et cadere a terra le catene ond’era avvinta il che gl diede oc-
castone di cantare con giocondissime vocl la sua liberatione, si come fece con bellis-
simo moto, gesto et con ogni maggiore esquisitezza: dopo che, guidata dalla Speran-
za, 5'invid, verso 1l presepio. A questi successero duc pastorelli, che dopo haver del-
la maravigliosa notte ragionato, viddero venire | padri loro cantando, che furono i
pith celebri musici di Fiorenza, che da diverse strade comparendo, venivano cantan-
do a coppia a coppia ¢ dopo alcuni versi inaspettatamente uscivano due altri pasto-
relli con vielind in mano, che aliernando la canzonetia facevono un diletioso e am-
mirakbile contento, ef dopo avere narrata la cagione di =i fatta allegrezza, si scoperse
il presepio da loro cercato, nel quale si vedeva la Beatissima Yergine vestita in abito
di regina con Gilesn nato posato sul Neno, a sinistra S, Giuseppe el a desira la Natu-
ra humana che dopo aver rappresentato il suo contento ¢ svegliato devotione et
compunti i spettatort gettd su la sogha di quel tugurio e spezzate catene, ¢ parti per
far noto all*'universo |"humana redentione. Ma i pastori che inginocchiati con parole
molto semplici et affettuose avevono adorato il Sig.re si sollevorno per tornare zlle
capanne 3 prendere doni per presentare alla gran Vergine, ¢ Madre, e ritornando
raddoppiorne la gloria con nuova e dolcissima armonia; partitd che furono soprag-
giunzero i due Arcangioli Gabbriello et Raffaello: questi mostrava havere guidato in
terra il compagnio, che inginocchiato rammentd alla Beata Vergine la sua angelica
salutatione seguila in Nazaret, el ne mosirava "effetto delle sue promesse, in tanto
e li fé incontro Uriel, che gl'invitava a spiegare il volo in alto, dove Michael loro
compagno gl'attendeva, per cantare lodi al nato Salvatore. Sparvero gl'angioli, et
apertost in uno tempo il clelo viddesi uno coro angelico el in mezzo di quello il forte
Michael, che hora solo hora accompagnato cantando annuntiava pace alla terra in-
vitandola a gioire per si grande, et incomprensibile amore mostratosi dal sommo 1d-
dig; finito il canto st nchiuse il cielo, et nmase la Devotione alla capannuccia, che
erano figure di rilievo proportionatamente adorne, con che si fece fine alla spirituale
rappresentatione, et il Pore Guardiano in segno di licenta sonando 1" Ave Maria con-
forme al solito ne mandd tutti consolati con la santa benedittione del Padre Nostro
Corretiore; e si credeva di non rappresentiare pid quest'opera; ma la mattina susse-
guente 51 hebbero letiere dall'lll.mo S.R. Bali Jacopo de' Medici nostro fratello, et
hoggi Maestro di Camera del nostro Ser.mo Gran Duca avvisando come I'Alle
Ser.me il detto giorno di 5. Stefano volevano sentirla: ma perché erano gid invitate
l¢ gentildonne principali della citth, alle quali s rappresentd con ["assistenza di
Mons.re lll.mo e Rev.mo Arcivescovo di Firenze et suo Rev.mo 5, Vicario, si differd
al giorno di 5. Giov, Envangelista, Nel quale venne tutta la corte, e trovd nella pri-
ma slanza per ogn’occorrenie bisogno uno buono numero di seggiole alie, € basse di
velluto, Ammird Paltare del Crocifisso tutio adorno con i soliti reliquiani, dalla
sommita della volta pendeva una belissima lumiera tutta accesa con candele di cera,
el la Compagnia era tutta adorna di panni d'arazzo, Udirno 1"Alt.e Ser.me con mol-
ta devotione ¢ compuntione di core 1l gran Natale di Christo Sig.re nosiro, comimen-
dorno i nobili recitanti, le musiche, et il sontuose apparato, dichiarandosi che
tal rappreseniatione ne ricevevono per la promessa fattali I"autunno passato nella li-
centia della Benedittione di Jacob et gli parve che un’hora, che durd I'opera predet-
ta, gl fusse rapita restando 1" AlLe loro molio soddisfaite di quanio havevono senti-
to, & cosi licentiati | Ser.mi padroni e 1'11l.mo ¢ Rev.mo Sig.r Cardinale de' Medici,
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che vi fu presente, si considerd che il popolo restava disgustato se un'altra volta non
& recitava il med.mo Matale, che per cid fermate le medesime guardie di 5.A. s"in-
trodussero i pit virtuosi ¢ nobili personaggi della cittd et inoltre i nipoti di Mons.r
1, mo Muntio di nostro Sig.re, e PILmo Sig.r Marchese Salviati che due volte vi fu
speltatore &t cosi con la quaria rappresentatione si termind cosi devola el lodevole
impresa. Dopo che la sera stesza z diede mano a disfar tutio il palco, el le prospetti-
wve accid il di ultimo dell’anne giorno principale della festa di detta Compagnia si ve-
desse |"onorevolezza di un nuovo apparato, la ricchezza et divotione dellaltare, et la
stamza tulta libera si come segui, celebrandosi la solita festa con ogni maggior pom-
pa, € con la solita distributtione de panellini conforme al solito,
Il nome di coloro che 51 occuporno intorne all’opera sono gl'infrascritti ciog:

L'autore della rappresentatione il Dottore Jacopo Cieognini uno de nosiri fratel-
k.

Frotettore dell'opera a spese del quale fu rappresentata S.r Agnolo Galli, che non
meno affettionato, che magnanimo non lascid indietro cos'alcuna cosi nell'appara-
to come nelle musiche, che egli non la procurasse, € tutto dipendente dalla sua libe-
ralitd senza concorrenza di alcuno nella spesa,

Autore delle musiche il S.r Gio.Bata da Gagliano Maestro di Cappella di nosira
Comp.a, che in questa occasione non mene valoroso, che nelle passate ationd, diede
della sua virtd apertissimo segno, poi che il Prologo con il ritornello tanto celebrato,
ke musiche de Pastori, et quelle delli Angioli furono in supremo grado d'esquisitez-
z4.
L'hinno della Natura humana, parie che fu rappresentata dal S.r Alfonso Peri,
mirabilmente fu messa in musica dal famosissimo S.r Jacopo Peri suo padre, e per
commendarla tanto basti.

L apparato, la scena et gl’abitl proporticnati de recitanti furono tutte lodevol et
usale fatiche dell*affettionatissimo nostro fratello Cosimo del Bianco, che in ogni
tempo, ef occasione si mostra non meno pronto che diligente per servitio della no-
stra Compagnia, la quale ad honor d’lddio indirizza tutte le sue operationi ¢ per be-
nefitio de virluosl glovaneitl, aceld incamminati nella vita del Signore pervenghino
pitl facilmente al tempio della gloria et al porto della salute eternald,

Quello che comincia a emergere da queste e dalle altre descrizion,
ovviamente non aliene da un certo trionfalismo, & che la forma
dell'intermedio, ormai «vecchia» ma ancora evidentemente dotata
di notevolissima vitalita, con il suo rigido e prevedibilmente scandito
trovar spazio fra gli atti del pezzo teatrale, cede ad una pin libera di-
sposizione che consente di inserire brani musicali nei momenti che
vengono ritenuti piu opportuni dal poeta e dal musicista in accordo;
si perpetua cosi I"antica consuetudine delle «musiche in commedia»,
perd con una ricchezza musicale molto pit grande. E naturale che
con la nuova «coscienza» ¢ abitudine melodrammatiche 1 passi can-

138 5 F., n. 162, 22, cc.97-98",
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tati o suonati non siano pil solo quelli resi plausibili dalla «cantabili-
ta» realisticamente provata del personaggio (Orfeo con la cetra, Da-
vid con I"arpa, ecc.) o dal fatto che il pezzo sia da cantarsi e suonarsi
anche nella realta (come nel caso di canzonette, cori pastorali o balli
bucolici), ma che la musica intervenga con funzione drammatica in
quei momenti in cui ci si preoccupa di ottenere il maggiore aeffetton,
che si cerca a volte di sottolineare anche con I'inserimento di «mac-
chine» e di allegorie {come per esempio 'apparizione della scala
d'oro, simbolo e stemma della Compagnia stessa) che peraltro tutto
il pubblico mostra di apprezzare particolarmente.

E mi sembra molto interessante il commento che viene fatto a pro-
posito dei «ritornelli» strumentali scritti da Giovan Battista da Ga-
gliano per la scena di Lucifero su cui il relatore insiste molto. E note-
vole il fatto che, fra le tante annotazioni generiche che riguardano la
musica e il suo valore «esteticor {(in fondo si finisce sempre col dire
vagamenie che essa «sollevd in un affetto di grandissima dolcezza e
di stupore tutti gli ascoltanti» o che fu interpretata «con bellissimo
moto, gesto el ogni maggiore esquisitezzaw), I'attento e sensibile
estensore del «ricordo» relativo alla sera di Natale del 1622 riesca a
cogliere in quel suggestivo episodio, sia pure in maniera molto sinte-
tica, il tentativo (a quanto pare perfettamente riuscito) da parte del
musicista di «esprimere gualche affetto»'* con un passo strumentale
intercalato nella parte cantata: e la musica, liberata momentanea-
mente dalla parola ma quasi facendo eco ad essa, trova la sua messa
a fuoco autonoma ed efficace, provocando nel sensibili ascoltatori la
pil grande impressione. Si rilegga il passo in questione e si noti 1'at-
tenta puntualizzazione dell’«effetto» ottenuto (ben lontano dal ri-
corrente vago e ingenuo «dilettevole» o «ordinato»): «[...] vedendo-
si nel medesimo tempo sorgere Lucifero da terra cantando horribil-
mente, et nel fine di clascuna stanza si sentiva un ammirabile et arti-
fitioso ritornello, che spezzato, et dolente rassembrava sospiri affan-
nati di anime tormentate [...]».

Purtroppo in questo come negli altri casi mi sono dovuto basare
esclusivamente sulle descrizioni letterarie dato che, per quanti sforzi
io abbia potuto fare, non sono riuscito a trovare traccia di materiale
musicale,

Ma nel 1623 I'impegno & ancora piu notevole, Si recita La celeste

W Cfr, G. CACCING Le muove musiche di Giulio Caccini detto Romano, Firenze, 1601,
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guida di Jacopo Cicognini, con musiche di Giovan Battista da Ga-
gliano. Interviene anche Jacopo Peri che scrive le arie di Azzaria,
della Carita e dell’ Arcangiolo Raffaello, tutte parti che vengono in-
terpretate da suo figlo Alfonso. Di carattere spiccatamente auto-
celebrativo, guesta commedia in cingue atti, pur prendendo spunto
dalla storia sacra, viene arricchita il pit possibile da personaggi ed
episodi di contorno e il Cicognini stesso, non essendoci spazio nella
sala per i marchingegni troppo grandi e complicati necessari per degli
wintermedi apparenti», provvede a sistemare il testo in modo da po-
ter far inserire le parti musicali cantate, suonate e danzate (questa
volta ci sono ben due balli composti da Santi Commessari, un balle-
rino e coreografo fra i pih apprezzati e famosi nella Firenze del tem-
po, dove era nato col nome di «Santinoy) «nel miglior modo», Sem-
bra di leggere fra le righe di questo e di altri racconti che allo spetta-
tore non importasse tanto la commedia in sé quanto le parti «acces-
sories e soprattutto quelle musicali; infatti anche se sempre si sotto-
linea che tutto é «dedicato ad honore di Dio et a gloria del nostro
Gran Protettore ¢ Padre Arcangiolo Raffaellown, sorge spontanea
I"'impressione che un certo gusto spettacolare, diciamo cosi, «profa-
nox sia spesso latente, Sta di fatto che il «ricordo» relativo alla recita
in questione, peraltro come si vedra abbastanza denso di particolari,
non parla altro che dei momenti in cui interviene la musica, oltre na-
turalmente a render conto dei sorprendenti cambiamenti di scena e
della ricchissima varieta delle fogge dei sontuosi abiti di scena, dei
quali chi scriveva doveva essere estremamente orgoglioso.

Purtroppo, nonostante che sia specificato il nome di ciascun inter-
prete dei ventidue personagei, niente viene detto dei «musici» se non
che «furono quasi tutti scolari del sopranomin.o Gio.Batista da Ga-
gliano et altri musici celebri chiamati da lui».

Cennaio 1623

La nostra Compagnia desiderando di rappresentare una volta il felice, et glorioso
ritorno del nostro gran padree, ¢ protettore Arcangiolo Raffaello, et veduto, che
I"universale a cid s"inclinava, si dispose in quel fervore di far comporre questa sacra
rappresentatione, ¢ distribuite le parti si recitd con ogni pompa maggiore, et esquisi-
tezza di musiche, et di abiti da giovani it di nostra Compagnia; di che & parso
conveniente farne speciale ricordo cosi dell'opera, et musiche a quella annesse, co-
me dell'apparato, et altri particulari come appresso.

Figurd "aulore non tutta histona del giovane Tobbia, che suole havere principio
dalia sua partenza, ma 5 bene il ritorno di lui accompagniaio dalla celeste guida
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dell" Arcang.o Raffaello sotto nome d"Azzaria non passando nell*opera il giro delle
24 hore, nelle guali s1 fingeva seguire 'azzione, intreducendo olire a quello, che ne
dice I"historia molt avvenimenti, mediante la molieplicitd delle parti cosi gravi, oo-
me ridicole, ¢ nuove, essendo che 1'historia per se stessa nuda di accidenti, et di av-
venimenti ristréita ad uno giorno solo non poteva contener altro, che il rntorno del
giovane, et il risanamento del padre, che percih fu necessario abbellirla, et contutio-
cidy tutte le parti, et avvenimenti aggiunti erano annessi con il matrimonio di Sara, e
di Tobbia giovane, € non staccati, ne disiunti dai personaggl dell’historia sacra, co-
me dalla rappresentatione si pud molto bene comprendere,

Si rappresentd questo carnovale, et quel che arrecd non meno gusto, che maravi-
glia fu, che i nosin Ser.mi padroni ne volsero favorire delle loro desideratissime pre-
senze avanti al destinato invito, che doveva seguire dopo la prima volta che come
per prova & solito recitarsi alle donne, onde si assettd prestamente la Compagnia, et
81 rappresentd 'opera destinala alla presenza loro.

Alzate le cortine di seta, che sollevate in aria da z¢ stesse fecero ornamenio e fe-
stone all’arco posto nell’estremo della volta, si vidde una bellissima scena, che rap-
presentava la citta di Minive, et in faccia la porta della citta con le mura torreggianti,
€ Tuori di essa porta appariva paese silvesire, con lunghezza di campi, et altezza, et
lontananza di montagne, et in scena si veddero gl'infrascritti personaggi.

Era in mezzo I'Oratione inginocchiata, che haveva innanzi di s& uno piccolo aliare
all’antica, et sopra di esso un incensiere, di dove usciva fumo adorato, ef era accom-
pagniata dalla Carita, et dalle Sette Opere della misericordia corporali con abiti pro-
portionati, e alire cose in mano significanti la proprietd di clazcuna di esse, quali
dopo una sinfonia di varil istrumenti cantorono in lode delle opre della caritd.

Da poi I'"Oratione con voce suavissima mostrd quanto 1"opre di misericordia con-
giunte con I"Oratione erono accelle a Dho, il che segui con buono avvedimento, do-
vendosi rappresentare ["azzione del giovane, et vecchio Tobbia, che per la caritd et
per 'orare era cosi accetio a o,

Parendo al poeta, che 'intrecciare alcuna volta nell’opera musica, o ballo con
proposito, levando il tedio allo spettatore de’ ragionamenti famigliari della comme-
dia, 51 risolvé non essendo il luogo capace di macching, o rivolgimenti di intermedi
apparenti, nobilitare la rappresentations nel miglior modo, che dal vaso della Com-
pagnia gli veniva permesso: percid alla fine dell"atto terzo essendo Tobbia vecchio
stato con alcuni suoi parenti a pregare [ddio per il salvo ritorno del suo figlivolo, et
distribuite alcune hmosime a povere fanciulle, per che i servissero di dote, quelle fe-
ce comparire al numero di dodicl, sei delle quali cantavano, e sei danzavano, ma con
moto tutio maestoso tra il passeggio et il ballo per essere differente dall'ultima, che
apportd tanto diletto si per |"artifitio del compositore di esso, come deli’autore della
musica, che nel suo genere fu ammirabile, che gli spettatori non si potevano satiare
di riguardario, et li pareva che troppo presto terminassi. Né fu di minor bellezza la
comparsa, e armive cosi del giovane Tobbia, et risanamento del padre, che diede
materia, & occasione di uno dolcssimao, e devolissimo planto; come anco guella di
Sara superbissimamente vestita, accompagniata da dodicl damigelle di Media, oltre
al coro di nobili giovani di MNinive, et di altri parenti e personaggi, che recitavono
concorst ad incontrarla, e mentre entravone nella Citta per la porta che 51 vedeva in
faccia le Damigelle cominciorone da lontano, et replicorono a tempo alcuni versi
cantati cosi vaghi, et cosi armoniosi, che riempirono il quore delli spettatori d*infi-
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nite contenio, et dopo | debiti complimenti fatts con il vecchio Tobbia, et sua mo-
glie, sendosi ordinato che i schiavi, che conducevano 1 cammelli giunti alla porta
fussero scatenati, havessero libertd, questi tutti lieti al comandamento dello sposo
Tobbia diedere principio ad uno bellissimo balle sino al numero di otto giovani,
tutti di nostra Compagnia, parte de’ quali erano vestiti di colore incamato, et altri
di colore turchine trinati in argento con il medesimo disegno, con berrettind foderati
di tocca, come anco le maniche, che fecero nobilissima mostra, et fu il ballo accom-
pagniato da un artifitioso canto formato dalle medesime donzelle di Media; dopo
che ritiratisi gl schiavi, le donzelle e tutti gli altri del Coro, restorono solamente in
scena il vecchio Tobbia, 1a moglie et li sposi et fatto chiamare Azzaria, i offersero la
meta di tutte le ricchezze loro, et egh dopo haverne reso lor gratie, s1 manifesid per
quello che era, et nell'atto dello scoprirsi Arcangiolo Raffaello scosse, et rempi di
dolcissimo timore, et inusitato spavento tuitl § guori delli auditori, et nel medesimo
tempo con inaspettata meraviglia cangiato abito, et forma, che pria fu di pellegrino,
parve, né si seppe come, che divinamente li fussero spogliate quelle vesti, et il cap-
pello, talché in uno baleno di pellegrino si trasformd in angiolo vestito di teletta in-
carnatina, e bianca fregiata di raso tutta trinata d"oro, e con capelliera proportiona-
ta, talché non poterono li spettatori contenere le lacrime, et riempiti tutti di spiritua-
le consolatione, considerorono, che il fine et intentione dei giovani della Compagnia
era stato da lor conseguito mentre ogni diletto i risolvé in devotissima compuntio-
ne. Terminato il quint’atio della rappresentatione, parve di far apparire di nuovo
I"Arcang.o Raffaelio, che accompagniato dalle Sette Opere della misericordia cor-
porali 5 accingeva di ritornare al patrio cielo, et in un tratto allargatosi il foro et la
porta della cittd di Ninive si aperse il cielo, et in trono luminoso, et sublime si vidde
il Padre Eterno adorato dagl*angioli, et dal soglio celeste sino a terra cald una scala
di nembi, sopra la quale I"Arcangiolo salendo a passi lenti condusse seco le dette
Yirth sempre cantando, et egli glunto a piedi del sommao [ddio, con voce suavissirmna
esphictd quanto aveva fatto inverso il buono Tobbia in esecutione del suo comando,
et poi havendo raccomandato i suoi devoti servi, et figlivoli, et pregato Sua Divina
Maesta, che volessi 1 fratelli di quella Compagnia far heredi del regno del cielo, et
sentite la risposta del Monarca del mondo tutto leto trasforma guei nembi in una
scala d'oro, et quivi rimase per compimento dell'opera il proprio segno della Com-
pagmia. Dopo che i corl angelici suavemente canlorono fino che riserratosi il cielo,
sparita la scala, et ritornato il foro et la porta a segni loro con devotione et applauso
universale si diede fine a cosi nobile e virtuosa fatica. Et accid alcuno non resti de-
fraudato del merito, et lode, che se li conviene o per spesa o per haver impiegato se
stesso in cosi lodevole azzione, si descriveranno tutil guelli se bene alla confusa, et
senz'ordine di precedenza, che vi hanno havuio parte,

Capi della commedia;

il nostro Padre Correttore Fra Santi Contrini,

il nostro P.re Guard.o Ms. Franc.o Fiorvigna,

Lorenzo Galli, Mario Stefani, Cosimo Portinari.

Autore dell'opera:

il Dottore Jacopo Cleognini uno de” nostei fratelli,

Autore delle musiche:

Giovanbatista da Gagliano nostro Maestro di Cappella.

Autore de’ balli:

Santi Commessari.
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Sopra l'apparato, € scend, el spese di essa:

Cosimo Portinari, Ferdinando de® Bardi, Lionardo Tempi,

Sopra la Musica et spese di essa:

Lorenzo Galli,

Micold

Giulio ¢ fratelli & fighuoli d*Ant.o Buonaccorsi

Giovanni

Sopra tutti i lumi et alluminamento della scena che segui il tutto con torchi di cera:
Francesco Cavalcanti, Gio, Batista del Rosso,

Sopra i due Balli 2t spese di eszi:

Cav.re Agnolo Dassi, Vincenzio Giraldi, Agnolo Galli,

Ballorono gl'infrascrit:

Vincentio Giraldi, Luigi et Alfonso d'Antonio Antinori, Camillo ¢ Francesco
d' Alessandro del Nero, Tommaso di Salvetto Salvetti, Giovanni di Vine.o Tatti, Za-
nobi Salvini,

Questi si servirono nel medesimo ballo dell*instruttione di Francesco Fontani et Co-
simo,

Scolar del soprad.o Santi Commessari, autore del ballo,

I soprad.i Cav.re Agnolo Dassi, Vine.o Giraldi, Agnolo Galli, Camm.o ¢ Franc.o
del Mero, Luigi et Alfonso Antinori, si fecero gl'abiti a loro proprie spese,

Mon & da tacere che in guesta rappresentations furono tatti gl abitt non solo pro-
portionatissimi, et tutri all"antica senza cappelli, ferraioli o spade, che zon abiti civili
moderni, ma alla lunga i vecchi et i giovani con giubbe fino al ginocchio di materia
tale che eccedeva la credenza de’ riguardanti, poiché non solo erono gl abit di vellu-
io, e tali futil carichi doro, e canutiglie vere, ¢t buone, ma molid anco di ieleiie
d’oro tutti freschi, e di varii colori, che su la scena facevono si bella vista, che rap-
presentavano tant eroi, fra 1 quali con ammiratione risplendeva il vestito del so-
prannominato Francesco Cavalcanti di velluto rosso tutio ricamato di canutighia e
verghe d*oro, come anco guello di Ferdinando de” Bardi cosi ricco e per la materia ¢
per la quantitd delle trine d*oro, oltre a quello che ricamato a torre in segno della
propria famiglia accomodd per uno de' giovani del coro; né meno era riguardevole
I"abito del medesimoe allhora che comparve in abito di donzella di Media, che parve
una veste (ufla inraggiata,  carica di tremanti stelle per il reflesso de® lumi che
nell'artifitioso abito ribattevone. Al che si aggiunga 1i abiti de giovani del coro, frai
quali uno verde tutto fiorito, e ricamato a rose d'oro, del quale si servi Gio, Batista
Bartoli; era fra gl altri ammirabile, ricco pomposa, e nobile quello di Gio, Batista
del Rosso come futil ghi aliel in universale, pol che guelli di maggiore etd vestirono di
lungo con veste di velluto pagonazze, et altri colori.

Ma fra tutti come sole infra le stelle, si offersero ammirabili agl'occhi degl’ascol-
tanti gli abiti del giovane Tobbia e di Sara sua sposa, la quale comparendo corteg-
giata da tante damigelie nel fine dell’opera rinforzd la vaghezza con si superba veste
di lana buona incarnatina, e bianca fregiata di rasi e trine d’oro all'usanza de” Medi,
che invero non fu alcuno, che estremamente non la commendasse,

Gil'altri de' cori, dell'Opere della misericordia, degl®angioli, et in particulare di
queliartifitioso, di che si vestl, et spoglid I"Arcangiolo Raffaello, et una guantitd di
beniniese, disegnate, formate et ricche capelliere et berrettoni che fu fatica spesa el
cffetto dell'ingegno dell*affettionatissimo Cosimo del Bianco, che per questa, et al-
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tre occasione ha mentato sempre lode universale.

Fu riguardevole I'abito di Astradoro, e quello di Rullo servo sciocco per il capric-
cioso disegnio, che fu fatto a spese di chi rappresentd la parte, come anche quello
del paggetio, et in somma tuttl in particulare, & in universale erano proportionatis-
simamente vestiti, ma ciascheduno haveva fatio sforzo di farsi a posta il berretione,
che per la materia, et per le gioie, et pennacchiere si conosceva, che havevono gareg-
giaio nella spesa, ef nell’inventione.

Protettore di questa spirituale rappresentatione, e devote fatiche fu I'Ill.mo S.re
Piero de* Bardi Conte di Vernio, huomo celebre per havere congiunta la nobilta, et
la virti, con la quale eghi operd in maniera che il tutto passd con buona regola, con
ordine, che fu cortese effetto delle sue lodevole, e grate maniere, con ke guali il tutto
passo felicemente. 11 padre de medesimi fratelli del Nero, oltre alla gran cura, che si
prese di trovar abiti, si mosird cosl zelante della gloria della Compagnia, che anco
dietro alla scena et in ogn'occasione, non perdond a fatica alcuna, né restd luogo,
nel qual non dimostrasse segno deila sua affettione.

Furono Provveditor generali € degni di molta lode Antonio del Soldato, et Anto-

nio Vitolini,

Personaggi della commedia ¢ nomi de' recilanti;
Tobbia vecchio Antonio del Soldato
Anna sua moglie Francesco del Bianco
Tobbia giovane figliolo Lionardo Tempi
Sara sua sposa Donato Alamanni
Rosetta serva di casa Giovanni Buonaccorsi
Delio cioé Oristilla Ferdinando de” Bardi
Domitio medico Gluseppe Lapi

Rully suo servo sciccco Paolantonio Folchi
M.a Gipia tessitrice Lorenzo Stefani

Habat vecchio cug.no di Tobbia
Corinto e

Lidio

Shbharra serv.re di Corinto
Falchetto paggio di Lidio
Astradoro lpoc.to finto Cabal.a
Vilale forestiero

Azraria ciod Arc.lo Raff.o
Coro di giovani nobili di Minive

Zaffiro schiavetto di Sara
Prologo

Giulio Buonaccorsi
Francesco Cavalcanti
Ciovambatista del Rosso
Miccold Buonaccorsi
Francesco Salvini
Alessandro Dami
Francesco Stefani
Alfonzso Pen

Gio. Batista Bartoli
Piero Lenzi
Alessandro Galli

Carlo Galli
Aleszandro Galli,

Gio. Francesco Medici

Mandafuori cosi de’ recitanti, come per 'uscita de corl musicali, de balli, e moto
delle scene e macchine Vincenzo Ruotoli.

I musici furono quasi tutti scolari del sopranomin.o Gio. Batista da Gagliano et
altri musici celebri chiamati da lui,

Rappresentd Alfonso di Jacopo Peri oltre alla pare d"Azzaria anco quella della
Caritd, cantando con la sua solita gratia, come anco nel fine cantando la parte
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dell’ Arcangicle Raffaello, e fu la Muosica del medesimo Jacopo suo padre ¢ tanio
basti per commendare 1'uno e "altro essendo noto la victd loro a clascheduno.,

Fu I"opera rappresentata pit volte, et in particulare una volta con invito particu-
lare di gentildonne e dopo con gran concorso di nobili e virtuosi,

Tutto fu dedicato ad honore di Dio, et a gloria del nostro gran protefiiore e padre
Arcangiolo Raffaello, et non ad altro fine, et humano riguardo, pregandolo a rice-
vere I'affetto de nostri quord, et ad esserne guida, et sicurissima scorta per arrivare
dopo il peregrinaggio di quesia vita all'eterna patrial?,

Numerose e apprezzate furono anche le commedie rappresentate
nel periodo in cui ¢ Maestro di Cappella Agnolo Conti (dal 1624 al
1640). Sue sono le musiche per If trionfo di David che fu messo in
scena nel carnevale del 1629 a cui assistettero numerose personalitd
fra cui Ferdinando [I de' Medici con la madre Mara Maddalena
d'Austria e tutti 1 principi suoi fratelli: vi recitd, fra gli altri, Lorenzo
Lippi, il celebre pittore e poeta, nella parte di Siba, un servo di Ariel,
¢ Baccio del Bianco nella parte di Trisansone «wsottoguardaroba di
Saul» personaggi ambedue comici. Gli stessi si occuparono anche
delle scene che sono molto lodate. Purtroppo anche qui i «musici»
non sono nominati dettagliatamente ma riuniti sotto un vago «prin-
cipali musici della cittas».

Di questo spettacolo, interpretato da ben quaranta fra attori e bal-
lerini, secondo il costume del tempo tutti rigorosamente di sesso ma-
schile, il granduca in persona ebbe a dire: «QQuesta & stata una rap-
presentatione, che poteva per la sua perfettione, et bellezza et per la
pompa con che & stata recitata, rappresentarsi innanzi ad un impera-
tore», Ma lasciamo la parola al resoconto.

1629

Ezzendo la nostra Compagnia stata qualche tempo senza rappresentare opere spi-
rituali, et parendo vi fussero soggetti degni di essere impiegati per le qualita di virta,
et bontd che si scorgevono in loro si gludicd ben fatto il dare canca al Dotlore Jaco-
po Cicognini uno de nostri fratelli, che componesse s come egli fece il Trionfo di
Davit riducendo 1"historia della vittoria contro Golia, et contro i Filistei in atti cin-
que tramezzati da musiche apparenti, che terminavono gh attl, e servivono per in-
termedi che nascevono dalla medesima azzione, et dalla disfida di Golia sino allo
sposalitio del medesimo Davit con Micol si rappresentd il successo della sacra histo-
ria; 51 ascoltd con particular diletto la proniezza del govanetio, il mal gosio de’
Consiglieri di Stato oltre agl'inganni, et adulatione de medesimi, scoprendosi i vitti
de cortigiani di quei tempi, che benché parti gravi apportorono assai diletto, Si vid-

154 S F., n. 162, 22, cc.108-111%,
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de armato Davit accingersi all"impresa lodato da Jonata, et gradito da il Re Saul, il
guale apparve tormentato dallo Spirito in scena, ove fu racconsolato da uno perfet-
1o coro di musici con metri disusati, et arie meravigliose, Viddesi Davit sfidato da un
Araldo avvalorare se stesso, et per andare all'impresa deporre quelle armi, quali fin-
se I'autore che secretamente fussero state incantate a* preghi di Micol secondogenita
di Saul amante amata di Davit con il mezzo di una Maga, di cul fa mentione [a scrit-
tura, et se li diede nome Idumea, che poi per sapere "esito della vittoria di Davit cosi
contro il gigante, come contro i Filistei a contemplatione della medesima Micol fece
aleuni incanii, ei il secondo fu apparente et di molto bella vista perché sl oscurd al
suoi detti tutta ba scena, s"eclissd 1a Luma et usci di sotto terra lo spirito di Golia, che
con verst ad uso della sibille esercitava con dubbio senso Pingegno di Micol, che ave-
va occasione di temere sempre nella vita di Davit; ma nell"ultimo si trovava poi la di-
chiaratione di quel dubbio senso tutta diversa da quello si credeva in principio, si
che tornato due volte Davil con la viltoria =1 meritd di sposarsi alla sua desiderata
Micol. Mon & da passare con silentio la scena del suo ritorno a lerusalem cosi dopo
I'uno come dopo 1*altro trionfo, perché Davit veniva con la testa del gigante in ma-
no presa per b capelli, et con altra sosteneva la scimitarra; era accompagnato da
buon numero di soldati che cantavono in versi cid che riferisce puntualmente la
scrittura, et alternavono "armonta le donzelle di lerusalem che I"havevono incontra-
to con cembali, trhangoli, et altrl instrumenti all'usanza antica. Et dopo le lodi date
a Dio, le med.e donzelle spiccorono uno nobilissimo ballo, che fu alla fine del 3 at-
to fra moltitudine d*instrument accompagnato da hinnd di laude dati a Dio, fino
che di nuovo partito il buon pastorello ritormd con le 200 teste de' Filistei, che si fin-
sero alzate dreto le mura apparendo queila del loro capitano portata dal medesimo
araldo che porti la disfida del gigante, il quale era stato fatto schiavo; il quale subi-
to cambiamentie di fortuna apportd diletto con la sua moralith. 51 tralazciono gli
arnon di Adriel, che con varie inventioni procurarono ingannare il vecchio di lui ge-
nitore, il guale, invece di essere burlato, ritorcendo le burle contro | medesimi dava
materia di diletto et di riso con vari accidenti. Lascio la vivezza di alcuni paggetil, 1
perpolosi ragionamenti di uno Trisansone sottoguardaroba di Saul, et molte altre
parti che vi s'introdussero per nobilitare I"historia, et arricchirla di varii personaggi
et gustosi avvenimenti, Ma non si deve gia tacere "esquisitezza delli abiti di tueti 1i
recitanti, poi che a principio i cortigiani et parenti di Saul vennero con abiti, che ti-
ravono al guerriero, ma ¢ ben vero, che nel fine et nella conclusione delle nozze cia-
scunao di loro mutd vestimento accrescendo la maravigha per la gualith dell’abito
che per la materia et per le guarnitioni era degno di qualsivoglia gran principe; ma in
particulare furono ammirati li abiti di Davit, che a principio venne come nobile pa-
storello riguardevols in ogni parte, poi comparve vestito da guerriero, et erono I"ar-
mi, et il morione in teletta d'oro arrabescata di colore di ferro; ma dopo la pnima
vittoria portd abito datoli da Jonata come riferisce I"historia sacra, nell'ultimo poi si
fece vedere in abito degno di gualsivoglia grand®eroe genero di gran re, perché aveva
calzetta bianca di seta, stivaletto nero stampato d’oro, uno girello nero a falde di ra-
50 nero (utto carico d'oro con busto d'inventione, collare increspato azzummo, &
manto con fiort d’oro di var colord, che 51 conosceva essere fatto all'antica, et per
quell’effetio, scorgendosi |'istessa premura nelle due principesse che se bene a prin-
cipio uscirono con veste incarnata con canutiglia, tuttavia quando comparvero spo-
se mel fine della commedia, si fecera vedere con veste di colore bianco cariche di
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gioie & tuite d'abito con nuove acconciature superbe in capo, E il regio Saul accom-
pagnato quasi sempre da Jonata suo figliolo, da Abner principe delle militie, come
anco Adriel sposo della primogenita di Saul fecero si bei sfoggl con variatione di
abiti, che pit belli et proportionati non si poteva per tale effetto desiderato. 5i che
raddoppid lo stupore vedendosi anco in tuitl i altri personagg lanta esquisitezza,
havendo clascuno in capo berrettoni, el piume di non ordinaria bellezza, Né meno
tralascerd di rammemorare "abito d*[dumea, che lontano da ogni forma ordinaria
dalla capelliera fino alla pianelletta dava tanta materia alli spettatori di commendar-
lo, che toglicva a lei di potere subito ragionare, convendoli prima di lassare acquie-
tare il popolo. Quest'ultima ricchezza di abiti fece lo sforzo maggiore neliultima
scena, che rappresentava Davit, che ritornava dal tempio dove era andato per rende-
re gratic & Dio della duplicata vittoria e dove Micol era andata ancora l#i tornando
presi per mano con il corteggio di dodici damigelle, et di molii nobili di corte, nella
quale scena, si diede ripiego a tutti gli accidenti, et si fece lo scioglimento fino che
comparve uno de fratelli di Davit, che avvisd che l fechi parenti di lul erono vicind
alla eiltd, per mostrare con il canto e con il ballo segno del contento che prendevo-
no delle sue grandezze, Fu grato I"avviso, et intanto che si poteva credere che com-
parissero, volsero le damigelle muovere uno ballo di passeggio, et quello finito scap-
parono fuori li pastorl nobili parenti di Davit con abit tutti uguali, et mascherini al
volto, che li facevono apparire tanti eroi delle selve, si che dato conclusione all"ope-
ra con il ballo di questi che erono tuttl nobili fratelli della Compagnia, hebbe la rap-
presentatione il suo debito fine alla presenza del Ser.mo Ferdinando Secondo Gran
Duica di Toscana, et della Ser.ma Arciduc.a Maria Maddalena d” Austria sua madre
con tutti 1 suod fratelli con Pinvito d'uno fiore di nobilissime gentildonne, che resto-
rono con intera satzsfatione, et il Ser.mo Gran Duca formd queste parole: questa &
stata una rappresentatione, che poteva per la sua perfettione, et bellezza et per la
pompa con che & stata recitata, rappresentarsi innanzi ad an imperatore; onde se
I"honore & premio della virta et delle fatiche, poterono quei nobili, et virtuosi giova-
ni, che s"affaticorono conseguire appieno il loro intento. Fu il Provveditore di que-
sta festa I"affettionatissimo della nosira Compagnia Niccold Buonaccorsi,

Mol concorsero alla spesa, ma in particulare supplirono al tutto con gran libera-
litd 1l medesimo Niccold Buonaccorsi, el Lorenzo d'Agnolo Galli, con Il suoi fi-
glivoli havendo Alsssandro, che rappresentava la parte di Davil preso la cura mag-
giore del ballo. Et perché alcuno non resti defravdato della sua lode & parso di fare
in pie* di questo ricordo mentione di coloro che o recitando, o operando si sono im-
piegati, et affaticati.

Protettori et ordinatori per ogn’occorrenza dell'opera:

5. lll.mo S.re Piero de® Bardi Conte di Vernio

Ms. Francesco Fiorvigna nostro Guardiano

Gio. Batista Quaratesi, che per essere govermatore in detto tempo si mostrd in
ogn'occasione non meno affettionato che prudente ¢ completo, Agnolo di Lorenzo
Galli, et Guglielmo Altoviti.

Personagg della commedia el nomi de" recitantiz
Davit Adessandro Galli
Isac suo padre Antonio del Soldato
Eleal Oratio Pepi
Aminabad, fratelli di Dawvit Francesco Macci
Samma Miccold Paganelli
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Saul re

Jonata suo figliuvolo

Merob fighola maggiore

Micol figliola minore

Susanna matrona di Micol

Samia =otto damigella

Stella nutrice di Merob

Abner cugino di Saul,
principe delle militie

Canio ¢ Paggett

Rubino di Corte

Teodoro e familian, e

Leone, cortigiani di Saul

Trisansone Guard.a d' Arm.a

Yentura su0 servilone

Ms. Deodato vecchio
tesaur.re di Saul

Adriel suo figlinolo

Siba suo servo

[dumea maga

Gedeone araldo di Golia

La Fortezza che rappres.a

il Prologo

Prologo

rappresentato

in trialogo

Core di musict che cantavono

Givulio del Caceia
Ciovanni Buonaccorsi
Andrea Salvini

Paolo del Sera
Lorenzo Buonacoorsi
MNoferi Memi

Simone Bariolozn

Minutio Minucct
Carlo Galli

Gio. Ant.o Popoleschi
Benedetto Rucellai
Lorenzo Stefani
Baccio del Bianco
Lorenzo Gabhbrielli
Alessandro Dami

Francesco Tempi
Lorenzo Lippi
Domenico Sarti
Alfonzo Peri

Luca

Gio. Franc.o Medici
Baccio Compagni

Niccold Carcherelli
principali musici della citia

Coro di vergini che cantavono e ballavono:

Francesco del MNero
Cammillo del MNero
Noferi Nemi

Carlo Galli

Oitavio Romena
Giovanni Tatti
Zanobi Salvini
Francesco Pallaini

Coro di damigelle che ballavono:

Gio, Batisia Altoviti
CGiovanni Giomi
Alessandro Giomd
Agostino Fantoni

Coro di pastori che ballavono;

I med.i che fecero il primo coro delle vergind.

Mandafuori:

Vincentio Ruotoli

Giuseppe Lapi

Sopra la cura delle musiche:
Ms, Gio, Francesco Ferroni
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Ms. Paclo Castrucel
Miceold Buonaccorsi
Autore delle musiche:
Agnolo Conti nostro Maestro di Cappella
Maestro del ballo:
Santi Commessari

Sopra li abiti, et altre appartenenze al vestire, capelliere et altro portato in mano
da chi recitava:
Cosimo del Bianco, il guale se in tantalire feste el occorrenze della Compagnia mo-
sird quanto valeva nell’inventione, non volse anco tralasciare di non impiegare se
stesso nel vestire i recitanti et dare disegni nelle pia betle capelliere fabbricate et ac-
comod.e futie a sue spese,
Sopra le scene:
Baccio del Bianco
Lorenzo Lippi
Il giorno che fu rappresentata alli padroni fu il 2.do giorno di Quaresima, con licen-
tia defl’lll.mo ¢ Rev.mo Mons.re Arcivescovo, of per prima del carnovale fu rappre-
sentaia a nobili, e intelligenti azcoltanti, et gentildonne parenti de’ recitanti. Il fine
et lo scopo di queste lodevali Tatiche fu il dare materia ai giovani d'impiegarsi in
esercitii spirituali, et applicare I"animo et dedicare se stessi in questa santa Casa a
servitii, ef all'amore inverso nostro padre Arcangiolo Raffaellol®,

Ancora una volta, come si & visto, si da particolare risalto alla de-
scrizione pin «visivan che sostanziale dello spettacolo con un parti-
colare riferimento alle parrucche, o «capelliere» come sono chiama-
te, disegnate da Cosimo del Bianco, parente del piti famoso e gia ci-
tato Baccio,

Questa volta comungue, fermo restando 'impegno ¢ lo sfarzo
profusi nell'apparato, si ha davanti una vera e propria «commedia
con intermedi», che sono scritti dallo stesso Jacopo Cicognini, il
quale prende spunto dalle vicende piti 0 meno liberamente tratte dal-
la Sacra Scrittura per collegare, senza soluzione di continuitd né
sbalzo di argomento, queste parti al resto dell’azione teatrale. E an-
cora si insiste sulla necessita di questi interventi musicali (i quali nuo-
vamente sono descritti con particolare cura), quasi che il resto non
avesse molta importanza: & infatti proprio su questi ultimi che il dia-
rista soprattutto basa il racconto, probabilmente ritenendoli gli unici
degni di essere tramandati ai posteri. A questo proposito appunto il
testo sacro viene stranamente ritenuto tale da dover essere «nobilita-
to» con interventi «d'inventione», per evitare il rischio, come altre

I8 A S F., n 162, 22, cc. 162-164Y,
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volte € stato curiosamente annotato, che potesse recar «tediox agli
ascoltator.

Nel maggio 1639 il diarista, in una delle sue pagine pil impegnati-
ve, annota la puntuale e minuziosa descrizione della preparazione e
della messa in scena della «tragedia spirituale» Aglae ovvero Il mar-
tirio di §. Bonifatio di Girolamo Bartolomei che provoca anche
qualche polemica in seno alla Compagnia per una possibile mancan-
za di «decoro» del soggetto il quale prevedeva che la protagonista
Aglae, «matrona romana principalissima», fosse legata da un «inde-
gnow amore con il suo schiavo Bonifatio.

Comungue, grazie alle circostanziate giustificazioni esposte dallo
stesso autore, tutto fu chiarito e lo spettacolo andd in scena, arric-
chito dalle musiche «molto copiose» di Agnolo Conti, nei giorni 9,
14 ¢ 17 maggio 1639,

La trama, come ci viene narrata, & un capolavoro di intricate vi-
cende storiche, sacre, miracolose, con ampi risvolti erotici e sensuali;
ricca di colpi di scena e di macchinosi interventi divini e diabolici, a
stento viene padroneggiata dal pur abile estensore del resoconto e
molto probabilmente dovette apparire oscura anche agli attoniti
spettatori che tuttavia mostrarono di apprezzarla grandemente. Tale
¢ il groviglio di situazioni e tali sono gli equivoci causati dai numero-
si travestimenti e scambi di persona che alla fine & necessario, per
sciogliere il nodo, far intervenire addirittura i santi in gloria che con
la loro apparizione in cielo pongono un termine alla complicatissima
vicenda. Le parti pil scabrose peraltro, come quella in cui il diavolo
Asmodeo, «principe della lussuria», assunte le sembianze di Bonifa-
tio, tenta di sedurre Aglae, sono narrate con parole da cui traspare
una sorta di sdegnoso raccapriccio, in cui perd é possibile ravvisare
quella tendenza delle opere sacre ad accogliere con facilita aspetti e at-
teggiamenti «mondani» che anche altre volte & stata riscontrata e che
possiamo ritrovare nelle pit diverse forme d’arte di questo periodo.

Lodatissimi i balli, i costumi e le scene, queste ultime di Felice
Gamberai, un artista ormai anziano ma la cui importanza viene sot-
tolineata ampiamente ¢ confermata dalla sua partecipazione come
inventore del «wcarro» e del «castello incantato» alle feste per il ma-
trimonio fra Ferdinando II dei Medici e Vittoria della Rovere nel
1637V, La presenza della granduchessa accompagnata da altn

1" Cfr. A. SOLERTI. Musica, Ballo ¢ Drammatice alla Corte Medicea dal 1600 af 1637, Fi-
renze, 19035, pp. 198-211.
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membri della casa regnante suggella ufficialmente il successo di que-
sta impresa a cui, oltre ai vari organizzatori e finanziatori, partecipa-
rono sul palcoscenico fra ballerini, attori e cantanti, almeno 26 per-
sone, senza contare i «mandafuoris», il «maestro del ballo» e i «ram-
mentatorin, Spicca fra di esse la presenza di Baccio Baglioni'®, che
interpreta due parti musicali.

Ma lasciamo finalmente la parola al racconto:

17 maggio 1639

Mell’adunanza che uliimamente fecero nella nostra Compagnia H dodici conser-
vatori infra I"altre cose, che si deliberarono, et conclusero, una fu proposta da Gu-
ghelmo Altoviti, uno di detti conservatori, che havendo Ms, Girolamo Bartolomei,
similmente uno di d.i Cons.rl, infra molte sua tragedie spirituali gid perfettionate
composta in versoe ercico, secondo le buone regole, 1"Aglae, overo Il martirio di 5.
Bonifatio, si sarebbe a lui fatto, et da noi ricevuto honore se si fusse recitata il car-
novale del passato anno 1638 nella nostra Compagnia; e perché si scorgesse se tal
opera fosse di satisfattione della maggior parte de® ben affetti fratelli si dovesse de-
positare appresso al nostro P. Guardiano, il quale da per sé, et insieme con altri let-
La, et ben considerata risolvesse quanto fare convenisse nell’adempimento di questo
su0 proposto pensiero, et udito il med.o Bartolomei che dimostrava essere suo gran-
dissimo desiderio, che quells sua Aglae fosse da’ nostn fratelli rappresentata, 1 quali
sempre hanno havuto nome di buoni recitanti, et ch'egli zi sarebbe implegalo con la
persona, ¢on la penna, el con il denaro in ogni occorrenza, (u stabilito accettarsi
I'offerta et venirsi all’effetto delle cose proposte.

Intanto consideravasi gl honon sopra le scene acquistati da nostr passati, de
quali ancora parte otios, ma vogliosl se ne rimangono aspettando, che risorger deb-
bano all"etd, essendo vero che guando la baldanza dell"ingegni gid pin vigorosi, cede
al tempo, s"invigorisce ["animo di quell, che risorgano; onde, si come 'armi otiose
51 arrossiscono per la ruggine, e le scene dismesse s"annientano per la polvere, accid
che non 51 andasse oscurando 1"antico splendore dal vile otio moderno, veggendosi
massime un innato desideric in ciascuno de’ fratelli del rinnovare cosi honorevole
esercilio, st generava per cit universale applawso, che si sfogasse il prurito del genio
di tutti nell’operationi lodevoli degli antichi, de® gquali dobbiamo eszere imitatori,
non emaoli,

Fu dal Bartolomei presentata I’ Aglae, fu letta, et benissimo da' migliori conside-
rata, e1 i trovd lo stile essere erodco, uniforme, | concetti frizzanti, gli episodi non
punio oziosi, non le peripazie inaspettate, 'intrecciamento havere la sua proportio-
ne; lo scioglimento ben che celeste esser dovuto, i personaggi serbare il loro decoro,
I'inventione di cosa vera, o verisimile, el finalmente esservi chiarezza, eloquenza,
facilitd, e quel che importa vi fu veduta una miniera feconda, nella quale con i pro-
prii sudori arricchisce quel suo componimento, senza punto curarsi di fare campane
al suo nome, che suoning con Paltrul suono: felice lui, al guale il cielo con mano pit

I8 Baccio Baglioni (? - 1649), suonatore di tiorba e compositore fiorentino, fu Maestro di
Cappella del Duomo di Livormo.
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prodiga, che liberale ha dispensato quanto ha di precioso nel ricchissimo erario della
natura. Fu veduta restringersi la tragedia nell’appresso argomento: «Aglae malrona
romana principalissima mentre vive perturbata dalla tardanza dell’amato servo Bo-
nifatio, da lel mandato a Micomedia a comprare il corpo di un santo martire, Tibur-
tio fratello di lei 1a consiglia a far pronto ritorno a Roma. Al che mentre contro sua
voglia ella si dispone, resta fra tanto in Nicomedia Bonifatio condennato come chri-
stiano al martirio; il guale invidiandoli Asmodeo dimonio, gli apparisce sotto forma
di Aglae, ma non potendo distorlo dal santo proponimenio, procura che non sia ri-
conosciuto per martire, ordisce inganni a compagni di lui, e si presenta sotto sem-
bianza di Bonifatio da Aglae, e tenta di sedurla, delusa dall’apparenze di quella; per
fine nella maggior evidenza, che sia diventato Bonifato di Christo glorioso martire,
I'istesso dimonio ingannatore comparso nuovamente nell'istessa forma pone in
dubbio il tutto, tal che per disciorre il nodo s'apre il cielo, ¢ s'appalesa il beato mar-
tire, et fa sparire le diaboliche illusioni, del che ne festeggia il coro di fedelin.

Si riduceva I'intessitura dell'istoria in cingue atti, et il fine di ciascuno tramezza-
vasi col coro musicale, che discorreva secondo il senso, et intendimento comune
dell'azzione rappresentata nell’atto precedente con arte mirabile di poesia, nella
quale I'ingegno del poeta si dimosird cosl abbondante di quell'inventione, che a me-
ravigha lo feconda, che essendo domandato un gentile spirito, perché tanto piaces-
sero quel corl, rispose che il domandare per qual cagione praccia il bello, era una do-
manda da cieco; insomma tuthi i principii si vedevono accomodare all®ordine del fi-
ne, perché "'opera dovevasi perfettionare con i fine,

Il Prologo era I Angelo genio, che doveva discendere dal cielo in una nuvola por-
tando la palma del martirio a Bonifazio, e di lui prediceva le vittorie, el esser dovea-
no in sua compagnia due angeli con vasi d'acque per refrigerio dell’impuri ardori.
L'atto primo (lasciando il particolare di ogni scena) trattava la compra del corpo
d'un zanto martire, che dovea farsi da Bonifazio in Nicomedia; che Aglae s dimo-
strava turbata dalla tardanza, che faceva Bonifazio in Nicomedia sospettando della
sua fede; e che Tiburtio di be fratello venuto 1n fretia da Roma nelle ville di Micome-
dia, Ia consigliava a far ritorno alla patria Roma perché di lei a ragione non si mor-
morasse di haver seguito il suo servo amato, al che ella contro a sua voglia si dispo-
neva, mentre a MNicomedia rimangesse I'amato servo. Tiburzio per discolpa dell"ho-
nore suo render vedeasi alcune ragioni perché non havesse prima fatio contro Boni-
fatio indegno amante della sorella quelli risentimenti, che comportava la sua reputa-
trane, e discorreva de’ rimedil ancora per proprio interesse.

E cerio, che con prudenza prevista s"allungava il poeia nella quaria scena del pri-
mo atto nelle discolpe di Tiburzio, per cid che ci fu chi disse, che Aglae oggetto, el
eroe della tragedia non servava il decoro di nobil donna romana, lasciandosi inve-
schiare I"alma da un amore indegno dello splendore de’ suod natali, e che quella era
una macchia in lei, che non si lavava se non con il sangue, 1a dove il di lei fratello
credeva scusandosi lavarla com la ingua, nel che maggiormente scopriva le sue ver-
gogne; al che fu risposto cid non essere colpa del poeta, poi che in effetto la verita
dell"istoria era, ch'ella del suo Bonifatio ardesse d"amore, ¢ che Tiburzio ben che of-
tre I"istoria aggiunto si forma giovanetto, che per I'ordinario haver dovea pit il do-
lore del biasimo, che ["effetto della vendetta, e che 1a ragioni da lui date nella detta
scena quarta del primo atto erano bastevoli a rilevarlo dal disonore sospettato, L.'at-
to secondo comprendeva, che Asmodeo e Draghinazzo demonii s presentavanc a
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Plutone prendendo varie forme, € che Bonifazio veniva condotto al martirio, venen-
do da Asmodeo sotto forma d'Aglae tentato per sedurlo, e che Draghinazzo disvia-
va | compagni di Bonifazio, della cui forma si vestiva Asmodeo per ingannare
Aglae. Mella scena seconda 51 doveva aprre 'inferno, dove in residenza dovea ve-
derzi orribilmente Plutone pregiandosi della sua potenza, e celebrava fra i suol pid
forti campioni Asmodeo principe della lussuria. MNell'altre scene del d.o arto veniva
disteso con ordine quanto sopra si ¢ accennato. Il coro credendo Asmodeo il vero
Bonifazio, compatisce alla sua instabilita, et deplora 'incostanza degl'amanti.

Atto terzo trattava di rimandare a Nicomedia il finte Bonifazio, e vedevansi com-
parire col corpo del santo martire chiuso personagei: el segretario procura da Aglae
Iaudienza. Vedevansi nelle scene di detto atio bellissimi avvenimenti per le fintioni
del demonio in pigliare varie forme, che danno cagione di lamenti e inganni. 11 coro
con I'occasione del corpo del santo martire portato da Nicomedia celebrava le vitto-
rie de' santi martiri.

L'atto quarto divisava, che Aglae ravvisava il corpo di Bonifazio, la quale per cid
faceva imprigionare Claudio, ¢ Sergio reputati colpevoli della morte di quello. Ve-
devasi sfogare sopra il sacro busto il suo dolore, tramortiva, e dalle svenimento tra-
passava al sonno, nel quale restava consolata da celesti visioni, et per cid nella scena
terza un coro di angeli dovea discendere dal cielo, e cantare le vittonie del santo mar-
tire Bonifazio, onde dal canto, e daghi strument del martirio cangiati in simulacri di
gloria, e di trofei le pronunziava la palma di Bonifazie. 11 coro dopo il canto canta-
va in lode del sonno moderatore delle tempeste dell*animo,

L'atto quinto esprimeva, che Aglae [acesse scarcerare Claudia, & Sergio intenden-
do meglio il fatio di Bonifazio: che Asmodeo ritornava sotto forma di Bonifazio
scompigliando il tutte. Per fine comparso in gloria il santo martire scioglieva il nodo
cadendo negl’abissi 1 demonil, ¢ quindi s’appalesavano le frodi loro,

Letia adungue, & ben considerata la tragedia, placque universalmente, & furono
per facilitd maggiore defla musica, delle scene levate alcune cose, et altre aggiuntevi,
et i concluse doversi recitare, dandosi la carica di trovare 1 recitanti a Girolamo
Sommai ei a Jacinio del Vigna gentilhuomini, e affettionati fratelli, i quali trovaro-
no soggetti nobili, modesti, e ripieni di cortesia, e d'affabilita, ¢ cid fu esseguito da
loro con ogni prontezza senza altro indugio perché non =i raffreddasse 1"affetto
dell'animo de' fratelli bramosi, 21 si usd da loro prudenza nella fretia; non essendo
sempre vero, che alla tardanza si dia nome di prudenza se non da coloro, che sono
irrescluti, et che non considerano, che essendo "occasioni precipitose possono tosta
naufragare se non si pigliono: e certo che persone pid di loro a proposito, et voglios
scegliere non potevansi, come ne dimostrd 'effetto, essendo d'intelligenza a bastan-
za dotatl, e dalla pratica de’ soggetti nobili a pieno informati; simili deputati sono
piti degli altri ne” loro affetti, et efferti ardimentosi, e violentl, come di grande intel-
letto, e generosi nelle loroe risolutioni, la libidine della gloria de” quali, eccitandosi
dal prurito della generositd fu lussureggiare la volonta, MNon fu fatto precisamente
Provveditore in questa azzione alcuno, quasi che clascuno dovesse essere per se sles-
so nell"operare un Briareo, et nel rimirare il bisogno un Argo. Con tutio cid Gugliel-
mo Altowviti, el Agnolo Galli, et Mistesso Ms, Girolamo Bartolomei con previdenza
degna di chi brama di riuscire con honore d'ogn'impresa st viddero ingerirsi in tutte
le pil importanti necessitd con ogn'affetto, e sollecitudine,

L'architetto delle macchine fu Felice Gamberai, che nella sua cadente eta, s di-
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mosira eccellente nelle macchine, quando nelletd sua pid verde solo haveva atteso
all'intaglio, nel quale  raro oltre ogn’altro dell’etd sua in Toscana, e tale lo dimo-
stra la soffitta della Chiesa di Badia eccellentissima d intaglio d*inventione, et di ra-
ra proportione, el altre sue fatture: annoverandosi fra le mirabili inventioni il carro,
ed il palazzo incantato, che egli fece nelle reali nozze del Ser.mo Gran Duca Ferdi-
nando secondo azzione la pid rara, ¢ meglio intesa, che si fusse veduta in quelle no-
bilissime feste.

La spesa rispetto alle macchine, scene, balletto, musiche, palchi, lumi, et aliro
non eccede la sommia di scudi cinguecento, a' quali concorsero pit amorevoli fratel-
li, & signori e fra I primi o fu:

Il Ser.mo Principe D, Lorenzo, che a richiesta di Ms. Giulio Guazzini nostro Guar-

diano liberalissimamente dond scudi cento di m.ta, [...]"%.

Personaggi, che recitorono alla iragedia:

Aglae Gabbriello Strozz
Bonifazio Carlo Portigiani
Clearco Francesco Carnes=cchi
Matrona Filippo Framceschi
Tiburzio Marcello Strozzi
Asmoden Carlo Corbinelli
Astarod Giovanni Ricasoli
Draghinazzo Francesco Carnesecchi
Plutone Gio, Batista Sommai

ma per sua immatura morte

in sua vece fu eletio Alessandro Galli
Simplicio Proc.lo Ferdinando della Rena
Sergio Drazio Pucci
Segretario Ceseri Ricasoli
Bonifatio finto Alessandro Bava
Agplae finta Simone Paganucci
Antimo Andrea Spini
Angelo genio Andrea Salvini
Angioli nella prima nugola:
Andrea Salvini
Luca Angioletti
Marco
Angiolo solo in altra nugola:
Andrea Salvini
Angioli quattro musici sopra la scala et altre occorrenze:
Piero Mati
Baccio Baglioni
Luigi Vantycci
Marco

19 G altri donatori furono: Lorenzo Corsi, Girolamo Bartolomed, Guglielmo Altoviri,
Moferi Memi, Alessandro Pasquali, Giulio Buonaccorsi, Francesco Usimbardi, Orasio Cors,
Alessandro Pittl, Giovan Francesco Grazzini, Andrea Spini, Filippo Franceschi, Cosimo Pa-
ganueel, Francesco Orlanding, Piero Miceri, Agnolo e Alessandro Galli.
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Bonifatio in gloria Luca Angioletts
Personaggl musici nelli cori:

Luca Angioletti, Andrea Salvimi,

Ms. Gio.batista Grandi, Luigi Vantueci,

Mz, Carlo Zuccagni, Piero Mati,

Matteo Grossi, Baccio Baglioni,

51 diceva che nella tragedia presentata dal Bartolommet si leggeva ' Angelo genio
dovere discendere dal cielo portando la palma del martirio a Bonifatio. In esecutio-
ne di questo veddesi a principio calata la tela discendere dal cielo una mirabile nuvo-
la capace dell* Angelo genio, et di dua alin angeli, che lo mettevano in mezzo tukti
ire cantando musicalmente.

Veddesi la scena rappresentante la cittd di Nicomedia bellissima a maraviglia con
rara architettura, el con fabbriche magnifiche con un fora, che per 'artifitio appari-
va in gran lontananza.

La seconda scena si mutd dalla cittd nella villa di Micomedia con una vista cosi va-
ria d"arbori et di paesi, che rendeva stupidita la vista degli spettatori. Mella seconda
scena dell"atto secondo s vedde aprire Pinferno, dove Plutone orribilmente riscde-
va, et era cosi ben intesa la fabbrica infernale di sfondate caucine, di sassi dirupaiti,
di palazzi distrutti, et ciascuna cosa cosi da fiamme, et fuoco, et orribilitd ripiena,
che rendeva orrore nel cuori, et faceva la stessa Sindenesi risentice nelle sue colpe te-
mendo quel castigo. Dietro a Plutone si vedevono alcuni capi tremendi di fiere infer-
nali, che di punto in punto moveansi per maggior tremore. Quivi erano le furie, qui-
vi I'Idra, e Cerbero trifauce, e in somma con la moltplicitd de' lumi era cosi vario,
¢ tremendo lo splendore, che arrecava maraviglia quanto spavento. Dove si sent]
una musica piena di orribilita cantata da demoni alla presenza del capo loro Pluto-
ne. Accrescevasi la bellezza della tragedia et le mirabill scene, & macchine dalla ric-
chezza degl’abiti, ¢ dalle macchine superbe, per cid che infra I"altre si vidde discen-
dere dal ciclo una scala fatta con magistero, che rendeva stupore lunga, ¢ larga a
proportione, nella guale fermatasi su la scena, che rappresentava la villa in tempo
che Aglae s& ne stava da un canto su 1"erba dormendo, discesero quattro angeli, i
quali hora a vicenda cantavono, et hora unitamente le vittorie di Bonifazio, che fu-
rono a lei una gioconda visione. Cid cantato et asceso quel coro di angeli in cielo, la
scala si vide ergersi con gravitd, e maesta sopra le nuvole senza vedersi con qual arte,
con che appoggio, o con qual appiccamento cid seguisse, artificio, che fu reputato
forse la pid eccellente opera che si vedesse nella tragedia.

5i vide con alira occasione venire da una parte per |'aria una nuvola dentro I’ An-
gelo genio, che dopo il canto si vide alzarsi al celo con 1'apertura delle nuvole che
fecero bellissima vista,

Mel fine apparse il paradiso aperto con i conl angelici, et 1"anima di 5, Bonifatio
in mezzo, che cantando discopri gl'inganni delli demoni, col che i disciolse perfet-
tamente il nodo dell’intrecciata tragedia. Comparsero all'ultimo sei giovani gentil-
huomini vestiti nobilmente, et fecero un ballo vaghissimo, che diede intera soddisfa-
tione, pod che a guisa di carole fu intrecclato con musica e ftornelli. Cid finito tirate
le tele, si termind la rappresentatione sacra, dove si trovarono la Ser.ma Gran Du-
chessa, il Ser.mo Principe D. Gio. Carlo et altri principi con una gran corte di gen-
tildonne, e gentilhuomini che con applauso grande cantavono le lodi della veduta
tragedia, et sue macchine.
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Fu recitata la prima volta per prova il giorno di 9 di Maggio, et il giorno delli 14
della Festivita di 5. Bonifazio alla Ser.ma et altri come sopra, ef il giorno di 17 simil-
mente alle gentildonne et gentilhuomini, et molie persone titolate, et da tutli & ma-
raviglia bene con gloria, et honore degl’istrioni, ma non gia stupore, poiché la schie-
ra tutta de’ recitanti scaligeri era formata di gentilhuomini che sempre operando no-
bilmente s"astengono dalle catlive operationt per non sentirsele rimproverare, Onde
si come la proprieta della Salamandra, che contro la natura del fuoco non arde nella
fiamma, non 5i loda, perché opera secondo fa sua natura, cosl essendo costume de
nobili nelle pubbliche aziond di sempre operar bene, non parve che 5 eccedesse nelle
lor lodi per I'uso del mento.

La musica fu assal copiosa, ¢ composta da Ms, Agnolo Conti nostro Maestro di
Cappella, nella quale si spese oltre [...] et fu deputato sopra di essa Andrea Pitti, che
egli ancora si esercild In simile occasione liberamenie.

Li ballerini furono li app.o:

Camillo del Nero, Carlo Portigiani,
Filippo Franceschi, Moferi Nemi,

Luigi Ridolfi, Pazzino de' Pazz.
Mandafuori:

Piov.o Rinaldo Strozzi, Cosimo Paganucci,
Agnolo Galli, Ciiulio Sommai.
Maestro del ballo: Luca Bocei
Rammentatori:

Giovanni Casini,

Alessandro Dami.

Sopra li abiti, et altre appartenenze al vestire, capelliere et altro furono:
Francesco del Bianceo,
Cosimo Paganuccil.

E questo purtroppo uno degli ultimi «ricordi» particolareggiati
che la Compagnia della Scala dedica ad uno spettacolo realizzato
nella sua sede, il quale ancora una volia ¢ articolato come una trage-
dia con intermedi con un uso delle parti musicali inteso ad accentua-
re 1 momenti salienti del dramma, come quello del glorioso e sensa-
zionale colpo di scena conclusivo.

Questo tipo di attivitd comunque seguita ancora a lungo sempre
con grande profusione d'impegno ¢ di mezzi prima di conoscere,
verso la meta del secolo, I'inizio della decadenza che, col progressivo
abbandono del genere, lascera il passo all'oratorio il quale segnera
I'inizio di una poderosa ripresa dell’attivitd musicale nell’ambito del-
la Compagnia. La musica in ogni modo rimane pur sempre presente
in quelle tipiche occasioni festive pitl 0 meno solenni in cui vengono

0 5. F., n. 162, 23, cc.147-151Y,
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eseguiti mottetti, madrigali, dialoghetti musicali, ecc., tutti composti
appositamente; c¢i sono anche delle rappresentazioni per il Natale,
secondo un'antica tradizione, con intervento di pastori e strumenti
pastorali, il tutto arricchito da «a solow di wcelebratissimi» cantanti
che richiamano un grande pubblico, ¢ dall'immancabile presenza di
una scelta serie di «macchine».

25 dicembre 1639

[-..] La sera radunati di nuovo i fratelli et altri in tanto gran numero che con fati-
ca il luogo ne era capace, si cantd solennemente il mattuting con bonissima musica,
et infine in luogo di mottetto comparsero alcuni pastori riccamente vestiti alla loro
usanza cantando insieme, ¢t da per 5é con maraviglia, ¢t ammiratione della luce, et
splendore che vedevono apparire nella mezzanotie, el nel medesimo tempo s1 vedde
apparire una nugola ove posava un angiolo che annunitid alli medezimi il nato Mes-
sia, et arrivato al mezzo della scena sparve da loro con ascondersi fra le nuvole et
egling appresso scoprendo il santo presepio genufless: adoraronao il Santo Bambino,
et in stile recitativo da per =&, et unitamente insieme con parole dimostrarono 1"af-
fetto, et devotione che in loro si svegliava, et I"allegrezza che sentivono, et le proferi-
vono con tanto affetto, che forzavono i ascoltanti a lacrimare per devotions unen-
do ancora al canto ritornelli con instrumenti pastorali che facevono bellissimo senti-
re, et nell'ordinare la partenza si vedde ad un tempo aprirsi il paradiso et molti an-
gioli in esso assisi con diversi instrumenti, ¢t unitamente con d.i pastori fecero un
coro rechissimo, ef bellissimo, unito con deit'instrumenti, et in fine sl riserrd il det-
to paradiso, et si partirono L dettl pastori lassando 1 spettator] tuit ammirati et con
desiderio di rivedere di nuovo detta rappresentatione stimandola degna di essere di
nuovo rivista per satisfare ancora aglaltri che non erono stati presenti, che di tutto
ne resti sempre ringraziato il Sig.re. 2!

I1 9 febbraio 1640, con repliche il 15 e il 23 dello stesso mese, viene
allestito Il martirio dei Santi Giusting e Cipriano di Rinaldo Strozzi
con musiche del «Cav. Carlini», coadiuvato dal Maestro di Cappella
Agnolo Conti; si recuperano in parte le scene, le macchine e i costu-
mi che erano serviti per la precedente Aglae, sia per motivi saggia-
mente economici sia per la loro notevole bellezza, che non impedi-
scono tuttavia qualche modifica e arricchimento.

Ancora una volta quindi una storia sacra di due santi martiri legati
fra di loro da un sentimento amoroso in gualche modo contrastato,
con aspetti facilmente riconducibili a problemi della vita terrena. A
rendere ancor pit scabrosa la vicenda interviene il fatto che Cipria-
no, per «conseguire I"'amata Giustina», fa ricorso anche alle arti ma-

LA S F., 0. 162, 23, ¢. 15K,
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giche, di cui ¢ maestro, chiamando in causa perfino le potenze infer-
nali, provocando cosi un tale sgomento nel pubblico da rendere con-
sigliabile I'inserimento di «qualche accidente allegro» che alleggeri-
sca la tensione creata da una tale congerie di «orrorin. Alla fine co-
mungue viene proposto un «vaghissimo» ballo che conclude lumino-
samente questa oscura e diabolica rappresentazione.

Fra i cantanti e gli attori va ancora notata la presenza di Baccio
Baglioni e di Lorenzo Lippi impegnato nella parte comica di «Lan-
cione villano» (evidentemente gueste parti piu leggere, di contorno,
erano una sua specialita).

1640

Per essersi solo rappresentata non pia che tre volte Ia bellissima et eroica tragedia
spirituale dell” Aglae opera del Dottore Girolamo Bartolommei parve a' fratelli che
infrotiuosamente 51 fussero fatle grosse spese nelle scene, apparati, musiche, e altre
necessarie spese: cibd considerato, col parere de' nostri amorevoli fratelli et benefat-
tori Agnolo Galli e fratelli, e quali havevono contribuito alle spese olire alla metd
pith che tutti ghi altri fratelll, fo concordemente ordinato, che sopra il medesimo pal-
co, &t con la mutatione delle varie, et bellissime scene accresciute d'inventioni, et
macchine del medesimo Felice Gamberai celebre architetio si dovesse alira spirituale
rappresentatione rappreseniare, et recitare et accid fu eletta la persona del Molio
Rev.do Cav.re Fiovano Rinaldo Strozzi soggetto di assail buona esperienza in poe-
sig, il quale intesa "elezione, vogliosamente accettd la carica della compositione, &t
in spatio di venti giorni hebbe composta la rappresentatione del Martirio de’ Santi
Giustina e Cipriano, li avvenimenti della quale proportionati alle scene della citta,
della villa, et dell"inferno mescolando in essa qualche accidente allegro per tenere
desti, et allegri gl'animi degl'audienti nel mezzo delle mestitie,  degl*orrori d'infer-
no suggeriti dall*arte magica di Cipriano, che tendeva per quel mezzo a conseguire
I'amata Giustina da lui quanto poco veduta, molto pld amata, et di cul s"era mostra-
to sempre tacito amante, da lei non havendo mai per suo ristoro ricevuto a pena uno
sguardo non che amoroso ragionamento, provando cosi essere vero quel detto, che
la bellezza & un’cloguenza muta. Et seguitando "autore 1"istoria quasi ne' purt sucd
termini 5¢ non in quanio ricercavono glattl rappresentativi, dimostrd cosl temerario
I'ardire, et vana |"ambitione di Cipriano, che quantunche perfido, et gran mago non
ponendo differenza fra la buona, et la rea fama, pur che fusse grande, 1o palesd
gchernito nel suo magico, ef imitate potere da una donzella schiva degl'amori,
quanto vogliosa delle celesti delizie, et nel cui petto occupato solo da un pudico et
santo amore annidar non si potevono le passioni d'un incendio lascivo, dove s'ap-
panna il lucidissimo cristallo dell*honesth. Onde detestando egli le diaboliche sugge-
stioni, et le impotenze degli dei inferi, ridottosi alle credenze della christiana religio-
ne per Giesi Christo volentieri si espose con la sua cara Giustina a disciogliere il no-
do delle humane scambievolezze col solo coltello della morte che servi d amendue di
Adessandro.

Fu infine arricchita con ballo di sei giovani gentilhuomini nobilmente vestin,
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fecero un ballo vaghissimo, che diede intera satisfattione sendo intrecciato con mu-
sica e ritornelli.

Fu la tragedia due volte rappresentata in tempo di carnovale, cioé il giormo nove
di febbraio in luogo di prova a satisfattione de' recitanti, et fratelli benefation della
Compagnia, et il giorno 15 alli Ser.mi Principi D. Lorenzo, et D. Matthias Medici et
a genfildonne et gentilhuomini invitati, et aliri prelati, et signori, et una volta nel
giorng secondo di Quaresima ottenutone perd licentia dal superiore ecclesiastico,
ove si trovarono i medesimi principi, et il Ser.mo Principe Gio. Carlo con loro inte-
ra satisfattione, e gusto essendosi per detti giorni, che furono favoriti da tantl so-
vrani splendori invitate gran numero di gentildonne perché alluminassero maggior-
menie il bellissimo teatro.

Alle spese concorsero 1 appresso amorevoli fratelli, et signori per 'appresso som-
me, cipé:

11 Ser.mo Principe D.Lorenzo Medici per  scudi 20

Cap.o Carlo Galli per scudi 24
Francesco Orlandind scudi 4
Mofer Memi scudi 3
Agnole et Alessandro Galli scudi 42

L'architerio delle macchine fu il detto Felice Gamberai, La musica fu assai copio-
sa compostia dal Cav.e Carlini, quale in essa dimostrd il suo valore sendo da ot
stata non solo commendata, ma ammirata, et oltre all’essersi sempre per la nostra
Compagniz volentieri affaticato, in questa attione fece maggiormente conoscere che
negl'affari maggiori con ogn'affetto impiegava tutto se medesimo. In suo aiuto si
servi me giorni, che =1 rappresento la tragedia di Ms. Ag.lo Conti nostro M.ro di
Cappelia.

Li personaggi, che recitorono furono ghi appresso:

Cipriang Andrea Salvim
Ciiustina Carlo Corbinelli
Archelao padre di Giustina Ceseri Ricasoli
Teodora madre di detta [.-.] Chellini
Clorinda maestra di detia Oitavie Mucotti
Serva Federigo del Barbagia
Romito Lorenzo MNelli
Arcadio compagno di Cipriano Gabbriello Strozzi
Prefetio Francesco Maria Borghesi
Claudio segretario Giovanni Ding
Asmodeo in forma di fanciulla Francesco Franchini
Asmodeo in forma di Licinio simone Paganucc
Lancione villano Lorenzo Lippi

Li ballerini furono i appresso:

Cammillo del Nero  Carlo Portigiani

Filippo Franceschi  Pazzino de’ Pazzi

Luigi Ridolfi Tommaso Salveril
Compositori del ballo et soprintendente di esso
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Personaggi musici negl intermedi nelle macchine e ne' con

Plutone Gio. Paolo

Asmodeo diavolo Rev.do Ms. Luca Citerni
Andrea Salvini Ms. Carlo Zuccagni
Luigi Vamfucci Matteo Grossi

Piero Mati Baccio Baglioni

Sopra gl'abit et lore appartenenze:

Francesco del Bianco, Cosimo Paganuccl
Mandafuori:

Girolamo Sommai, C.re Piov.o Rinaldo Stroza,
Alessandro Galli, Cosimo Paganucci.
Rammentatori:

Alessandro Dami, Giovanni Casini®?

Intanto il vecchio Agnolo Conti viene sostituito da Baccio Baglio-
ni (1641-1644), che giad abbiamo visto partecipare attivamente e di-
rettamente in precedenti spettacoli, e successivamente da Niccold Sa-
piti (1644-1653). Nel 1641 viene anche eletto un «sopra intendente al-
le ordinarie e straordinarie musiches, carica nuova che viene rico-
perta da Alberto del Vivaio per acclamazione, Egli, come prima di-
sposizione, fa costruire nella sala della Compagnia un «terrazzino»
appositamente per la musica, il quale, oltre ad ospitare i suonatori,
fu in seguito anche adornato da un bell’organo nuovo, opera di Gio-
vanni Palmieri®.

ZASF., n 162, 23, co.160-162Y,

2} Descrizione del nuovo organo, tratta da A.S.F., Compagnic Religiose Soppresse, A,
CELVIL, 156-2C.

T Ceepmaio 1647

[.-.] quale deve essere di setze piedi com due principali ure di stagno, et une di legne doppo un otava simil-
mente ¢ plombo, el una quintadecima, et uno Taxo e di pbomboe epcetiuaio b mostra dinanzi, quale
deve essere i SLRENO Filucemie COR WNO PANCONE @ Yelo, ¢ e mantic di stecche, ot chie sla somanie & buone
[.-l].

A proposito di strumentt musicalt della Scala, fra il 1615 e i 1620 51 ha notza di una lee fra la
Compagnia e un suo confratello, Filippo Comi, 1 fami si svolsero nel modo seguente,
Bacclo Comi, padre di Filippo e anch®eghl conleatello della Compagnia, aveva donato neghi ul-
tirmd anni del | 500 un cgraviorganos alla Scala che lo conservd nella sua sede per circa quindici
anni, cioé fine a quando il Maestro di Cappella, Marco da Gagliano, non servendosene pag, lo
fece trasporiare in casa di Filippe Comi da dove perd all*occorrenza veniva riporiato in Com-
ia.

Criando quest'ultima me pretese la definitiva restituzione nel 1615, Il Comi s rfliutd sostenen-
do che bo strumento era suo in quanto ereditaio dal padre defunto. [l processo che segui occu-
pa un centinaio di carte della filza Compagnie Religiose Soppresse, A, CXLVII, 156, XA
dell®Archivio di Stato di Firenze, da cui riporto i seguenti documenti,

[-.-] il dettr graviorganoe fu comperato moli*annd sono dal 5.r Baocio Comi b, m. per servizio della Compg.a
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Purtroppo il diarista in questo periodo non da molti particolari
delle esecuzioni musicali che peraltro furono numerose e, come sem-
pre, molto curate, limitandosi ad apprezzare grandemente la utilita
del nuovo «terrazzinos perché, fra 'altro, «l’ Armonia della musica
in luogo rilevatox si pud godere molto meglio,

del Agniolo Baffaello e sebito comperato quivi fu condotn, £ sai0 poi continuamende, massime megine
visse ms, Raff.lo Gued che lo sonava ¢ doppo lui alir sine al tempo che Filippo Comd todse moglie, da quad
tempd in qus per hwere B moro delfls musica matare il modo de swod concertl non sene servendo, sl lassava
stare in casa i oo Filippo 1...]

[...] Comnperd ancora 4.0 S Baccie c.a vent"anni sond un graviorgand sal quale da basso fece dipingere
1"arme dei Comi, el per di sopra 1" Arcang 1o Raff.lo e Tobbda, ¢ lo mandd in da Compagnia, dove sempee di
cantinua & stato [...]

Cueste due notizie, assieme a guella che afferma che lo strumento el 1602 «fu dipinto e dora-
to da Micheiagnolo Cinganellis, fanno parte del Fascicolo del processo ¢ sono del 1615,
Sono pod allegate le seguenti testimonianze autografe:

16 Movembre 1615

[o Marco i Zanobi da Gagliana Can.coin 5. Lorenzo fo fede come per molt"anni che sono stato Meesiro &
Cappeils nella Compagnia deli' Archangelo Raffaello mi sono servito del graviorgano che era in deita Com-
pagnia come cosa di detto lwogho, £ non bo mai sentito che da d'alin, e perché volendolo adoperare aveva
bisogno di mola servith & spesa rispeito wolers accordare 1Mistrumesnto con duoa registri €] graviorgano con
dua aliri, mi risodveiti moti anmi sono di lsciarlo stane, anzi commessi 3 My, Cosimo del Biancoe che |o le-
vassi dil Compagnia dove dava molie fastidie, e fscilmente sarebbe snio guasie, e quando & oooorsy adope-
raflo per k& semimana santa si come alcune voloe sl & farto o dette al d.o Ms, Coslmo che lo (accka metiere in
Compagnia e cosl si & fatto, che per essere cosl la verild seriss la presente di mano p.pa guesto di el anmd so0-
pra deito in Fiorenza

Marco da Giagliano

30 Decembre 1615

I Culio Caccini di Roma fo fede come piit anmi sono havendomi detto e ricercato il Sig. Galileo Galila, che
10 [i Facessi vendere un graviorgano che kaveva di mano del Pesaro, e sapendo io guanie volte ka buona me-
moria del sig.r Baccio Comi mi haveva detio desiderarne uno per servizio della Compagnin dell* Angelo Raf-
fazlla, parendo a me che detio graviergans fosse molio @ proposito per detta Compagnia, bo esortai a pi-
glinrlo & mon guardare alla spesa aiteso che il maestro non viveva pil, ¢ sempre sarebbe in bpona stima, egh
per mio consiglho o comperd, ¢ pld volie mi troval & sonarke n detia Compagnka, € exiandio I casa sua
quelle poche volte chie egl per gualche eccasiane ve 1o Faceva condurte per diversi concerti che io ln pariico-
lare vi fec pid volte con fa bucna memoeria di Ms, Gio Bata del Vicdino; essesdo cosd |a verild ne ho fatlio
la pres.e fede di mia proprin mano guesto di el anpe sod. A in Firenee

lo Gialio sud.tie mane pr.in

3 Ontobre 1620

lo Cosimo di Raffaello del Bianco per la presente fo fede come circa 24 anni fa poi che i 5.r Baccio Comi
beoon memornia haveva comperato dal Sig.r Galileo Galilesi @ graviorgano per servitio della Compagnia
dell' Arcangiodo Haffactlo, e per che nell'ssercitarsi detto graviongano fu considerato da alcuni, che avessi
poca fiato e in panioalase || 5.r Jacopo Corsi buona memaoria, et il Sig.r Gilio Guidi, che consighoromo
d.o, 5.1 Bacelo o farvi agglungere uno mantics, & persuasione de guall egli 1o fece fare da m.ro Vincentlo Or-
ganisla busnamemoria, che sava in testa alla via del Campsccio, per ta qual [atiura, & aggiania d.o Sig.r
Baccio spese ducali venli, o vero venliquatiro di m.ta che non mi ficordo Mappunto, € guesto o s per che
mi fur dalo carice A condurre doo instrum, o dalla Compagnia a casa di d.o m.ro Yieceotio, < andarvi pid
volte o vedere quello si faceva & in compagnia del 5.r Baffoello Gueci buwona memaria, il guale pid vodte ko
50y, & rivedde In bosbega di d.o moro Vincentie per ridurlo alla perfettions, che s desiderava, & cosl mi foc-
cb & ricondurko In Compagnia et in fede sottoserivend i propria mano

o Costimeo del Bianeo alfermo quanio sopra di mano propria.
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Gli unici resoconti abbastanza dettagliati sono i seguenti:

15 febbraio 1643

Mel presente carnovale li giovani et fratelli della nostra Compagnia con il parere et
consiglio del nostro P. Correttore, et nostro P, Guardiano risolverono di recitare
una commedia intilolala La vergine prudenie composizione del Dotlore ms. Jacopo
Cicognini esemplare ¢l onestissima, et ancora diletievole et grave per i cori di musi-
che &l personaggl, che o intervengano, el impicgando I fratelli pid atti alle parti, et
al suggetto quelli instruirono nducendoli ad intera perfezzione, et fu recitata quat-
tro volte, la prima, e seconda alle gentildonne et parenti de recitanti, et de fratelli,
et 'altre due agl'huomini in casa dove di presente abita il med.o Guardiano, guale
volonlariamente, el con ogn’amorevolezza I'offerse per essere luogo molio capace,
et atto, [...] Fu recitata ad intera perfezzione con abiti rechissimi, et bellissimi, eon
musiche di cori apparenti ad ogni atto varii, et dilettevoli composti dal nostro Mae-
stro di Cappella, et segui con quiete et satisfazzione universale [...]%%,

E la volta della testimonianza di Galileo Galilei.

Fuacla e Cralibeo del g, Vine.o Galibed circa 27 anni fa condoroo in Flrenze da Pad.a un Claviorgano di mano
di M.re Domnendco da Pesarn, ¢ Bscdare in mane di Ms. Giallo Caceind con ordine che ko vemdesses & benchd
0 oy ricordi precisam.e il prezoo che ne Lrasse, pure mi par che io gli ordinass che valendolo comprare
5. Jacopo Corsi di bom, glielo dessa per s.di 130, o vere 180 ef ad ogn"altro non ko Bsciasse per meno & s.di
i o vera |80, Lo strumenfo venme in mano del 5. Baccio Comi nom s se immedistam.e o per mezzo del 5.
Jacopo Cors, et a me fu pagato o 180 o vero |50 s.di, ma non gid meno di 150, Questo & guanto mi sovviens
in questo proposite; e tanto ho deposso di mia mane guesto di 4 di Clognoe 1619 in Yilla di Bellosguardo.
1o Galileo sop.dette serissi m. pe.a

1l processo viene vinte dalla Compagnia della Scala ¢ Filippo Comi wien condannato a restitui-
re lo strumento. Essendo perd questo in cattbvo stato, | confratelli esigono che venga perfeiia-
mente restauralo o spese dello stesso Comi. Dopo qualche tempo si ha da parte della Scala una
nuova decisioneg; Filippo Comi tenga pure il «graviorganos ¢ paghi alla Compagnia un corri-
spettivo del suo valore, in denaro. A guesto proposito vengono nominati alcuni periti che sta-
biliscano il valore dello strumento.

Essi rilasciano infattl la seguente dichiaraziome:

25 Orobre 1620

Li zaltascritti famno fede & chi s"aspeiti, che il graviorgano della Compagnia defl’ Arcangialo Faffaetlo, che
si dice comperd per il Sig,r Baccio Comi buona memarna dall’Ecc. te Sig,r Galibzo CGalilej molt’anni sooo, &
an'iEtnam, o perfettissimao tante per & forma di esso che & pomahbile in qualunguee leogo con Facilita, et & di
spon almense doboe, che conviens facillssimamente in tutsl § concerii, il quale fu fabbricaro da il Pesero, il
quale in guesli simidi nsramentl & cebebrate per || prinse maesro, che o ad hora da siato; 6 peed dire 5
pud, che sia una gioia da prinapi, che non habbia peezoe, olire alla vagherza di ess0 con piltura, ¢ messo a
aro da adoperars in guakivoglia onoratissimea fuogo, e avant a qualsvoglia gran principe, el pecd se bene
pare, che non g2 [ passa dar prezzo o gioditio deglinfrascritti pratichi, # che di seo hanno buona cognittio-
e, Fepuiana che il suo valore possa, et deve essere pit di dugento soodi, & qued pit che ko pagherebbe, chi lo
desiclersssi modio, et per la verité sard da loro sotroscritia,

Ciirolamse di Vincenzio Boleicni

Stefany Solding sirumentasd

(.o Franc.o Yenlsiano comparird perché ancora lui 1*ha ascordato)

1 6 giugnas 1621, perd, ritroviama il agraviofganos in Compagnia (evidentemente 3 era giuntl
fra ke dug parti ad un accordo) dove resterd fino al 1645, anno in cui fu venduto, rsuliando or-
mail inutile perché soppiantato dal nuove organo del Palmieri.

M a8 F., n 163, 25, 157,
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24 Luglio 1644

[...] fu rappresentato un dialogo in musica cantato da tre fanciulli nostri fratelli i
quali furono Girclamo Bernardi in apparenza d’ortolano fgurante N.o Sig.re resu-
scitato, altre Giov, Filippo Rucellai, rappresentante S, Maria Mad.a dolente per
non havere rittrovato nel sepolere il suo Sig.re e Gio.B.a Vantucci 'altro figurante
["angiolo con coro di musict dentro, e tutti s portarono benissimo e llo segui con
applauso et lode universale?s,

Nel carnevale del 1645 si legge ancora:

Mel presente carnovale, li giovani, e fratelli di nostra Compagnia con licenza delli
nostri P.i Corretiore et Guardiano, risolverono di recitare una commedia intitolata
D. Gastone opera morale, et esemplare compositione del Dott.e Ms, Jacinto Cico-
gnini nostro fratello, et impiegando 1§ fratelli pid atti alle parti, et al suggeiio quell
riduszero ad intera perfettione. Fu recitata et rappresentata 5 volte: la prima, secon-
da, et terza alle gentildonne, et parenti de recitanti et frateili il di 12, 15, et 19 stante
et in uno di detti giorni fu spettatore il Duca di Vandomo con tutti li suoi cortigiani,
et il di 22, et 24 del med.o la prima alle gentildonne con i loro mariti, et la terza anzi
seconda alli huoming, et segui nella casa ove di presente abita il Dottore ms. Giulio
Guarzini nostro Guoard.o, luogo molto capace, ¢t atto per simil'impiego [...)

Fu ridotia a somma perfettione con abiti nobilissimd e ricchissimi con musiche
fatte da med.i fratelli con la sopra intendenza del nostro Maestro di Cappella, =t se-
gui con satisfattione universale [...]26.

Le notizie d'ora in poi diventano sempre pit vaghe e sono spesso
riportate con monotonia facendo ricorso a frasi fatte che anche a di-
stanza di diversi anni vengono ripetute invariate.

Nel 1653 prende la carica di Maestro di Cappella Giovan Battista
Comparini*’ a cui succedera nel 1659 Bonaventura Cerri®® che a sua
volta rimarra attivo fino al 1666, data che si avvicina a quella alla
quale volontariamente ho posto il termine di questa ricerca: proprio
pochi anni dopo infatti, nel 1673, si annota nel Libro dei Ricordi che
viene rappresentato 1'ultimo di questo genere di spettacoli, La con-
versione di Santa Maria Maddalena di Jacopo Cicognini con musi-

5 A5 F., n. 163, 25, c.35%,
16 A SF., n. 163, 2%, cc.437™v,

1T Giovan Battista Comparini, Maestro di Cappella del Duomo di Firenze e valente inse-
gnante. Mori nel 1659,

28 Bonaventura Cerri, fiorentino; autore di: Musiche composte per la strage de’ mostri, fo-
sta @ cavaile mel giorne nafalizio del Sereniss, Gr. Duca Cosimo T,
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che, molto probabilmente, di Piero Sanmartini?®, nuovo Maestro di
Cappella dal 1666 al 1674, che rappresenta quindi la chiusura defini-
tiva di questo interessantissimo ciclo che abbraccia pit di cinquanta
anni®,

L'attivita musicale della Compagnia della Scala perd non finisce
qui, come ho gia accennato, ma anzi conoscera un nuovo, grande
periodo di fervido splendore con 1'allestimento negli anni successivi
di numerosi oratori che, a partire dal 1691, verranno eseguiti costan-
temente fino al 1752,

Per concludere lascio ancora una volta spazio all'ignoto diarista
per la descrizione degli ultimi tre spettacoli degni di rilievo, comin-
ciando da quello del 1646 ospitato dal cardinale de’ Medici nel Casi-
no di San Marco, di cui purtroppo non ¢ specificato il titolo.

1646

Mel passato carmovale li giovand, et fratelli di nostra Compagnia, con licenza del
nostro P, Correttore, et Guardiano risolverono di recitare una commedia intitolata
[-..] opera morale, et esemplare compositione del Dottore et poeta Camm.o Lenzo-
ni impiegando i pid attd alle parti, et al suggetio riducendosi (utti ad intera perfed-
tione. Fu recitata, ef rappresentata nel Casino del Ser.mo et Em.mo Cardinale de’
Medici di 5. Marco luogo attissimo per simile impiego sopra scena ricchissima il di 9
el 12 del presente mese, el in wltimo questo di 18 d.o alla maggior parte della nobilia
di Firenze con grand.o applauso et fra 1i altri ne furono spettatori i ambidue Ser.e
Em. Cardinali de* Medici et il Ser.mo Principe Don Lorenzo, Alla spesa concorsero
li med, che si affaticarono et implegorono riducendo il futio a somma perfeitions
con abiti nobilissimi et ricchissimi, musiche bellizsime terminando con uno ballo fat-
to tutio da gentilhuomini del quale fu compositore et operante Filippo Franceschi,
similmente nostro amor.e fratello e segui con satisfattione universale [...]%.

17 Giugno 1657

[...] et appresso havendo fermato i fratelli di far una ricreazione in questo giormo
neila villa di Ambrogio Baldesi nostro amorevelissimo fratello lvoge detto alla
Cuercia vicino alla citla uno miglio, et guivi rappresentare una commedia intitolata
L*Amor fraterno compositione del Ms. Jacopo Cicognini fatfta da esso per rappre-
sentare in quel tempo si come fu fatto nella villa di B, Buonaccorsi a Castello di
Poggio 1 alla Pieve di Monte Regg tenuota all"hora dal Molto B.do Ms, Luca del Vi-

3 Piero Sanmartini {1636-1700), Maestro di Cappella a 5. Maria del Fiore di Firenze, «mu-
sico particolares alla corte del Medici (liuto, cembalo € organo), fu allievo di Giovan Battisia
Comparinl. Compose numerose opere, orator, pezs sacrl ¢ strumentall,

M B interessante nodare che tulth questi musicist ricoprirons Uincarico di Maestro di Cap-
pella di 5. Maria ded Fiore di Firenzz ¢ che tulti erano sacerdoti,

M A SF, n. 163, 25, c.60v.
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gna figholo di Ms, Fr.co Fiorvigna all"hora nostro Guardiano, el dovendo ancora a
detia ricreazione intervenire il nostro P. Corretiore, il nostro Padre Guardiano, Go-
vernatore, et altri fratelli affettionati della Comp.a accid tutto passasse con quella
guiete, € decoro conveniente, accid non restasse la Compagnia senza 1 suol supe-
riori parve bene di lassare di dire il vespro in Compagnia et invitare Ii fratelli per
cantarlo in d.o luogo essendovi la commodita di una cappella posta a dinmpettio a
detia villa, et perd si trasferirono i superiort in detto lnogo insieme con una buona
guantita di frateili impiegati in detta commedia dotati di quelle buone qualith et per-
fettioni, che si richiedono in simili funtioni, et essendo di gia in detto luogo stato
ord.o tuito guello si richiedeva circa 'apparecchio, el ancora intorno alla scena, A
suo luogo tutti furono posti a mensa con ordine condecente, et fatto di tutti Ii convi-
tati due classe, ciog de giovani impiegati da per sé, et delli altri accompagnati da per
s, passando il utto con guella modestia et ordine convenienti per il buon comando
di quelli erano stati fermati a detto effetto, et fra tanto essendosi fatia I"hora di ve-
spro [utli s ragunarono in detia cappella, ove si erano trasferiti ancora alerl fratell
in detto luogo venuti di Firenze a d.o effetto, el quivi fu cantato il vespro et compie-
ta della Sant.ma Vergine solennemente et a suo tempo a hore 20 si diede ordine di
rappresentare la detta commedia s come fu fatto, et fu recitata, e rappresentata
con universale applauso, et satisfatione essendo stata accompagnaia da uno prologo
rappresentante la Constanza et lmeneo, composizione del Dottore Francesco Bal-
dovini, ef la musica di Ms. Piero Sanmartini, et recitato da due amorevolissimi fra-
telli quali per fuggire I'otio volentieri si impiegano in simili azzioni commendabili et
inoltre fu corredata da due balletti fatti da giovanetti medesimi, Furono spettatori
alla d.a commedia non solo 1 fratelli fermati per detla ricreazione, ma ancora una
gran quantitd di nobiltd di huomini et donne venute dalla citthd con la commodita
delle ville convicine. Tutio terming & hore 23 per dar tempo conveniente di poter far
ritorne alla cittd con gquelle comoditd convenienti. La detta ricreariones passt con
bonissimo ordine et con tutte quelle satisfazioni, che si potevano desiderare, di che
51 ¢ giudicato bene farsene la presente memoria per dar amimo a ghi aliri d'impiegarsi
volentieri in simili azioni virtudiose per tener impiegata la giovento &0 (raviarla
dall’ozio universale nemico di tutti et particularmente de’ giovani?,

19 Settembre 1673

Rappresentazione fatta in Compagmia della Conversione di 5.0M.a Maddalena di
Jacopo Cicognini®d,

Mi pare di poter concludere con la certezza che dai numerosi do-
cumenti presi in esame fra il 1556 e il 1674, si possa avere un'idea ab-
bastanza precisa della storia e dell’evoluzione che gli intermedi subi-
rono a Firenze specialmente nella prima meta del XV1I sec.; essi, an-
che se affiancati e superati da generi nuovi (e penso soprattutto al
melodramma), mostrarono di riscuotere ancora un loro successo au-

32 ASF., . 163, 25, cc 1817,
¥ ASF., n 160, 8.
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tonomo imponendosi come un genere indipendente proprio da quel
melodramma di cui essi costituiscono uno dei fondamentali punti di
partenza.

Un'altra cosa appare chiara: 'enorme importanza della Compa-
gnia della Scala nella vita musicale fiorentina, particolarmente nello
spazio di tempo che va dal 1600 al 1640 circa. Sembra proprio in
questi anni di leggere il resoconto dell’attivita di un teatro. Nel pe-
ricdo, cosi importante nella storia musicale non solo di Firenze ma
di tutta Italia, che & guello in cui svolge la sua attivita la cosiddetta
Camerata dei Bardi, la Scala ¢ uno dei luoghi dove i musicisti ad essa
appartenenti vengono a proporre le loro esperienze e non in modo
chiuso e privato, ma aperto a un vasto pubblico.

Come ho gid detto li troviamo tutti: da Camillo e Piero figh di
Giovanni de’ Bardi, a Jacopo Peri, a Giulio Caccini, da Jacopo Cor-
si, a Marco da Gagliano, a Pompeo Caccini e a tutta una schiera di
artisti in ogni campo che, come’é testimoniato spesso con grande vi-
vezza, contribuirono ad allestire degli spettacoli veramente notevoli.
Importanti i musicisti ¢ importanti gli scenografi e i costumisti, tra
cui basti ricordare Lorenzo Lippi, e soprattutto Baccio del Bianco,
che, poco pit che ventenne, faceva alla Scala le sue prime esperienze,
acquistando cosi quella maestria che gli valse poi nel 1650 I'invito da
parte di Filippo 1V di Spagna perché gli allestisse alcune spettacoli,
fra cui celebre quello del Perseo di Calderon della Barca.

Leggendo le appassionate pagine dei Ricordi, si pensa pit ad
un'Accademia di Belle Arti e di Musica che non ad una pia associa-
zione,

Come ho gia accennato, un ulteriore periodo interessante comin-
cera col 1691, anno in cui, il giorno 4 marzo, verra eseguito in Com-
pagnia il primo di una lunghissima serie di Oratori che daranno |'im-
pulso ad un rinnovato fervore musicale,

Ma questo formera |'argomento di una successiva ricerca.
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APFPENDICE 1

Tavola cronologica dei Maestri di Cappella della Compagnia della Scala fino al 1674

MICHELAGNOLO MOLLAZZ]: dal 1 lugho 1563 allestate 1584,

BACCIO MALESPINI: dal 3 marzo 1591 all"estate 1609,

MARCO DA GAGLIAMO: dall®estate 1609 al 7 (almeno fino al 1612, Esercita col
Malespini almeno dal 1602).

GIOVAN BATTISTA DA GAGLIAND: dal T al Carnevale 1624 (prima notizia dicem-

bre 1619),

AGNOLD CONTI: dal 5 otiobre 1625 alla fine del 1640,

BACCIO BAGLIONI: dalla fine del 1641 al Carnevale 1644,

NICCOLO SAPITI: dal novembre 1644 al novembre 1653,

GIOVAN BATTISTA COMPARINI: dal 30 dicembre 1653 all*aprile 1659,

BOMAVENTURA CERRI: dal novembre 1639 all"aprile 1666,

PIERC SANMARTINI dal novembre 1666 al marzo 1674,

La pigzzo of 5. Maria NMovella o Firerze su cul of affocciave la sede delle Compagnia dells
Scala.
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APPENDICE 11

Elenco cronologico completo delle rappresentazioni sceniche realizzate dalla Comi-
pagnia della Scala dal 1619 al 1673

20, 25, 28 agosto e 4 settembre 1619

It disperato miracolo della Vergine

I atto di Giovanni Mardi.

Musica: (probabilmente di Giovan Battista da Gaghiano, allora Maestro di Cappella).

20, 23, 25 febbraio 1620

Il martivie di 5. Lucia Vergine ¢ Martire

5 at di Giovanni Nardi.

Musica: (probabilmente di Giovan Battista da Gagliano, allora Maestro di Cappella).

i1, 18, 21, 23, 26 settembre 1622

La bernedittione dif Jacob

§ atti di Giovan Maria Cecchi; revisione ¢ aggiunte di Jacopo Cicognini.
Musica: Jacopo Peri e Giovan Battista da Gagliano,

25, 28, 27 dicembre 1622

Il gran misterio della redentione humaria

di Jacopo Cicognini.

Musica: Jacopo Peri e Giovan Battista da Gagliano,

Gennaio 1624

La celeste puida

di Jacopo Cicognini.

Musica: Jacopo Peri ¢ Giovan Battista da Gagliano,

22 luglio 1624

5. Marig Maddalena
di ignoto.

Musica; ignoto.

Carnevale 1629

Il trionfo di Davit

di Jacopo Cicognini.

Plusica: Agnole Conti,

20, 22, 25, 26 luglio 1638

Lo schigvo ritornaio

3 atti di Giulio Guazzini,

Musica: (probabilmente di Agnole Conti, allora Maestro di Cappella).
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9, 14, 17 maggio 1639

Aglae ovvero Il martirio di 5. Bonifatio
§ atti di Girolamo Bartolomei.

Musiva: Agnolo Conti.

9, 15, 23 febbraio 1640

I martivio del Sanil Giusting ¢ Ciprigno

di Rinaldo Strozzi.

Musica: Cav. Carlini con "aiuto di Agnolo Conti.

agosto-settembre 1642 (4 rappresentazioni)
I morto risuscitato

di Giulio Guazzini.

(senza musica)

febbraio 1843 {4 rappresentazioni)
La verging prudenie

di Jacopo Cicognini.

Musica: Baccio Baglioni.

12, 15, 19, 22, 24 febbraio 1645
Dion Gastone

di Jacinto Andrea Cicognini.
Musica: Niccold Sapiti.

%, 12, 18 febbraio 1646

(nel Casino dei Medici di 5. Marco)

Titoio ighnoto

di Camillo Lenzoni,

Musica: (probabilmente di Niccold Sapiti, allora Maestro di Cappella).

17 giugno 1657

(nella Villa alla Cuercia)
L 'amar fraterno

di Jacopo Cicognini.

con Prologo:

Consignza ef fmeneo

di Francesco Baldovini.
Musica: Piero Sanmartini.

19 settembre 1673

La conversione di Sania Maria Maddalena

di Jacopo Cicognini,

Musica: {probabilmente di Piero Sanmartini, allora Maestro di Cappella).




LA COLLEZIONE MEDICEA DEGLI STRUMENTI MUSICALI
IN DUE SCONOSCIUTI INVENTARI DEL PRIMO SEICENTO

Valore storico e organologico delle scritture inventariali approntate
(1621-1622) dalla Corte di Toscana per il passaggio della carica di
Guardaroba della Musica da Antonio Naldi (/l Bardella) a Lorenzo
Allegri (Il Todeschino).

di Mario Fabbri

Fu nel 1969 che un serio cultore di organologia, nel corso di tanio
inattese guanto proficue divagazioni al catalogo degli strumenti pos-
seduti dal museo del Conservatorio «Luigi Cherubini» di Firenze,
segnald e descrisse 1 diversi fnventari superstiti, redatti dalla Corte di
Toscana con l"intento di tutelare la propria raccolta strumentaria
messa su di tempo in tempo, certo gid a partire dall’epoca tardo-
rinascimentale. In quella occasione, lo studioso si limito a elencare,
I'uno di seguito all’altro, i registri inventariali fin allora conosciuti
— con inizio dal documento steso il 1° ottobre 1640 —, dandone gh
estremi per la consultazione diretta nel fondo mediceo dell’ Archivio
di Stato di Firenze.'

Grazie a tali notizie, sei anni pit tardi (1975) si ebbe la pubblica-
zione integrale dei primi quattro inventari — datati 1640, 1652, 1654
e 1669 — relativi proprio agli strumenti musicali dei Medici,? comin-
ciando appunto da quello del 1640, considerato il «pid antico» giun-

VCfe, V. GAL GH stramentt musicali della Corte Medices e 1 Museo del Conservatorio
al.atigd Cherubinds ol Firerze, Firenze, Licosa, 199, pp. 2 e sg. Un'eccezione & stata fatta per
I"imporantssimo favenferio del 1700 (relatvo agli struments possedurd dal principe Ferdinan-
dap, che Vinlelo Gal ha pubblicato, per la prima volta nella sua interezza,

2CFr. F. HAMMOND, Musical fnstrumenis af the Medici Court in the Mid-severteenth Cen-
fury, in aAnabecta Musicologicas XV (1975) pp. 202-219.

51




m

ﬁﬂ‘#}@ Jﬂxﬁf%;::

.z"‘ ———
e
“‘g/ M ;ﬁn?w-———.nf;.-—-
A
,& w.-"'m;' #ﬁ‘ =
_M E w5
.2# JME‘A:& I
Dl
—
j’ ,....mﬁa el
h x%&%ﬁﬁ"ﬁ' il P
b V3 o ' fﬂ'ﬁ‘ g
i (ot (Yo - sk N AL -
) By I e ).

M ﬂaﬁhﬁw frton | fm W“' Sy Mﬁ‘; -
ﬂfﬁmﬁrﬁzﬂuﬁjwr cﬁ’fg,ﬂx#ﬁ :‘Fﬁ-ﬁﬁ(‘
e b St Fevilt IMM mane it ("

Livima carfe dedl Inventarie df pio sorle d'instrument] musicall ¢ alire (feiie redigere daila
Corte medicen 0 25 geanalo 1422), con softoscrizione autografie df Lovenzo Allegr detto &
Todeschiing,

52




La OOLLETIONE MEDICEA DEGLL STRUMENT] MUSICALL

to fino a noi e, quindi, degno di un'attenzione tutta speciale, avvici-
nandosi abbastanza al periodo pia fulgido della storia musicale fio-
rentina, fra la fine del Cinguecento e gli inizi del XV1I secolo, carat-
terizzato dalle esperienze del recirar cantando e delle azioni sceniche
con musica, oltre che da esecuzioni memorabili, dovute a validi mae-
stri, quali Peri, Cavalieri, Caccini, Bati, Gagliano, Belli, e all’abilita
interpretativa (vocale e sirumentale) dei «due» Archilei, delle «don-
nex» del Caccini, di Jacomelli, di Allegri, di Naldi, del gruppo dei
Franzesi (per gli strumenti a corda) e di quello ancor pit celebre dei
Franciosini (specialisti di strumenti a fiato).*

Ma, pur considerato d'indubbio rilievo il contenuto dell’inventa-
rio del 1640, non & mai stata sopita la speranza d'imbatterci in qual-
cosa di analogo riferibile al periodo precedente e dunque, con vici-
nanza sempre maggiore, agli anni della cosiddetia Camerata Fioren-
fing: etichetta, se si vuole, impropria ¢ abusata, ma che ha una sua
efficacia per designare, forse con disinvolta elasticita, quando (e pid
propriamente) il ventennio decisivo che portera alla nascita del melo-
dramma (1580-1600), quando, magari con epigonismo di comodo, il
ventennio (se non addirittura il trentennio) che segue.

Le ricerche in tal senso hanno dato buon esito, consentendoci di
rintracciare sia il registro inventariale fatto approntare (1621) dalla
Corte medicea dopo la morte di Antonio Naldi — il quale, & bene
sottolinearlo subito, risulta Guardareba della Musica durante tutto
il wperiodo aureo fiorentino» connesso al sorgere dell’opera in musi-
ca (a partire cioé dal 1588) — sia I'inventario steso un anno pil tardi
(1622), all'atto della nomina del suo successore, l'estroso Lorenzo
Allegri.*

[ due documenti, scritti con cura da una medesima mano e datati
secondo lo stile fiorentino del calendario ab Incarnatione, incomin-
ciano rispettivamente cosi:

¥ — Addj primo di febbraio 1620 ab Inc.ne [= [62/]°

3 Per la distinzione fra il Concerto de” Franzesi ¢ il Concerio de” Franciosini — basata final-
mente su un documento eiphcito al figuarde (Firene, Archivio di Stato, Guardorobe medicen
4, . 31%) — si veda: F. HAMMOND, Musicians af the Medici Court in ihe Mid-sevenieenik
Century, in «Analecta Musicologicas X1V (1974) p. 153,

4 Slamo debinori di riconoscenza nel confrontl di gl persone (specie fra il personale della =a.
la di studlo dell® Archivio di Siaro florentino), che hanno agevolaro i1 nosiro lavoro di ricerca,
Lin particolare ringraxiamento va alla collega Maria L, Strocchi,

* Firenze, Archivio di Stato, Guardaroba medicen 191, inserto 5, ce, 487-498%, D'ora in poi
dengneremo queito documento come frverifario Maldi,

% La data ¢ posta all'inizio della ¢, 487V,
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Imventario di tutto quello che si & trovato [ohe] haveva in consegna Antonio Naldi
Guardaroba della Musica di 5.A.5., il quale per essere passato a ["altra vita, la
Cuardaroba Generale 1o ha ricevuto per farne la consegna a chi comanderd 5.A.5.

[

11" — Addj 25 di Gennaio 1621 ab Inc.ne [= [622]
Inventario di pid sorie d istrumentt musicali e altro, che tutto, [i4] questo medesimo
giorng, la Guardaroba Generale di 5.4, 5, ne fa la consegna a Lorenzo Allegri musi-
co, come per reseritto di Loro Altezze Ser.me [,..]%

Il primo registro, redatto subito dopo la scomparsa del Guardaro-
ba degli strumenti, si lega dunque alla figura di Antonio Naldi. Pit
noto come [ Bardella,” fu un esecutore molto famoso: sia in veste di
cantante,' sia, soprattutto, come virtuoso di chitarrone e di tiorba,
Secondo alcune fonti — crediamo non troppo attendibili, anche se
una si appoggia all’autorita di Severo Bonini'' — sarebbe stato addi-
rittura 'inventore della tiorba. Forse & successo per lui gquanto & av-
venuto, circa I'arpa doppia, per il suo amico e collega Giovanni Bat-
tista Jacomelli:'* considerato imventore dello strumento solo per
averlo fatto conoscere — |'espressione ¢ di Vincenzo Giustiniani
(1628) —, per primo con tanta eccellenza di risultati, in un ben deter-
minato ambiente. MNaldi risulta nominato Guardaroba della Musica
presso la Corte medicea (auspice, certo, il Sovrintendente Emilio de’
Cavalieri) gia in data «primo di settembre 1588»," meno di un anno
dopo 'ascesa di Ferdinando | de' Medici al granducato di Toscana.

T Firenze, Archivio di Stato, Guardaroba mediceo 391, inserto &, cc. $68-571Y. D'ora in poi
designeremo questo documento come frvenrario Allegr,

¥ Per il testo completo dell’intestazione relativa all' Imveniario Allegri, rimandiamo il lettore
pia avanii,

¥ Anche a nol sfugge la causa di questo soprannome, accettato di buon grado (fino a com-
piacersene) dallo stesso Naldi,

10 Fra I"altro, nel teatro mediceo del Buontalenti, interpretd il ruolo del Sode nei celebrati in-
termedi del 1589 per Lo Pellegring di Girolamo Bargagli,

11 Cfr, 5, BONINI, Prima parte de Discorsi ¢ Regole sora lo Musica [Ms. del 1653 c.], pub-
blicate da L. GALLENI LUISI, Discorsi @ regoele sopra fa musicg dif Severo Bonini, Cremona,
Fondazione Monteverdi, 1975, p. 112, Per la datazione pil probabile da nod assegnata all'im-
portante trattato boniniano, rimandiamo a guantae, incidentalmente, abbiamo avute modo di
affermare — p. 38 (nota 80) — nel corso dello studio su Jacomelli, che citiamo per esteso nella
nota seguente.

12Cfr. M, FARRRI, La vicenda umana ¢ ariistics of Grovanni Bartisia Jacomelli o Del Violi-
row deuteragonista deife Camerata Fioreniing, sstratto anticipato) da Firerze ¢ fo Toscang
del Meaicl mell’ Ewrapa del Cinguwecento, Firenze, Olschki, 1982, p. 41,

1} Firenze, Archivio di Stato, Guardaroba medices 389, ¢. 17: pubblicato per Ia prima volta
da A, WARBURG, [ cosfumi teatrali per gli fntermezzi del 1589, in Commemorazione della ri-
Jorma melodrammatice, Flrenze, Galletti ¢ Coced, 1893, p, 146,
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Alla modesta retribuzione di 6 scudi mensili, si aggiungeva il consi-
stente privilegio di «mangiare in Tinello»;'" cid che lo esonerava, vi-
vendo di fatto a corte, dalle spese per il vitto. Ricordato sempre co-
me esecutore di rango e al contatto coi migliori musicisti del tempo, *
si spense a Firenze — siamo in grado di offrire anche questa precisa-
zione, sinora ignorata — il 25 gennaio 1621.' Da uno dei due atti di
morte che abbiamo consultato, si apprende che il maestro aveva vi-
sto la luce a Bologna (forse attorno al 1550): «Ser Antonio di Marco
Maldi bolognese musico detto il Bardellas .

Il secondo inventario si lega invece all’assunzione della medesima
carica di Guardaroba della Musica da parte di Lorenzo Allegri, detto
Il Todeschino o Lorenzine del Liuto, un artista di ben maggiore
spicco rispetto al predecessore, per essersi distinto, oltre che come
interprete raffinato (appunto sul liuto), in veste di compositore di
buona vena:'® meritevole di figurare fra i pid significativi maestri del
primo Seicento fiorentino, accanto ai contemporanei Marco e Gio-
vanni Battista da Gagliano, Francesca Caccini, Domenico Belli, Fi-
lippo Vitali, Sante Orlandi, Antonio Brunelli, Severo Bonini e cosi
via: la generazione che segue quella dei Peri, dei Caccini, dei Bati e
dei Cavalieri. La sua nascita, stando al nsultato delle nostre
ricerche,'® avvenne a Firenze il 16 novembre 1567, Entrd al servizio
della Corte medicea, nel ruolo dei Musici Provvisionati (a 12 scudi il

14 [hidem.

1% valgano da testimonianza le varie citasoni che del maestro fa Cesare Tinghi nel suo noto
Diario, in paris pabblicato da A, SOLERTI, Musica, Bolle ¢ Drammatics ails Corle Medicea dal
1600 al 1637, Firenze, Bemporad, 1905 (nst. anast. Bologna, Forni, 196%), pp. 31, 5, 130 e 144,

\6 Firenze, Archivio di Stato: 1° — Merti della Grascia, 9, sotto lettera A e solto data; 2° —
Mori Medici e Spegiali, 257, c. 1Y, L' faveniario che 5 lega al suc nome fu dungue redatio ap-
pena una setiimana dopo la scomparsa del musicisia,

I7 Cfr. il secondo dei registri di morti, citati nella nota precedente.

I8 Dij rilievo sono soprattutto i «brani a ballos inclusi nel sue Primo Libro delle Musiche,
Venezia, Gardano, 1618, che sono stati modernamente ripresi da parte di H. BECK, Lovenze
Allegri: Ballet Suites for Siving Orchesiea and Basso Cortinue, London, 1957,

19 In merito alla nascita dell' Allegri — dopo avere scorso gli atti battesimali di Firenze dal
ES60 &l 1590 (visto che tuese le fonti coeve qualificano il musicista come Florenfing) — preci-
damo che un solo documento parrebbe riferirsi al nostro maesiro, Questo: «MNovembre
1567/ Lunedi 17 — [fu battezzate] Lovenzo di Bartolomeo di Lorenzo di Sglesi Tedescho, Po-
polo [oi] 5. Romolo. Nato [i] 16, a hore 1 e mezzo. Compari il 5ig. Claudio Saracing Cavalie-
re ¢ la Sig.ra Barbera Tedeschas (Firenze, Archivio Opera 5. Maria del Fiore, Regéstro Bafre-
sirml Maschi - 13681571 [27], c. 32 della vecchia numerazione). La mancanza del «cognomen
— omissdone non infrequente negll attl di quel tempo, specie nel caso di oriundi stranieri (che,
semmad, (inivano per accogliere il cognome Baliano della madre) — ¢ ben compensata
dall"esatia successione del nomi [figlic-padre-nonno), olire che dalla conclusiva qualifica di
Tedeicho, che potrebbe glustilicare appieno | soprannome di Todeschino passato a Lorenzo,
anche se nato nel capoluoge tascana, Ulterion ricerche polranno confermare o smentire le no-
sire conclusioni al riguardo,
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mese), I'11 aprile 1604,% con la qualifica di Suonarore di Liuto, cui
si aggiunse appunto quella di Guardaroba della Musica il 25 gennaio
1622, attestata dal documento inventariale che stiamo per pubblicare
nella sua interezza. Molto attivo come compositore e interprete, lo
ritroviamo spesso nelle occasioni di maggior prestigio favorite dalla
Corte.?! Dovrebbe aver lasciato 1"onere di Guardaroba, ormai set-
tantenne, nell'estate del 1637, favorendo il trasferimento della carica
al collega Agnolo Conti, 2 buon musicista anche lui.® Mori a Firenze
il 15 luglio 1648.%4

20 Firenze, Archivio di Stato, Guerdarobe medices 664, c. 79, pubblicato da F. HAM-
MOND, Musicians af the Medici Court cit,, p. 165, Mon sappiamo in base a8 quali altri docu-
menti, E. STRAINCHAMPS, Allegri, Lorenzo, in The Mew Grove Dicrionary of Music and
Musicians, London, Macmillan, 1980, 1, p. 267, dia la data del /5 aprlfe («not 11, a3 has fre-
qulfizrﬂa' been stateds). La fonte che abblamo segnalato ¢ comungue chiara al riguardo:
aprile Jodd,

2l Anche di Lorenzo Allegrl si trovano significative citazboni nel ricordato Diario di Cesare
Tinghi — cfr. A. SOLERTI, Mugica, Ballo cit,, pp. 65, 81, 87 & 106 — come in alire autorevoli
fonti coeve: nel trattalo di Severo Bonini, Lorenze & presente {pur col cognome errato di 4o
i, di cui mon 51 & accorta L. GALLENT LS, Discorsi ¢ regode cit., p. 112) nella schiera dei mi-
gliori livtisti del tempo, mentre G. CINELLI, Scrittord Florensini, Me, della Biblioteca Mazio-
nale Centrale di Firenze (Magl. CL IX. &7), p. 1111, lo definisce « Musico assai eleganie ¢ gen-
tile ne gli suod componimentis.

2 Lo sl desume dal Ruolo de’ Musicl di 5.4.5, relativo a quel periodo: «Agnolo Conti
Cruardaroba per ghi Strumentie, con la retribuzione di 7 scudi in data cprimo Agosto 1637,
Cir, Firenze, Archivio di Stato, Guardaroba medices 664, ©. 59, pubblicato da F. HAM-
MOND, Musiclans ar the Medicl Conrt cit., p. 139 (che non riporta perd "ultima cifra dell'an-
no f637, di difficoltoza bettura). La certezza che si tratti proprio dell*anno 1637 =i riceve con-
suliando, per opporiuna conferma, il documento seguenie: Firenze, Archivio di Stavo, Medi-
ceo, Depositerin Gerarale 1528, ¢ 141,

I3 B trascurato da tutte le maggiont opere di consuliazione bio-biblicgrafica, nonostante le
lusinghiere espressioni di stima espresse ned suoi confronti da parte dei contemporane (Ffra cul
il Bomini e il Biscioni) € nonostante | momenti di particolare fortuna da lui vissuli come com-
pesitore, Ebbero, per esempio, un esito trionfale le rappresentazioni, presso la Compagnia
dedl' Arcangslo Raffazlle detta delie Scolg, sia del Trienfo di David (ioverne 1629) sia
dell" 4 glre {primavera 1639), «opere spiritualis su testo, rispettivamente, di J. Cicognini e G.
Bartolomei. Mella stessa Compageiie delle Scala — la phi importante congregasione aico-
religiosa operanie a Firenze (sostenuta dall'aristocrazia duadinag e dalla Corte medicea) —
eghi tenme la carica di maestro di cappella, suceeduto a Glovannl Bauksia da Gagliano, dal 5
ottobre 1625 fino alla morte, avvenuta a Firenze 1'11 dicembre 1641. E probabilmente da iden-
tificarsi ool nostro masstre quel Conii Argelo (autore di Mortedy da 2 a & voci col b.o., stam-
pati @ Venezin nel 1639) che & ricordato da K. EITHER, Biographizch-Bibliographisches
Quwellfen-Lexikon, Leipzig, 1900 {rist. anast, Graz, 1939, I, p. 33 sg. Mon sappiamo in base a
quale documento B. Eitner abbia indicato la nascita del Conti come avvenuta sum 1603 zu
Aversas forse dalla dedica dell*Op.1, che nod non abbiamo potuto consultare?), Fontl princi-
pali; Flrenze, Archivio di S1ato: |, Congrepazion’ Religione Soppresse — A, 147, = 162,
fase. 22, ¢, U248 (eledione a maestro &i cappella); filza 162, fasc, 22, ¢. 162 (rappressntazions
del Trivmfo i David); filza 162, fasc. 23, ¢. 147 (rappresentazione dell’ A glee); 2. Morti Medi-
oi @ Speziali, 258, c. 9 (morte).

24 Firenze, Archivio di Stato, Morii Medici e Speziali, 260, ¢. 306. Tale data & stata pubbli-
cata da E. STRAINCHAMPS, Allegri cit., p. 267, Segnaliamo infing che una figlia del nostro
maesiro risulta fra i Musicd stipendiati a palarzro Pitth: «Maria, fglia di Lorenzo Allegri —
soudi dw. Cfr, Firenee, Archivio di Stato, Carfe Gallestd, filza 41, sotto n® 82,
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Dal momento che il contenuto del primo registro — fnveniario
MNaldi — si ritrova integralmente nel pit completo secondo reperto-
rio, e dato che guest’ultimo accoglie, in elencazione puntigliosa, an-
che quasi tutti i «pezzi» che nel precedente figuravano a parte, come
recupero di prestiti esterni,** riteniamo opportuno concentrare tutta
I'attenzione sul solo secondo registro — faventario Allegri —, che ri-
portiamo qui nella lezione originale,? rimandando ogni nostro inter-
vento sia alle note sia al breve commento conclusivo.

Addj 25 di Gennaio 1621 ab Inc.ne [= J622]

Inventario di pit sorte d"istrumenti musicali e altro, che ttio, [in] guesto medesimo
giorno, la Guardaroba Generale di 5.A.5. ne fa la consegna a Lorenzo Allegri musi-
co, come per rescritto di Loro Altezze Ser.me, in filza delli Ordini n® 212, che lo
hanno eletto nel luogo che [ = in cwi] era il defunto Antonio MNaldi detto il Bardella,
& lui, come Guardaroba, darme conto quando bisognassi. E si riconoscie detio Lo-
renzo di tutto debitore ¢ confessa havere ricevulo in consegna [firmanda] per rice-
vuta in pic’ del presente inventano; e dalla deita Guardaroba & stato faito debitore
al Quaderno Generale segnato A 2° [a c.] 96, 97.

[1] — Un Organo grosso di legne con tre maniticd, con tutle l& sue altre apparte-
nenze, ¢ tutto coperto di un telaio a armadio mpannato di tela celandrata, 27

[2] — Dwa altri Organi di legno ordinar, con dua tastature per ciascuno, con le
loro divisioni di vocie2® e tre mantici per ciascuno, coperti in conformita del organo
sudetio.

[3] = Un Organo di legno piccolo, con dua mantici e altre sue apparienenze, co-
perto con un telaio di legne, come guelli di sopra.

[4] — Un Organo piccolino di legno tinto di nero, con la sua incassatura d'avorio
miniala con oro, con ire mantic e una cortinetta di tela per coprirlo, € sopra un fe-
laio da tavolino tinto di nero.

[5] — Un Organino di legno, con incassatura di avorio, con dua mantici,

35 Cfy. Inventario Noldi, da . 490 a c. 494, Vi figurano restituzioni da parte di diversi Musi-
ci di rilieve, quali Giovanni Battista Signorini Malesping, Gicacching Biancoiti Franzesd, An-
tonio Gai Fronzese, Antonio Yannetti Fronciosine, Antonio Lasagnini Fraaciosinge (deto f
Bipnding), Pompes Reginotil (Pompeing del Live), Pieteo Asolant @ Virglio Grazi. DVinte-
resse b precisazione — non ripetuta nell' frvennario Alegrl — che viene fornita a ¢, 492, sotto
data 26 novembre 1621, di «Un Basso di Viola fatto di une Lira, con suo arce e cassas: i testi-
monianza dei cosiddetti adarfamendi dei vecchi strumenti.

26 Cj limitiamo & intervenire, con parsimonia, nella sola puniegeiatura.
I [ntendi: lucida.

28 % rranta del eosiddert wOrgani doppii inarmonici e diatonicis, che nel successivo inventa-
i (1640) risultano, con gh altri organi, in mano di Agostine Guasconi. Cfr. F. HAMMOND,
Musicel Instriemenis cit., p. 205,
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[6] — Una Ghironda con li sua lasii e corda di minugia e ruota,
[7] — Sei Violini da braccio vecchi e male alla via. ™

[8] — Una Chitarra alla spagnoela vecchia e rotia.

[%] — Dua Ceteroni vecchi, con le lor casse di legno dipinte.

[10] — Duea Liuti vecchi, che [= 47 cwi] un piccolo ¢ un grande, con le loro casse
vecchie di corame nero.

[11] — Un Salteric vecchio a scatola, con le corde d’ottone.
[12] = Un Butta-fuoco vecchio, con la sua mazza, 3

[13] = Un'Arpe doppia coperta di tela. ¥
[14] — Uno Strumentino di tast piccolo, ataccato a una cassa di legno, 32

[15] — Sei Violini da braccio nuovi, che son quelli che mandd a donare a 5. A.5. il
Sig. Duca di Mantova [Viscenzo Gorzaga], che [= of cuf] un basso e tutti I alin
cingue tenor ¢ contraltd, con li loro archetti entro a una cassa, 3

[16] — Tre Violini da braccio bresciani, che sono tenori ¢ contralti,

[17] — Un Violone di basso grande, con suo arco ¢ alire appartencnze, 34

[18] — Un Liuto piccolo, con sua cassatura e sua appantenenze di bischeri e corde,

[19] — Dieci Flauti di bossolo, drento a una cassa coperta di corame nero,

[20] — Oito Dolzaine tra grande ¢ piccole per far concerto, guarnite di dua ghiere
di ottone d'orate e lavorate, drento a una cassa di legno coperta di cuoio,

[21] — Bette Traverse, che [= ai cwd] tre grosse, UnNa Mezzana € 1Hé SOpranini, e
tutte di bossolo, che a una [v'#] un cerchietto di rame, d'orale e lavorate, incassate
come di la.

[22] = Tre Cornetti di bossolo muti, drento a una cassa coperta di corame, che
dua di essi piceoli.

[23] = Quattro Cornett di bossolo ben leggeri, che [ = & o] tre grandi ¢ un pic-
colo, incassati drento a una cassa coperla di corame mero.

[24] — Dadici Storte di bossolo, da fato, con le loro ghiere d'otlone, di pid gran-

2% Come avremo modo di sottolineare meglio net corso defla nota 33, si tratta quasi senz'al-
tro di wiale,

I Arnese (a sparo) usato soprattutto per dare il segnale d'inizio a feste all*aperto.

I Per questo strumento si veda M. FARBRI, La vicends wmana e artistica df Giovanni Barti.
st Sacomel clt., p, 41,

3 Mon ¢l & possibile precisare a quale strumento a tastiera si faccia qui riferimente.

3 Evidentemente, con l'inattesa dizione Fiofini da braceio nei diversi registri (contralto, te-
nore, basso}l — che non conoscevamo usata prima d'imbatterci nei due documenti del 1620 =
1622 — s'intende fare riferimento alle Viole de braccio (il cosiddetio Concerie di Fiole),
L'espressione ricoree varie volte nel corso del nostro Inveniario (vedi sotto § numerl [16], [65] e
[Ba]), mentre scomparicd dal reperion sucoessivi.

3 Al termine della breve descrizione s'incontrang queste parole: «Anzi non segues. Tale
Fiodawe dungue, regolarmente citate nell'frvenforio Noldi {c. 488), non era pin presents
all'atto della consegna degli strumenti al nuove Guardaroba.
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dezze, drento a una cassa coperta di cuoio nero ¢ suo ferrame, ¥

[25] — Un Flauto grosso, con sua esse® d'ottone, entro a una cassa coperta di
cunia,

[26] — Undici Flauts di bossolo, tra grandi e piccoli, entro a una cassa coperta di
cuoio, con le loro ghiere d’ottone ordinarie, con tre esse d'ottone.

[27] — Sedici Flauti di bossalo, tra grandi e piccoli, che [ = &i cui] n® 11 con ghie-
re d'argento d'orate [¢] n® 5 piccoli senza niente, con tre esse d"argento d'orate e la-
vorate alla domaschina, e tutto drento a una cassa coperta di cuoio,

[28] — Undici Cornetti di bossolo, tra grandi € piccoli, che [= di cil] n® 8 con
ghiere, che [ = di cui] una dargento e tutte le altre d'ottone, in parte lavorate,

[29] — Tre Traverse di bossolo,

[30] — Un'altra Traversa simile, rotta per il mezzo.

[31] — Dieci mazze di legno da archetii.

[32] — N® guatire Fagoiti di bossolo, che [= &7 cwi] dua grossi ¢ dua mezzani,

con sua esse ¢ guarniziont d'ottone,

[33] — Move Pifferoni di bossolo, che [= & cuf] uno grosso con sua arnesi di of-
tone, quattro mezzani guarniti di ottone similmente e quattro piccoli sguarniti, che
cingue hanno il bocchetto.

[34] — Un Tronbone tutte dargento, con suo bocchino, ma senza toro, drento a
una cassa coperta di corame nero.

[35] — Un Tronbone d'ottone grosso, in perzi.

[36] — Dua Tronboni d'ottone ordinari, vecchi,? che [= df cuf] uno con suo
bocchino e torti.

[37] — Un Tronboncine d'otlone, piccolo alla quarta alta, senza torto,

[38] — Dua para di Sordelline, 38 che [ = ai cwi] una di nocie ¢ una di legno nero,
con ghiere dargento e lor manticini, che uno coperto di cuoio d'orato,

[39] — Dua Flaufini di pero ataccati insieme,

[40] — Una scatola di cannuccie per detti strumenti.

[41] — Una cassa coperta di cuoio, per servizio di cornetti,
[42] — Dua custodie coperte di corame nero da traverse,
[43] — Una cassetia di corame nerc per alire traverse,

3 Col termine generleo di ferromre, s intende fare riferimento a tutli quegli elementi in ferro
che, per scopi diversi, erano presenti nelle cosiddetie Caste de custodia; sopratiulto cardini o
cerniere, manighe, serrature e guartizionl di semplice rifinitura oppure di rinforzo (tipiche
quelle montate sugli «spigoli= della cassa).

1 g5 tratta dello speciale ritorto per 1'imboccatura, fatto appunto a forma di 5.
I Mell' Invenario Nabdi (o, 489): «_., vecchi @ mal®conci...».

B g tratta dello strumenta ben déseritto @ ralfigurato da M, MERSENNE, Harmonie Lniver-
selfe, Paris, 1636, (rist, anast, Paris, 1963), 11, pp. 293 ¢ sg.; Sourdefine on Musetee o Tabe,
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[44] — Un Cenbalo coperto di corame paonazzo e sua piedi di legno.
[45] — Una Lira doppia, con suo arco ¢ cassa di legno coperta di corame nero.

[46] — Una Sordellina doppia, con tastature di ottone e suo manticie rabescato
d'oro ¢ bocchetie a canna.

[47] — Un'altra Sordelling di fauti.
[48] — Un'altra Sordellina semplice d'ebano, con sua canne e un otro” per tutte.

[49] — Un concerto di sei Viole da ganba, che son quelle del Sig. Marchese Botti,
ciog basso, dua tenorl, contralio e dua soprani, entro a dua casse di legno dalbero.

[50] — Un Liuto mezzano a un manico ordinario, senia cassa,
[51] — Un Grave Cenbalo con gquattro registri, incassalo in una cassa d'albero.

[53] — Un Grave Cenbalo semplice, incassato in una cassa di legno tinta in verde
et sua piedi.

[53] — Sei Cornetti chiari.
[54] — Un Basso di Viola, con suo arco, drento in una cassa d'albero.
[55] — Dua Tronboni, con suo bocchine e torti,

[56] — Una Tiorba antica alles spagnola, sguarnita, con la sua cassa coperta di co-
Farme.

[57] — Sedici libretti di musica, coperti di sonmacchi rossi filettati d’oro.*

[58] — Cingue hbreitl di musica, con coperte di carta pecora bianca e nastri di seta.
[59] — Dua Bassi grossi di Violone da ganba.

[60] — Un Soprano di Viela da ganba.

[61] — Un Sopranoc di YViola da braceio.

[62] — Un Contralio di Vicla da braccio.

[63] — Un Basso di Violone da braccio di Cremona.,

[64] — Un Basso di Violone da braccio di Brescia.

[65] — Tre Violini da braccio di Cremona, ciod contralti e tenore.

[66] — Un Violino da braccio tenore, vecchio,

[67] — Quattro piedi di nocie intagliati, per posarvi sopra strumenti, con arme del
marchese Botli,

[68] — Tre piedi d"albero, a deschetto, per servizio di strumenti.
[69] — Un Arpicordo, sirumento ¢ cassa.
[70] — Quattro casse d albero, di pni grandezze, da portare strumenti in cCAMpPagna.

¥ E I'otre per I'aria, da dove fuoriescono le canne dello strumento,

40 Dovrebbero identificarsi col seguent Libei citati nell'inventario del 1640: «Sedici Libri di
Musica da Chiesa del Vittoria, legati in vacchetta rossa, doratis. Cir. F. HAMMOND, Musical
Trgtrumenis cit., p. HA3,
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[71] = Una cassaccia vecchia di legno, da tronbone, coperta di corame nero,
[72] — Dua panche di legno, da organi,

[73] — Uno sgabelle d'albero tinio in verde, con arme di 5.A.5.

[74] — Una tavola d*albero, di braccia 5,* con li sua trespoli.

[75] — Una cassa che fa cinque sgabelli, tinta in verde, con arme di 5.A.5.
[T6] — Quattro Tronboni, con tuite le loro apparienenze.

[77] — Cingue Corneili muli.

[78] — Sei Traverse.

[79] — Un Soprano di Violino,

[B0] — Un Basso di Brescia, con suo archetlo.

[81] — Dua Serpentoni, con tutte le loro appariensnze.

[82] = Tre Cornetti chiari.

[83] — Un panno da tavola di baragano azzurro usato, soppannato di tela verde e
frangie attorno di filaticcio azzurre, di braceia 5 di lunghezza in circa,

Io Lorenzo Allegri musico confesso haver ricevuto dalla Guardaroba Generale
tutto gquello che & seritto nel presente inventlario, & come Guardaroba della Musica
prometio tenerne buon conto, ¢ darne altro particular conto guando bisognassi, et
in fede mi 500 sotto scritto di mia propria mano detto di [ = 25 pennaio 1623).

L O

Un contenuto, dungue, di rimarchevole valore storico e documen-
tario, specie sotto il profilo organologico, capace di richiamare un
interesse ben maggiore rispetto a quello, pur sensibile, suscitato dal
contatto coi quattro successivi inventari seicenteschi da noi ricorda-
ti: sia per il numero degli strumenti — quasi duecento! — sia per la
varietd e qualita di essi. A testimonianza del particolare momento
favorevole della vita musicale fiorentina di allora, favorita dalla
Corte stessa. Basta accostarci, del resto, a un dimenticato Ruolo de’
Provvisionati di quel medesimo 1622 (anno dell'faveniario
Allegri),* per avere una sicura conferma su quanti e quali Musici e
Poeti per musica fossero in quel tempo attivi nell'ambiente mediceo.
Ricordati a parte il maestro di cappella Marco da Gagliano ¢ suo fra-
tello Giovanni Battista — per ora operante a corte in forma saltua-

4L 1| Braccio fiorentine corrisponde a 58,3 centimerri.
42 Firenze, Archivio di Stato, Mediceo, Deposirteria Generale 395, dal 1622 al 1623,
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ria, in attesa della nomina a tiorbista che gli verra concessa nel 1624
— s"incontrano ben trentatré nomi di spicco nel registro dei Salaria-
fi, fra cui emergono Jacopo Peri, Gabriello Chiabrera, Giovanni
Battista dell’ Auca, Domenico Belli con I'inseparabile consorte An-
gelica (raffinata cantante), Andrea Salvadori, Francesca Caccini col
marito (stimato strumentista) Giovanni Battista Signorini Malaspi-
na, Vittoria Archilei, alcuni validi rappresentanti del gruppo dei
Franciosini, il nostro Lorenzo Allegri, Paolo e Virgilio Grazi, Pietro
Asolani (ottimo violinista e ricercato didatta), oltre a diversi altri
abili professionisti € a un «ospite» di tutto riguardo: il vecchio —
siamo in grado di precisare che il maestro aveva allora 73 anni® —
Muzio Effrem, alla vigilia del suo battibecco con Marco da Gagliano
e della sua definitiva partenza, assai ben remunerato, dal capoluogo
toscano.

Molti dei pezzi presenti nell’ Inventario Allegri — che passa ora al-
lo studio specialistico degh organologl — sono riconoscibili fra quel-
li citati, magari con ancor maggiore frettolosita, nei registri successi-
vi; di non pochi altri si perdera comunque ogni traccia: anche per
I'abbandono, graduale ma inarrestabile, di diversi strumenti «anti-
chi» dalla pratica esecutiva del tardo Seicento.

43 |nfatti Muzio Effrem era nato a Bari il 4 novembre 1549, come & rileva dal £ibro dal HBat-
fepzae! dell” Archivio del Capliolo Metropolitano di Barl. Siamo grath al collega e amico Luigl
Sada per avercl spontaneamente fornito la folocopia dell™ importante documento,

H Cfr. a e, 54 del volume ms, citato nella nota 42; «Mutio Effrem Musico — per dua mesi
Miobre 1632 40 scudis.
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STRUMENTI DI CORDE MUSICI
E CONGREGAZIONI A NAPOLI
ALLA META DEL SEICENTO

di Dinko Fabris

I — Presenze storiche ed indirizzi di ricerca

Nel seguire le tappe principali delle vicissitudini biografiche di An-
drea Falconieri', I'inquieto musico napoletano vissuto esattamente
nella prima metd del Seicento, dopo aver toccato Parma, Roma, Fi-
renze, Genova ¢ Modena, siamo giunti nella Napoli del Viceregno,
che gia aveva visto i primi passi della carriera del musico sotto I"au-
torevole guida di Jean De Macque.

Molti elementi avevano concorso a trasformare la popolosa Napo-
li rinascimentale nella piu abitata citta d"Europa del primo Seicento,
e nel contempo la musicale citta che a meta Cinguecento si opponeva
validamente alla crisi artistica delle corti italiane, nella culla della
musica strumentale «modernas: se Carlo Gesualdo riesce a far risor-
gere nel suo castello lo splendore artistico della corte estense di Fer-
rara dei tempi di Alfonso II, la scuola tastieristica ispano-
napoletana, che aveva prodotio gid I'opera di Valente e Rodio, trova
in Macque la personalita giusta per una rivoluzionaria trasformazio-
ne stilistica complementare e parallela all'arte di Frescobaldi. La tra-
sformazione & globale, ed & evidenziata in campo artistico da un par-
ticolare fervore produttivo che si oppone alla statica e certo oleogra-
fica visione delle «delitier di Posillipo del tardo Cinguecento, de-

| Questo studio scaturisce dall* ampliamento di una ricerca sul musico napoletano Falcomie-
ri, i cud risultati saranno pubblicati in un volume monografico dal titolo A rdree Falconier fiu-
sty rappodetoro, ed in alcond passi ne costituisce parte inlegranis,
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scritte tanto efficacemente da Giovan Battista Del Tufo®: la Napoli
del primo Seicento rende piuttosto I'idea del movimento®, L'arte fi-
gurativa, non a caso, trova nella lezione dell'ultimo Caravaggio il
presupposto per la nascita di una scuola®; la letteratura, escludendo
I'arido mestiere dei letterati a favore dei poeti veri, conosce protago-
nisti come Basile e Cortese, legati del resto alla musica {ma un Salva-
tor Rosa potra infine riunire arte letteratura ¢ musica in un unico
straordinario campo di interesse): per non voler menzionare il cele-
bratissimo Marino.

Inutili o insufficienti restano a tuttoggi le indagini storiografiche
dei pochi studiosi che hanno affrontato una ricostruzione della sto-
ria della musica napoletana, in particolare per il periodo che qui
esaminiamo?®,

Assai opportunamente un approccio alla visione storica della vita
musicale a Napoli nel primo Seicento ¢ stato tentato da Elena
Ferrari-Barassi attraverso il parallelo percorso delle testimonianze
letterarie di Basile e Cortese®: ma questo tentativo, non pid prosegui-
to, & rimasto isolato’. Rimanderemo comungue a questo valido stu-
dio per una introduzione al problema che qui interessa delineare, e
ciog la presenza preponderante di una tradizione strumentale legata
agli strumenti a corde (oltre che di tasto) nella Napoli della prima

I Cfr. il manosering della Biblinteca Nazionale di Napoli {pil volie studiato ¢ citato da stu-
diiosa di varie discipline): GIOVAN BATTISTA DEL TUFQ, Ritrarfo o modello delle prandezze,
diptivie ef meraviglie della Neob, mo Cifed off Mapodi (| 588), riedive, tra gli aliel, da CALOGERO
TAGLIARENI, Mapoli, Agar, 1959,

¥ Per una visione d*assieme, olire ad un gran numero di seritti di Croce & vari storic mapole-
tani troppo noti per rielencarli in guesta sede, cfr. GIULIO CESARE CAPACCID, Descrizione
dif MNapaoll ae’ prircipl del secolo X VI, Mapoli, 1ER2.

411 tema & negl ultdmi anmi sempre pid al ceniro di wna vasta ricerca, a partire dalle indicazioni
del Longhi (ROBERTO LONGHI, Uinim studi v Caravaggio ¢ fa sua cerchia, in «Proporzionis,
I, 19500, per giungere all’intero volume dedicato nell'ambito della Sroriz di SMapoli della Societa
Editrice Storia di Mapoli alla produzione pittorica nel Yiceregno (ma inspicgabilmente, alla ma-
slca non ¢ dedicaio neppure un paragrafo in tutta opera.

¥ Lo studioso che per un quaraniennio ha rappresentato ['unica voce napoletana negli studi
musicologici, Ulisse Prota-Giwrles, ha pioniensticamente esplorato la storia dells musica @
Mapoli in lungas ed in largo, ed i suoi accenni di ricerca, be fante precisaziond le piecole ¢ grands
wsCOpEries, costiluiscone oggi un utilissimo ponto di partenza per ogni ulteriore ricerca. Dei
suoi scritti, come per gli altri autori che hanmo studiato il periodo che gui interessa, formiremo
ncdizia pelle successive note, riferite 2k diversi soggetil.

& Cfr. ELENA FERRARI-BARASS!, Costume ¢ praficg musicale in Nopoli af tempo di Gigem-
batfistg Basite, in «Rivisia [taliana di Musicologias 11 {1967) pp. 74-1 10,

7 La stessa studiosa ha ripreso alcuni aspetti della sua ricerca sulla antica pratica musicale
napaletana in aliri contributi di pin ristretto ambito: 4 proposive di alfcuni bessi osiinan del
periodn rirgscimeniale ¢ barocco, insCuadriviomes XT1 (P97 ) pp. 347-sgg; lo studio sulla Lw-
ctata del Mannelli sulla siessa rivisia X1 {1970) pp. 21 & sgg; ed altr,
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metd del Seicento,

MNostro punto di partenza sara il celebre volume stampato da Sal-
vatore Cerreto proprio in esordio di secolo® che contiene un nutrito
elenco di musici «eccellenti» attivi a Napoli fino al 1601.

Ricorda dungue il Cerreto tra i musici viventi al suo tempo in primo
luogo i wcompositori eccellenti della Citta di Napoli», poi i «sonatori
eccellenti del Liutow, «d'Organo», di «Viola d'arcow, di «Chitarra a
sette chorden, di «Lira in gamba», «dell’ Arpa a due ordini»: come si
vede, non un cantore, non altri suonatori di strumenti, se si eccettua-
no i quattro fratelli Anseloni, «sonatori eccellenti di Tromboni, di
Ciaramelle ¢ Cornetti della citta di Napolis, A parte questi fiati e I’or-
gano (rappresentato da celebrita quali Macgue, Stella e Majone), Cer-
reto — forse perché egli stesso buon suonatore di liuto — esalta in
particolare gli strumenti di corde, come gid si legge nell'esordio del
suo Terzo Libro dove ricorda |"abilitd di «raro suonatore di molti
strumenti» del Principe di Venosa che «del Liuto ha passato il segno»
e di «infinit’altri Signori napolitani, nati di nobilissimo sangue, che
anco sono eccellentissimi musici»: Fabrizio Filomarino, Filippo Car-
rafa, Ettore Gesualdo (liuto e chitarra), Ettore della Marra, Scipione
Dentice (cembalo), Antonio Grisone (viola d'arco).

Tra i suonatori di «Chitarra a sette chordew (il cosiddetto «Chitar-
rino alla napolitana» fornito di 4 cor), sono ricordati Fabio Caltela-
no e Antonio Miscia (Messia). A questi, Pietro Della Valle, aggiun-
gerd il ricordo di un altro virtuoso, suo primo maestro di chitarra in
MNapoli®, Della diffusione della chitarra a Napoli abbiamo gia fornito
cenno in altro scritto'”; vogliamo qui ricordare come un buon nume-
ro di stampe abbia anche in Napoli accompagnato la nascita della
fortuna di questo strumento nel secolo XVII',

La prima pubblicazione esclusivamente dedicata alla chitarra ¢ il

ESALVATORE CERRETO, Delle praviica musica Vovale, er Sirumentale, Mapoli, GG Car-
lino, 16400.

9 [Canzonette alla napolitana] «... che son tutle di tempd spagnuoli, de' quall io presi in Na-
pol, gquando in mia gloventd cold dimoral cingque anni, assai buona cognizione da Ghuseppe
Movario, buon maestro i chitarra,..» (PIETRO DELLA VALLE, Delfe musica delf el
rostra,.. [P0, edito in ANGELO SO0LERTIE, Le origini def Melodromma, Toring, 1903, p
1 GA},

19 NKO FABRIS, Danze intavalate per achitarra tiorbatas in 4no sconosciuio manoscriiio
napoleteno (Ma, Cons, M5 F621), in cMuova Riviste Mustcale lalianas XY (1981) pp. 205-425,

1 Per un elenco pressoché completo delle stampe chitarristiche fino al secolo XVIII, ofr.:
PETER DAKNER, Biffiografe delle principali fntgvadaiure per chitarra, in «Fronimos XXDK
(1979, pp. 7-18; JAMES TYLER, The Exrly Guitar, London, Oxford University Press, 1980,

Per | manoscritti cfr. il RISM B/YIL e DINKD FABRIS, Prime Aggiunte al volume RESMH
BAVEEL In wFontes Artis Musicaes XXIX (19825 pp. 103-121,
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volumetto di Floriano Pico: Nuova scelta di sonate per la Chitarra
spagnuola (Napoli 1608, rist. 1609), destinato ad una notevole diffu-
sione: ancora nel 1661 a Roma compare senza indicazioni d'autore
una Nuova Corona d'intavelatura di Chitarra spagnuola, che non é
che un plagio dell’antica edizione napoletana di Pico (altra rist., Ro-
ma 1672).

Il Pico utilizzava nel volumetto una recente «invenzione» del chi-
tarrista Girolamo Montesardo che per la prima volta in Italia aveva
introdotto nel 1606 l'alfabeto, al fine di semplificare la lettura
dell'intavolatura per metterla alla portata dei dilettanti e dei
principianti'®, Lo stesso Montesardo pubblica nel 1612, questa volta
a Napoli, I lieti giorni di Napoli. Concertini italiani in aria
spagnola... Opera IX (un esemplare in Gran Bretagna, presso la
Euing Musical Library, University of Glasgow), in cui i balli con al-
fabeto si alternano a brevi componimenti poetici.

Un pid vasto successo dell'alfabeto per chitarra al servizio dei di-
lettanti per accompagnare canzonette, villanelle e arie si manifesta in
maniera travolgente intorno al secondo decennio del Seicento. Nel
1616, lo stesso anno in cui Andrea Falconieri inizia la sua carriera
pubblicando il Prime Libro di villanelle con 1'alfabeto per chitarra,
il siciliano Paolo d'Aragona conferma la sua presenza in cittd stam-
pando in Napoli due volumetti di composizioni vocali similmente ac-
compagnate dalla chitarra®,

Lo segue da presso Orazio Giacco, che pubblica a Napoli nel 1618
un Laberinio Amorosoe. Libro IIl, sempre con alfabeto di chitarra
(esemplare a Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale).

Il mercato editoriale segue anche nella Capitale del Viceregno la
flessione generale determinata a partire dagli anni '20 dalla grande
crisi del Seicento', E I'opera di uno spagnolo I'ultima stampa

12 GIRDLAMO MONTESARDD, Nuove Invendione d'intavolafurs, Firenze 1606, Per una
trattazione esplicativa dell"alfabeta, eff, BRUNO TONAZZL, Livta, wihiels, chitorrg @ siri-
roenii simvibars, Aneona, Bérben, 1971,

13 Paolo d'Aragona, musico siciliano assai apprezzato ai suod tempi, non compare oggi in
nessun dizionario musicake, ad eccezione del (uiellen-Lexicon dell’Eitner, che ne cita una sola
opera edita a Mapoll presso Nucc nel 1616 (vol, 1, p. 182): «drorose Querelle Canzonetic a 3
¥, Segnate con le lettere dell’ Alfabeto per la chitarra alla Spagnuolos, [Solo la 11 parte & cu-
soddita in Lintone Sovietica a Leningrado]

Conosciamo invecs un seconda stampa napoletana del musico nello stesso anno: Soawi Ar-
dori. Canzonelte a fre vool segrate con e letiere dello chitarra alla spagnols (esemplare com-
pleta in Unione Sovietica a Leningrado)

14 Bulla werisis del Seicento, esplosa intorno agll annd *20 ma assai estesa nel tempo, sl legga-
oo le fondamentali pagine di LORENZO BIANCONIL, [ Seicento, Storia della Musica a cura
della Societd Itatiana di Musicologia, Vol. IV, Tarino, EDT, 19382,
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chitarristica napoletana del Seicento, che chiude in citta un settore
editoriale che invece si appresta a conoscere altrove, a Bologna Ro-
ma e Venezia, una pid frenetica attivita a partire dalla meta del seco-
lo: & il Nueve modo de cifra para taRer la guitarra con variedad y
perfeccion (Napoli 1640 e 1645) di Nicolao Doizi de Velasco, Non a
caso un esemplare di questo volume & oggi conservato alla Biblioteca
MNazionale di Madrid: il legame tra Napoli e la Spagna in tutti i setto-
ri della pratica musicale trova numerose testimonianze per la chitar-
ra, ma anche per la vihuela I"organo il liuto e I'arpa doppia.

E cosi interessante scoprire in una antologia poetica seicentesca
ispano-napoletana, custodita presso la Biblioteca Nazionale di Na-
poli e studiata da Croce, alcune composizioni intavolate per
chitarra’, Infine, abbiamo gia segnalato la presenza di 19 brani per
wchitarra tiorbata» in un manoscritto del Conservatorio di «5. Pie-
tro a Majella», non posteriori ci sembra al 1630,

La «chitarra tiorbata» non & che uno degli strumenti inconsueti e
stravaganti che é possibile incontrare nella Napoli del tempo di
Basile''. Pensiamo ad esempio alla Sgmbuca Lyncea, opera in 3 vo-
lumi del napoletano Fabio Colonna edita a Napoli nel 1618, in cui si
tratta del Pentecontacherdon, strumento perfetto di cinguanta cor-
de dove il tono & diviso in tre parti'®: perché stupirsi? E I'epoca di
Giovan Battista Doni con la sua Lyra Barberina e gli altri non meno
bizzarri strumenti teorizzati in vari scritti (vielino diarmonico, violone
pantarmonico, tiorba di tre manichi, cembalo enarmonico, e cosi via).

Strumento comunissimo e nientaffatto astruso & invece la «cetran
(cister), assai spesso citata dai poeti napoletani di questo periodo con

15 8 tratta del Mus. MS XVI1, 30 della Biblioteca Nazionale di Napoli: il manoscritio acco-
glic 10 poesic musicali spagnole con alfabedo di chitarea, composie da Adriana Basile, ed & sta-
to siudiato per il contenuio poetico da BENEDETTO CROCE, Musirgzione di un canzoniere
wis. dtelo-spagnucle del secolo XVIT, in oAt dell'Accademia Pontanianas, XXX (Ser, I,
Wol, ¥) Memoria n® 6, Mapoll, 1900, Cfr. anche: J.H. BARON, Secular Spanish solo Song in
revi-Spanish Sodrces [599-1540, in aJournal of the American Musicological Societys XXX
[1977) pp- 24 e 5gg.

16 Cfr. DINKO FABRIS, Danze intgvolale per wchitarra tiorbatas cil.
17 S pe trovano acoenni ancora nel citato studio di ELEMA FEREARI-BARASSL.

'8 Medico, biologo, scienziato in senso lato ¢ come tale teorico di musica, ma anche musici-
sia, Fabio Colonna & lodato nella celebre Biblioteca Napolitana ef apparato @ gii Fuoming fi-
lustei i Lettere DN Napoli e del Regno (Mapoli, 1678) del Cav, NICOLO TOFPL (vedi le Addi-
zioni apposievi dal Micodemo, p. T2): & Punico napoletano in rapporti con la musica che ritro-
vipmo nell"opera ed appunto la sua Sambuce Lynces (nelle tante ristampe) viene qui esaliata
(secondo il Nicodemo, sarebbe piaciuta questa musicale invenzione persino al celebre Jean de
hacque).
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la denominazione popolare di «citolax» (che Croce erroneamente tra-
duce in alcuni luoghi come chitarra). Il suo utilizzo a Napoli nei pri-
mi decenni del Seicento sembra oggi confermato da alcune composi-
zioni manoscritte ritrovate recentemente'®, Quanto al napoletanissi-
mo colascione, le testimonianze letterarie abbondano®™ e conferma-
no il suo utilizzo popolare, pur essendoci giunta anche produzione
scritta di matrice ‘colta*™,

L'arpa doppia ricordata da Cerreto (con il riferimento a Gioan
Leonardo dell’Arpa, Ascanio Mayone e Domenico Gallo) & stru-
mento tutto napoletano, visto che al celebre Gian Leonardo (detto
appunto «dell'arpa») € attribuita la sua invenzione, e sarebbe stata
poi perfezionata a Roma dall’altro virtuoso Giovan Battista del Vio-
lino, prima del 15812,

Innumerevoli testimonianze poetico-letterarie, confermano ['abi-
lith straordinaria di Gian Leonardo, primo di una schiera di napole-
tani virtuosi dello strumento, ed in gran parte oggi noti come tastie-
risti (anche qui si dovrebbero del resto indagare i rapporti con la
analoga tradizione in Spagna): € il caso di Ascanio Majone, allievo
di Macque ¢ primo organista della Real Cappella di Palazzo dal
1614, ricordato appunto da Cerreto. Nel suo Secondo Libro... di di-
versi Capricei del 1609 sono compresi due Recercar sopra il Canto

19 S¢i brani intavolatl per «cetraw 3 6 cori diatonica compalono nel ms. MS 7664 della Bi-
blicneca del Conservatorio di Mapoli (un codicerto liutistico del primi del Seicenta); ofr, B no-
stro studio: Comporizions per "cetra’ in pro sconosciulo manoscritto per Fute del primo Sei
cevifo, in aRivista Haliana di Musicologias XV (1%81) pp. 185-206 {con trascrizions dall®inta-
vodatura dei brani per scetran),

La weedras compare inolire nei Mendan dell'Oratorio dei Filippini dal 1620 al 1634; <fr.
SALVATORE Dn GIACOMO, Lo Casa deflle Musiea. § Filippini aif Mapoli, in «Mapoli Mobilizsi-
meaw, n.s., 1 {1921) p, 135,

2| codascione, strumento della famigha ded liuti a collo lungo, & stato fine ad oggi scarsa-
mente studiate. Si leggano i fondamentaki laveri di: D FRIELUND, Cofgscione ock Colescioe-
nisfer, in «Svensk Tidskrift for Musikforsknings XV11 {1936) pp. 86-118; R. LUCK, Zur Ge-
schichre der Basstauten-fnatrumenre Colescione und Calichon, in «Deutschen Jahrbuch der
MMusikwhssenschalos (19600 pp. 67-75,

Per le testimontanze napoletane rimandiamo ancora al citato lavers di E. FERRARL-
BaRASS],

2l Le numerose composizioni sepravvissule (dei vari Brescianello, Colla, del napobetano
Merchi, e persino di Telemann) =i riferiscono, in pieno Setfecentio, ad uno strumento diverso
dall"antico cedascione napoletanc: il Gafficher, a & corde (singole o doppie, con accordo ora
di chitarra ora di mandaolay, pid simile ad un livto antiquario di piccole dimensioni. Per un
elenco di composiziond per guesto strumento (ma anche di strument antichl sopravvissutl) efe.
ERNST POHLMANN, Loute Theorbe und Chitarrone, Bremen, Eres Verlag, 19754,

22 Un contributo basilare alla conoscenza organologica dell'arpa (dell’anpg doppio in parti-
cofars) @ dovato al recente volume di EL IO DURANTE-ANNA MARTELLOTTL, L arma af Law-
ra, Firenze, SPES, 1982; si legga I'importanie appendice: L ‘arpa doppia in fialha fra g fine del
S0 e fo merd gdel 608, pp. T3-108 (con numerose illustrazioni e tavole iconografiche).
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Fermo di Costantio Festa & per sonar all'arpa (pag. 24 € 27) (ma gia
nel Primo Libro del 1603, pur non essendoci accenni all’arpa, & pos-
sibile ritenere scritte per lo strumento molte composizioni la cui tes-
situra risulta ardua per gli strumenti di tasto, con la presenza di scale
invece tipiche dell’arpa «a due registrin®,

Anche il celebre Trabaci, nel suo Secondo Libro de Recercare del
1615, accoglie: Toccata seconda & ligature per l'Arpa a 4 (pag. 85),
Partita seconda per I"Arpa (pag. 117), partita nona per {’Arpa (pag.
123), partita undecima per 'Arpa (pag. 124) e Ancidetemi per ['"Ar-
pa (pag. 126).

Ma la tradizione & antica, come confermano le Ricercate di Rocco
Rodio studiate da Santiago Kastner®, uno dei pochi studiosi ad ave-
re finora intuito le affinita tra musica per arpa e per tastiere ispano-
napoletana.

Con la «bell’Adrianas, la celebre cantatrice sorella di Giovan Bat-
tista Basile, e le sue figlie non meno virtuose, la tradizione virtuosi-
stica dell'arpa sembra spostarsi definitivamente al di fuori di Napoli,
verso Mantova dapprima, finalmente a Roma®,. Negli anni che pre-
cedono Masaniello, la Capitale del Viceregno sembra dimenticare
del tutto 'arpa doppia ed i virtuosi dello strumento. Inutile dire che
la successiva evoluzione organologica in senso «semplificativows (ri-
spetto alle difficoltd enormi nella pratica esecutiva dell’arpa
doppia), consentird all’arpa di acquisire un posto fisso nell’insieme
orchestrale della Real Cappella prima, a partire dalla meta del secolo
XVII, e della scena teatrale con la «Scuola Napoletana»n®,

I3 B posstblle che la magglor diffusione (sopeattuiio nel mercato esterno a Mapoli) e la pid
immedintay mansggevelesra del cembalo rispetio all"impervia pratica dell'arpa doppie (appan-
naggic di virtuosi, meno rard o Mapob che alirove), motivassero | compositon a far passare an-
che brani originariamente concepiti per arpa come cembalistics; certo, insospetiisce la trionfa-
listica affermazione di Trabaci: «havertendo perd, che se in questo presente libro sta mtitelate
aleume cose per |'arpa, non per questo 3i soprasedisca il cimbalo, perché il cimbalo & signor di
ture Mistromenti del mondo, & in el sl possano sonare ogni cosa con facilitds (in Dy Géo. Ma-
rig Tratect, meesiro dells Real Maesrg Cattodice i Napali, § secondas ibre di prlcercate, & al-
tri warij capricei, Mapoli, G.G. Carlino, 1624, p. 17; cit. anche in E. FERRARL-BARASSI, arr.
cit., p. 106, n. 106},

2 RoCco RODID: Cingue Ricercate. Unag Fantasia. Per Organo, Clavicembalo, Clavicor-
din o Arpa (dal Libre di Ricercate a Quarire Vool di Rocco Rodio, Mapoli, 1575), ed a cura di
SANTIAGO M. KASTMER con note critiche ¢ illustrative, Padova, Zanibon, 1958,

3 Sy Adriana Basile Barone (Posillipo/Napoli, 1580 cirea-Rema, 1640), la bella e celebre
sorella di Giambartista Basile, ofr.; ALESSANDRO ADEMOLLO, La bell " Adriana e qline vir
fuose del suo fempo alla corte df Martova, Cittd di Castello, [B88; L1LIaMA PANNELLA, Ba-
sile Barone Adrana (Yoce), in Diglerario Bilogrgfico degli ftaliani, Roma, Treccani VII,
1965, pp, W72 E. DURANTE-A, MARTELLOTTIL, Lerpa of Lawra cit., pp. 108-103 {noda 20).

26 [ registri dell"Oratorio dei Filippini riportano | nomi di Francesco De Auxilits (1637) ¢
«Ciullo dell’ Arpaxs (1628,1630-31,1636) (cfr. 5. DI GIACOMO, Lo Caso delfe Musics cit., p.
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Tra gli altri strumenti a corde che ritroviamo a Napoli nella prima
metd del Seicento, oltre alla «viola d'arco»®' (per la quale Cerreto
nomina «Herrico Francese, Francesco di Paole, Ottavio Cortese e
Antonio Miscia»), troviamo la «Lira in gamba»®®, sopravvivenza
tardo-cinquecentesca, rappresentata nell’elenco di Cerreto dal poli-
strumentista Antonio Miscia, e poi da Marzio Cortese, Don Giovan
Battista di Nicola, Ottavio Cortese e Prospero Stacciolo.

Il violino di tipo moderno fa la sua comparsa assai tardi sulla sce-
na musicale napoletana, confondendosi comungue ancora a meta
Seicento con la famiglia delle viole da gamba (delle quali, organolo-
gicamente, non & peraltro legittimo discendente).

Le testimonianze popolari e le citazioni poetico-letterarie privile-
giano il termine antiquario «ribecan, ed effettivamente un discen-
dente dell*antico strumentino medievale a tre corde d'origine araba
sopravvive in pieno secolo XVII, impiegato per I'accompagnamento
della danza®®,

Si legge in Cortese che una volta, con la partecipazione del celebre

135). Il celebre «Ciccio dell' Arpas (Francesco de Lise) fu invece impiegato al Tesoro di San
Gennaro fino al 1664 (cfr. 5. DI GLACOMD, f Maesiri ¢ § Musicl del Tesoro di Sen Gennare, in
wMapoli Mobilissimas, n.s., 1 (1930) p. 40.

Mella seconda metd del Seicento il pid celebre suonatore d'arpa che rtroviamo a Mapoli &
Ignazio Fastiggio, ammesso il 22 giugno 1652 nella Real Cappella diretta da Falconiesi come
ohdusico de Arpas con 18 ducati (vedi pid avanti}, aumentiati a 44 fino al dicembre | 684, Inve-
e, nella formazicne orchestrale della Cappella diretta da Alessandro Scarlatti nel primo Set-
tecento, spicca il nome dell"arpista Francesco de Rise (con 10 ducatl menzill) (Plarng del Meusi-
of del Regio Palazze 1702 e 1704, clt, in ULISSE PROTA-GIURLED, Breve storia del Teatro ai
Cowie e dlla Musics a Napoll nel sae, XVIEXVIT, In I Teatro di Corte del Palazzo Reale di
Mapaoli, Napoll, s.e., 1932, pp. 72 ¢ 96), Queste musico & Forse identificabile con il Francesco
De Riva citato da D4 Giacome, presente al Tesoro di San Gennaro dal 1690 al 1689 {cfr, DI
GIACOMO, I Meestri ¢ § Musici del Tesoro cit,, p. 40).

27 5i tratta, naturalmente, della viola da pamba.

28 Sulla lira (wda bracciow) ed [ lirone (lira grande, arciviolata lira, lira da gamba) 5 veda:
EMANUEL WINTERMITZ, Lirg de bracero, (Vooe) in Die Musik in Geschichie und Gegernwarl,
W10 (1960), coll, 935-954, BENVENUTO DNSERTORI, Pratica € fecnica della lira da braccio, in
sRivista Musicale ltalianas XLV (1941} pp. 150-17%; ¢ sopratiutio; HOWARD MAYER
BROWH, Sixreeni-Century Instrumentation: The Music for the Florentine fntermedii, Ameri-
can Institute of Musicology, 1973 (Chapter [V: aBowed stringed Instrumentss, pp. 39 e sgg. )

39 Syiluppatasi sul finire del Clnguecento (ma con la insostenibile concorrenza del liuto), la
moda di usare un violino apicoalos (senza cassa) per accompagnare la danea si estende al pie-
no Setecento con affermars delia pocheiie (vicline «da tascas, che qualcunc ha malamente
valuto accostare ai celebri aviolini piccoli alla franceses che compaiono nell’Orfeo di Monte-
verdi). E in fondo un ritorno alla medievale ribeca (dotata di sole tre corde), strumento che del
resto era sicuramente presente net Conservatori napoletani del primo Selcento (vedi nma 32),
sRebbechines sono g menzionate nel citato MS di G.B. Del Tufo (vedi anche FERRARI-
BARASSL, art. off., pp. 90 & sg., 0. 56).

| Mandari defl"Oratorio dei Filippini rivelano alcuni nomi di suonatori: «Micco della Ribe-
caw {1628), «Flavio delia Ribecas (1628) ¢ aGeronimo il romanos (1635) (cfr. D1 GLacoMO,
La Casa della Musiea cit., p. 135).
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«Mastro Roggiero»* e di altri suonatori

«na museca bella se facette
commo s face noante a b signuri;
ko violing fece le ttrommette

e le zampogne commo li pastures?!

Che di violino realmente si tratti, non sembra possibile dubitare:
'utilizzo popolare (confermato da tante rappresentazioni iconogra-
fiche e soprattutto dai pit antichi presepi artistici napoletani) e forse
la presenza di «scordature» ricreano effetti pastorali con imitazione
di strumenti a fiato (come potrebbe riuscirci il nobile suono della
viola da gamba?).

E certo comungue che la protostoria della pratica violinistica a
Napoli andrebbe ricercata nei documenti relativi all’insegnamento
della musica nei primi Conservatori, di cui del resto ancora oggi non
conosciamo per il primo Seicento che sporadiche e frammentarie
testimonianze*, Cosi, non sappiamo quando furono introdotti i vio-
lini, accanto all’arpa agli arciliuti alle viole (solo in un secondo tem-
po divenute «da braccio») ed agli altri strumenti nell’organico della
Real Cappella, organismo pit rappresentativo della situazione della
musica d'arte cittadina, per la quale ugualmente si attende una rico-
struzione storica globale. Riprenderemo il discorso accennando
all'impiego di violini e viole nell'organico previsto da Falconieri per
la sua stampa napoletana del 1650,

Del complesso panorama della musica strumentale a Napoli nel
Seicento, la sola musica per tastiere ¢ stata esplorata abbastanza in
profondita, ed ha cosi potuto rivelare in pieno lo straordinario ruolo
storico ed il prezioso contributo dato da questa «scuola napoletana»

HE possibile che questo musico popolare (vissuto realmente a Napoll nella metd del Clngue-
cento & ricordato da Del Tufo, Basile e Cortese) abbia dato il nome & quell” Anig of Ruggiero che
invecs la musicologia interpreta sofitaments come Mincipil musicato della celebre ottava arioste-
sca [cfr. ELEMA FERRARI-BARASSL, A propesito df alouni bassi astingli cit., pp. 351 e sge.).

3 GuuLio CESARE CORTESE, Micco Passaro, 1. 37 (cit. in E. FERRARI-BARASSI, Costu-
e @ praticd miwshodle cit., p. BA).

32 Nel piit antice dei quattro Conservatori napoletani, quello di 5. Maria di Loreto, la prima
niofizia sulla presenza di un maestro di violino {ed uno di cornetto) risale al febbraio 1634 (cfr.
SALVATORE DI GIACOMOS, [ Conservatorio dei Poveri di Gesd Crisio e guello di 5. Maria i
Lovero, Palermo, Sandron, 1929 pp. 198 € 3g.); quasi nello stesso periodo, nel Conservatorio
dei Poveri di Gesd Cristo, ritroviamo nel 1633 come Magister [vrae (potrebbe essere anche Hu-
to o vicda) un «Franciscus Anzelonus» (cfr. 5. DI GIACOMO, ap. ot p. 68) ¢ tra gli strumenti
in possesso dello stesso Conservatorio, sempre nel 1633 atre violini di soprano, tre violini di
tenore [qui si dovrerbe intendere aviole da gambas]... due viclond, un aliro violino adel gquon-
dam don Antonko Gabrieles, una ribechina per la musicas; ct, in GUIDOD PANMAIN, [T Conr-
wervaitorg df Musica in San Pietro @ Maiellz, in «Musica d'Oggie X1 (1930) p, 444,
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allo sviluppo della forma strumentale italiana del Seicento rappre-
sentata da Frescobaldi®,

Ma lo sviluppo di questo settore particolare della produzione musi-
cale partenopea trova le sue radici in un pid vasto movimento di rin-
novamento artistico che si esplicita in differenti direzioni. Vogliamo
qui rilevare lo scarso peso che si & finora attribuito ad una altrettanto
fiorente «scuola» che, pur avendo limitati sviluppi, ha origini comuni
a quella cembalo-organistica: la definiamo «scuola liutistica napoleta-
nax», annoverando tra i protagonisti Fabrizio Dentice, Francesco Car-
done, Giulio Severino (di cui ritroviamo insieme le superstiti opere per
liuto manoscritte) e ne scorgiamo la piena realizzazione nella feconda
cerchia di Gesualdo Principe di Venosa. E questo a nostro avviso il
nucleo da cui prende avvio una parte importante della storia dell’evo-
luzione della musica liutistica italiana del Seicento. E qui che dovreb-
be essersi formato lo stesso Andrea Falconieri bambino, prima di
comparire alla corte di Parma come liutista. Partito il celebre Fabrizio
Dentice per Parma al concludersi del secolo XVI, le cronache e le te-
stimonianze ¢i parlano di un altro liutista attive in Napoli, e forse al-
trettanto virtuoso: si tratta di Fabrizio Filomarino (o Fillimarino) pre-
ferito dal Conte Fontanelli allo stesso Gesualdo come liutista™,

Morti ormai i protagonisti della «scuola» di Dentice (i Severino,
Garsia Majone, Annibale Bolognese, Francesco Cardone, Luise Ma-
jone, Luise Caso, Giulio Cesare Stellatello: sono i nomi ricordati da
Cerreto), conosciamo i nomi dei nuovi protagonisti, ancora una
volta menzionati dal liutista Cerreto: «Gioan Antonio Severino det-
to dalla Viola, Gioan Domenico Montella, Camillo Lambardi, Luca
Bolino di Nola»®,

3 L' interesse della musicologha internazionabe per | tastieristi napoletani & stalo acceso dagh
studi di WILLI APEL: Neapliten Links bedwern Cabezon and Frescobeldi, in aMusical Quar-
berbyw NIV (F938) pp. 419 ¢ s5g.; IDEM, Die Siditelienisohe Clavierschule des 17, Jahrhun-
deris, in «Acta Muosicologicas XXXTV (19%62) pp. 128-141; proseguiti poi da Kastner, Proda-
Giurleo, Tagliavini ¢ concretizzati con le edizioni moderne del «Corpus of Early Kevboard
Musico (che ha edito dra 'aliro tuite be opere per tastiera di Giovanni Salvatore), ¢ le trascri-
rioni dei due protagonisti Trabaci e Mavone pubblicare in Italia: G1OVANMNI MARIA TRABA-
Cl, Compoiizion per organd e cembale, edite a cura dl OSCAR MISCHIATI, Fasclcolo e I,
Brescia-Kassel, L'Organo-Birenreiter, 1964; ASCANIO MAYONE, DNversi capriced per Sonare,
Libwn [ (Mapoli, 1603}, edizione a cura di CHRISTOPHER STEMBRIDGE, Padova, Zanibon,
1981 {Libra Il in preparazions).

3 Come si legge nella ormai pluricitata lettera del Fontanelli riportata da ANTONY NEW-
COMB, Carle Gesualdo and A Musical Corrispondence af 1584, in abusical CQuarierlys LIV
(1968) p. 432,

35 wSonatori eccellenti del Liuto, della Cltta di Napoli, che oggl non vivonos (p. 159).
¥ wSonator] eccellenti del Liuto, della Cinid di Napoli, che oggl vivonos ip, 157).
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Montella entra nella R. Cappella come suonatore di liuto nel 1591,
divenendo ben presto uno dei principali compositori di musica voca-
le del suo tempo®, Altro liutista famoso & Donato Spano, attivo a
Napoli nel primo Seicento insieme con il siciliano Paolo D' Aragona.
i quest’ultimo si conserva per liuto soltanto una Teccata, brano di
straordinaria espressivita (per lo stile, apparentato alla lezione di Mi-
chelangelo Galilei o Ballard), nel manoscritto «Schelen, datata da
Napoli 23 settembre 1616%, Montella muore assai prima dell’arrivo
di Falconieri a Napoli, che entra appunto come «musico di tiorba e
arciliutox» nella R. Cappella nel 1639, All'epoca in cui compare il vo-
lume di Cerreto, del resto, il posto di liutista della R. Cappella retta
da Trabaci era occupato da Marc’Antonio Pisano (a tutlo ottobre
1601), personaggio sfuggito sinora a qualsiasi indagine®,

Anche I'Annunziata aveva continuato nel primo Seicento la tradi-
zione del secolo precedente, con la presenza ininterrotta di Crescen-
zo Salzilli da Capua, assunto come liutista con 5 ducati mensili nel
1610, aumentati appena a 6 nel 1621 «per essere homo insigne nella
sua professione e per hauer servito undici anni»*: Falconieri entrera
diciotto anni pid tardi con ben 19 ducati mensili al servizio del Vice-
ré. Arciliuti e tiorbe intervengono in occasioni particolari alle esecu-
zioni dell’Oratorio dei Filippini, Troviamo infatti; «Il Pisano della
thiorba» (1628,1630-31,1636, che corrisponde dungue al liutista del-
la Real Cappella Marc'Antonio Pisano), «Peppe della theorba»
(1628) e due arciliutisti in date concomitanti: «Il Leccese»
(1628,1630-31,1636) ed «Il Cartella» (1628,1630-31,1636)%,

Fino a tempi recenti non si conoscevano fonti liutistiche a Napoli
che potessero dimostrare la pratica diffusa in cittid nel Seicento, E
toccato a noi di individuare la prima intavolatura liutistica conserva-
ta ai nostri giorni nell'ltalia meridionale: si tratta di un volumetto
manoscritto posseduto, ed in parte redatto, da un Francesco Quarti-

3T 8u Montella ofr. ULISSE PROTA-GIURLEQ, Lo Musica a Napoli ael Seicento, in oSa-
muniam, 1 (1628) pp. 72 e sg. Elenco delle opere a stampa in «Muove Vogels (EMIL YOGEL-
ALFRED EINSTEIN-FRANCOIS LESURE-CLAUDIO SARTORL, Bibliografia della musice vooa-
fe profena in fialie, Pomezia, Staderini-Minkoff, 1977, nn. 187%-1894),

12 0§ Paolo D' Aragona si conserva, manoscritta, una Teccede per liuto assai intereszante,
nel M5, MB/ 2768 della S1aais Universitiisbibliothek di Amburgo: Fabwlarer Buch, Musica ef
Firmumr faetiffoani cor kominiy, Ernst Schele Anme J618(a ce, W6Y-37, In intavolatura francese
per livto; Toccale aif Pawle d'Aregone Siciligno, Meapoli 23 7, b 1616),

¥ ofr, ULISSE PROTA-GIURLED, Giovan Maria Trabed ¢ pif organisti della Real Cappelis
dil Palezzo dif Mapodi, in «L"Organoe | {1960) pp. 184-196,

#0 Motizie su Salzilli in U. PROTA-GIURLED, La Mustea o Napodi cit., p. 76.
1Oy, 8, DI GIACOMOD, Lo Casa della Musice cit., p. 135,
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ron{e) da Lodi, datato 1609 e 1623, con un vasto repertorio di danze
ed arie intavolate, e persino alcune composizioni per «cetrax», come
si ¢ detto.

Altre testimonianze segnalano per i primi decenni del Seicento
Pattivita di liutisti ¢ I'utilizzo di strumenti della famiglia dei liuti a
MNapoli. Prezioso per la documentazione offerta é il manoscritto liu-
tistico di Ernst Schele, del quale si & detto, in cui ritroviamo, in inta-
volatura francese, diversi brani datati da Napoli, tra 'agosto ed il
settembre 1616 (soprattutto Correnti) oltre alla Toccata di Paolo
D'Aragona.

Infine, suggestioni napoletane sono raccolte da un altro straniero,
il Benedettino Lechler, durante un viaggio a Roma e Napoli nel
1632-33, in una intavolatura manoscritta per liuto*. Esamineremo
oltre le pih tarde testimonianze sulla sopravvivenza del liuto sulla
scena musicale napoletana fino al pieno Settecento.

Il — Dopo Masaniello: Falconieri, i musici, le Congregazioni

Questa la situazione, indubbiamente favorevole, della musica
strumentale che Napoli offre a Falconieri al momento del suo arrivo,
proprio alla fine degh anni '30. I rapporti del musico con la sua citta
d’origine probabilmente non erano mancati gia in precedenza, anche
sulla base di probabili contatti con i vecchi «condiscepoli» di Mac-
gue, Trabaci in particolare. Una soluzione definitiva si presenta nel
1639, quando Falconieri ¢ ammesso nella Real Cappella, come musi-
co di tiorba e arciliuto, con «provvisione di ducati 19 al mese»*; una
gualifica che sancisce ancora una volta il ruolo predominante di suo-
natore di liuto (e chitarrone, ossia tiorba), che gli consente una rapi-
da carriera. Nell’aprile del 1642 chiede ed ottiene una licenza per re-
carsi a Modena «dove aveva moglie e casan®, forse per poter trasfe-
rire definitivamente a Napoli, una volta rassicurata la propria posi-

42 55 tratta del MS di Kremsminster, Benedektinenstift, Ms.L.64, in intavolatura italiana
per liuto (descritto in R, FLOZINGER, Me Lawtenintgbuwlaturen des Stiffes Kremnsmmdnsier,
Thematizcher Kaitalog, Wien, 1963 — «Tabulae Musicae Austriacaes, 11},

4 U, PROTA-GIURLED, La Musica o Napoli cit., p. 89.

# Thidem. La moglie di Falconieri, Isidora Bertani, era rimasta a Modena probabilmente
anche durante il soggiorng genovese del musico, dal 1636 al 1637, con le due fighe Pacla Fran-
cesca (pata nel 1630) & Margherita Caterina (nata nel 1632); quest’ultima risulterd "unica in
vita dopo la peste del 1656 ¢ reclamera 1'ereditd del padre nell 1659,
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zione a Corte, moglie ¢ figlie ed averi, Questa & I'unica traccia che
siamo in grado di esaminare per i primi anni del periodo napoletano
di Falconieri. Intanto, tempi oscuri si addensano sulla citta alla meta
del secolo XVII.

La rivolta di Masaniello dura pochi mesi, dal 7 lugho 1647 al 6
aprile 1648. Gia il 15 aprile, neppure dieci giorni dopo la restaurazio-
ne, un dispaccio da Madnd porta notizia della nomina a Viceré di
don Giovanni d"Austria e del Conte d'Ofiate come suo assistente al
governo. Ma il giovane figlio di Filippo IV di Spagna rinunzia e la-
scia il titolo all’Ofiate, in una situazione di grave depressione econo-
mica cui il governo aggiunge una energica repressione politica, tra il
1648 ed il 16494, In seguito la situazione di governo si ingarbuglia
sempre pil, con avvicendamenti successivi dello stesso don Giovanni
d'Austria e del fortemente criticato Ofate, che tuttavia si sforza di
dar lustro alla sua dirigenza con una serie di iniziative, se non decisa-
mente artistiche o culturali, assai efficaci in senso spettacolare: talile
grandiose feste del 1649 per il matrimonio del re con Marianna
d'Austria, o quelle del 1652 per la presa di Barcellona. Significativa &
del resto la ripresa, a partire appunto dal 1652, delle proibite ma-
scherate di Carnevale, che negli anni "20 avevano sollecitato la genia-
le fantasia di incisore di Challot. Sempre all'Ofate, secondo il Parri-
no, sarebbe dovuto «l'uso delle comedie in musica nella citta»*, Le
feste, ovviamente, non erano nuovo costume per la aristocrazia na-
poletana: si pensi alla spettacolare «Festa a ballow» del 1630, con mu-
siche di Lambardi e testi di Basile*’. Ma nella smania di affogare nel-
lo spettacolo, nel ballo e nel teatro i tristi ricordi delle recenti solleva-
zioni, & da ricercare il germe generatore del futuro destino dell’opera
in musica napoletana, che é fenomeno tutto della prima meta del se-
colo successivo,

Nel pieno di questa crisi decisiva per il governo della citta, matura-

43 Non volendo tentare una scelta nella sconfinata letteratura degli studi storici sulla rivelta
di Masaniello, rimandiamo al sinottico lavoro di GIUSEPPE GALASSO, Mapoli mel viceregno
spagnodo dal P48 ol 1686 in Storia df Mapoli, Mapoli, Societd Editrice Storia di Mapaoli, 1970
vol, VI pp. 1 & sgg. (con rlcca biblografia).,

46 DOMENICD ANTONIO PARRING, Teatre eroico ¢ politico de” governi de® vicerd del Re-
gno di Napoli, Mapoli 1670 (cfr, G. GALASSO, op. cil., p. 220,

4711 programma della «Festaw fu stampato in opuscolo, in cui perd compaiono soltanto in
lungo elenco { nomi dei noblll intervenutl; mon | testl, non cenmd sui musici o salle musiche,

Per la parte musicale cfr, "edizione a cura di B, JACKSON di A4 Neapolitan Fesio o Ballo
farg Sefecied Instrummental Ensemble Preces) (dal M5, 4.6.3 del Conservatorio & Mapoll),
Madison (Wisconsin-USA), A-R Editions — «Recent Researches in Music of the Barogue
Eras, vol. XXV,
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no gli avvenimenti che portano alla scalata sociale di Falconieri
nell’ambiente musicale napoletano. Il 31 dicembre 1647 muore Tra-
baci. A partire dal 15 gennaio del 1648, e dunque nel pieno dei torbi-
di rivoluzionari, Falconieri ¢ chiamato a sostituirlo come Maestro di
Cappella della Real Corte, assunto «dal favore di Don Giovanni
d'Austrian®®. Tale incarico ¢ confermato da un importante registro
d'archivio, che abbiamo rintracciato sulla base di una indicazione di
Ulisse Prota-Giurleo®, nonostante 'ingarbugliata situazione creata-
si, tra vecchie e nuove collocazioni, nell’ Archivio di Stato di Napoli.
Utilizzeremo largamente le notizie comprese in gquesta fonte, che
consente di comprendere con esattezza la composizione, la tipologia
dei musici e suonatori di strumenti, la differenziazione economica,
della celebre Cappella della Real Corte, nel periodo compreso tra il
1648 ed il 1656, sotto la direzione di Falconieri, ¢ dopo la morte di
guello fino al 1664, sotto la direzione di Coppola.

Nel volume Il della Scrivania di Razione e Ruota de’ Conili
dell’ Archivio di Stato napoletano (rilegato insieme con il volume I,
da cui altre difficolta di reperimento), tutta la parte conclusiva, da c.
25 a . B4, é dedicata al rendiconto amministrativo «De la R. Capilla
de Palazzow» (cosi nell'indice alfabetico). Tali registrazioni iniziano
appunto dalla nomina del 1648 di cui s'¢ detto: «M.* de la Cappilla
Andreas Falconiero» (nell'indice). Ogni musico figura su un foglio
distinto con cumulo delle successive «distinte di pagamento» per gli
anni successivi. Nella stessa sezione figurano anche personaggi che
non hanno rapporti musicali con la Cappella, come «Cappellan
mayor, Seys Cappellanes, dos Ayvudes y un Diacono de la Real Cap-
pilla de Palacio» (c. 22).

Dei «Cantores» s"inizia a parlare da c. 25, dove troviamo appunto
«Maestro de Cappilla Andres Falconiero», Nella Tabella | riportia-
mo la situazione della Cappella sino alla morte di Falconieri nel
1656. Sono stipendiati 33 Cantori, dei guali almeno 4 riceveranno in
altri documenti la qualifica di «musico»; inoltre, 1 suonatore di vio-

E PROTA-GIURLED, La musice @ Napoli cil,, pag. 9.

49 [bidem. In nota lo studioso faceva riferimento a due volumi dell’ Archivio di Stato di Na-
poli che puriroppo non sono pid rintracciabili, 8 meno che 'indicazione fosse errata (Manda-
form Curige, voll, 168 e 175), Con molie difficoltd e grazie all®aiuto del personake dell' Archi-
wio (in particolare {1 dr, Masella) abblamo invece verificato 'esistenza di preziose notizie sulla
Cappella dei Musici nel volume pio oltre citato e correttamente indicato da Prota-Giurleo, gia
comosciute peraliro da GIACOMO LED, Leonardy Leo musivisie del secale X VAT, Napoli,
1835, p. 95 (Noda B: «R. Cappella di Mapolis — 1647) & SALVATORE DI GIACOMO, F Maexirs
£ ¢ Musict cit., p. 20, nota [.
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lino, 1 organista (nel registro che esaminiamo risulta perd ancora
cantore), 1 «Musico de Arpaw e le voci soliste; Tenore, Contralto ed
un «Musico Tiple» che potremmo identificare con un Soprano®, In-
fine, due dei wcantores» si rivelano in altri punti rispettivamente
weembalarow ed worganaros», con una netta divisione dei compiti che
oggi potrebbe sorprendere.

Come si vede, una predominanza netta di voci (pid che naturale,
trattandosi di una Cappella), in cui si evidenziano le presenze emer-
genti di strumenti a corde: I'arpa di Ignazio Fastiggio, il violino di
Antonino Carmignano. C'¢ poi la possibilith che la qualifica di
«Musico» si debba riferire alla pratica di uno strumento, Cosi il can-
tore Francesco Antonio De Angelis, é probabilmente impiegato co-
me «musico de violaw (cfr. Tab. 1, nota 4), mentre un altro cantore,
Carlo De Vincentiis, potrebbe essere utilizzato come violinista gia
prima dell’ingresso di Carmignano.

Alla luce di guesti documenti pud forse essere affrontata con nuo-
ve argomentazioni 'analisi della piti importante testimonianza musi-
cale del periodo napoletano di Falconieri®. Si tratta dell'importan-
tissima stampa del 1650 de Il Primo Libro di Canzone, Sinfonie,
Fantasie, Capricci, Brandi, Correnti, Gagliarde Alemane, Volte per
VFiolini, e Viole, Overo altro Stromenio a une, due, e tre con il Basso
Continuo, DN Andre Falconiero, Maestro della Real Cappella di Na-
poli. Dedicato all’Altezza Serenissima del Sign. D, Giovanni D"Au-
strig. In Napoli, Appresso Pietro Paolini, e Gioseppe Ricci*?, Pur es-

M Tiple & il nome di uno strumento a corde ancera presente nella tradizione musicale andina
del Sud-America, di importazione spagnuola: in particotare nel Veneruela si presenta come
una chitarring con quattro corde (triple). Tipde & invece nella musica di wradizione orale della
odierna Catalogna il pid acuto di un insieme di strumenti a fate che costitulacono | caratteri-
sich complesst (eoblas); pio esattamente si tratta di un oboe a chiave (anticamente a forl digl-
tali) intonato in Fa ¢ lungo circa 65 cm. Ma queste notizie non debbono trarre in inganne €
spingere a credere che la Real Cappella stipendiasse un musico in grado di suonare simili siru-
menti & corde o a fiate nel secolo X¥I1. Pid semplicemente, nella linguz spagnela atiples desi-
gna la parte phl acuta di una melodia o di una famiglia di strumenti o voek: riteniamo che qui
indichl il mostro csopranos, assunto nella Cappella pella denominazione spagnola.

51 pi quest"opera in quatiro Fascicoli-parti, conservata in wadcam presso i Civieo Museo Bi-
blicgrafico Musicale di Bologna, esiste una recente ristampa anstatica, con breve prefarions
di MARCELLD CASTELLANI, edita dalla SPES di Firenze (1580,

32 Esiste in realtd un'alira testimonianza musicale del periodo napoletano di Falconieri: si
traita di una raccolta di mottetti manoscritti (sec. XV} in tre volumi che contiene brani di
aAnzalong, Falconiero, Foggia, Sabino Antonino, 3abino Giov, Maria, Romano, Tettaggios
(efe, Caraloge Cenerale, .. Clnd dif Mapoli, Archivio dell'Ovarorio del Filippinl, a cura di 5. DI
CHACOMO, Parma, Fresching, 1918, p. 33}, 1 recente sisma che ha colpito Mapoll ha imposto
purtroppo b chivsura anche della Biblioreca ded Cerolaminl che accoglie || prezioss [ondo
musicale dei Filippind, che & a tuttogg inavvicinabile per qualsiasi studioso! Posslame imma-
ginare, almens per quanto riguarda Falconien, un rapporto con i madterss da lui editi gid nel
1619 a Venezia (Secrae Moduletiones), di cui resta purtroppo la sola parte di Sextes a Stoccol-
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sendo trascorsi pit di ottanta anni, la lucida analisi che dell’opera
traccid Luigi Torchi resta fondamentale; o, meglio, nonostante gli
aperti elogi dello studioso che ne indicava i 45 brani come basilare
anello di evoluzione nello sviluppo della musica strumentale italiana,
nessuno studio posteriore ha pid preso in considerazione la stampa
di Falconieri®.

La raccolta si presenta come la pit diretta testimonianza musicale
sul livello raggiunto dagli strumentisti della R. Cappella, potendo
contare su suonatori di violino e viola, mentre il basso si pud pensare
realizzato sul cembalo, I'arpa o I'arciliuto. E chiaro che I'opera resta
soprattutto un documento sull’arte compositiva di Falconieri: le
maggiori analogie nella disposizione dei brani e dei titoli ed anche
nello stile sono riscontrabili (oltre che con la coeva produzione di
Biagio Marini) con pubblicazioni pit antiche di almeno trenta anni: i
volumi (guattro i sopravvisuti) di intavolatura per liuto attiorbato e
chitarrone di Pietro Paolo Melii da Reggio (1614-1620).

Anche il basso continuo offre spunti interessanti per una realizza-
zione tiorbistico-liutistica: quasi per intero, infatti, la parte del basso
per la viola da gamba («basso di viola» ¢ espressamente indicato sul
libro-parte) lo ricalca pedissequamente, con rare varianti che non
possiamo definire diminuzioni, e ne costituisce in fondo una ripeti-
zione. Se il basso generale ben si addice al cembalo o all'organo nel
frontespizio si avvisa che con i violini suoneranno «Viole, overo al-
tro Strumentox»: e perché non pensare allo strumento pit familiare
del compositore, la tiorba o I"arciliuto (che tanto spesso le stampe
dell’epoca associano all’organo per la realizzazione del basso) o alla
tradizionale arpa?

Altre linee di ricerca si diramano dall’osservazione della stampa
napoletana di Falconieri, Pensiamo ad esempio alla coerente (e quasi

mi E'p-ur: interessante notare che, i gli alin, & presente Francesco Anzalone che, Maesiro al Corservato-
rio dei Poveri di Gesd Cristo nel 1633, figara semplicemente come Cantore nella Real Cappella diretia da
Falconseri.

Una fantashosa ipocesi su questa raceedia {peraliro mad studiana e neppure citata negli studi su Falconieri) &
in 5. D GLACOMOD, F Maesiri ¢ § Musicl del Tesoro cit., p. 3

#Succeduto nella Cappella Reale a quell' Andrea Falconiero i cui Mortetsi sacri aveva ascol-
tato compunto, [ bieco vicerd duca d'Arcos mentre si preparava, o forse gid dilagava la rivo-
luzione masaniellana, il Coppola ne aveva ereditato le funmont nel punto in cul la musica sa-
cra contava, a Mapoli, [...] nodl composieor, | cul nomi sono additat da tre Tascicoli di Mar-
fedti ch'io rinvenni, due anni addietro, nell’ Archivio Musicale dei Filippinis,

3 Cfr, LUIGI TORCHI, La musica strumentaie in ftalia nei secoli XV, XVIT e XVITI, in
«Rivista Musicale Italianas ¥ {1898} pp. 50 ¢ sgg. 1 givdizio dello studioso & di ammirazione
incondizionate: «lo credo che gueste del Falconieri siano le composizioni pid geniali, pid
avanzate ¢ pid degne di considerazione per la ricchezza e il gusto della melodia ¢ per la gualitd
dei suoi svituppis {ivi, pp. 51 ¢ sgg.).
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umoristica) sequenza di titoli con riferimenti «infernalin: Barraglia
de Barabaso yerno de Satanas, Rinen, y pelean entre Berzebillo con
Satanassillo, y Carus, y Pantul, Bayle de los dichos Diabolos (e pos-
siamo inserirvi anche [l Spiritillo Brando); pit che leggervi lontani
echi controriformistici, sembra evidente che ci troviamo di fronte a
musiche ideate in funzione scenica di rappresentazione per feste e
balletti: forse quelli per il matrimonio reale del 1649, Non dobbiamo
dungue pensare ad una Cappella di Musici impiegati esclusivamente
per la musica hiturgica o per il privato godimento della nstretta corte
del Real Palazzo. La Cappella napoletana vive in pieno ["atmosfera
musicale cittadina, con 1 gusti mutati e le nuove mode, ed anche i ni-
volgimenti socio-politici.

Lo testimonia eloguentemente la dedica di Falconieri a Don Gio-
vanni d'Austria:
af...] io dedico a V. A, questi armoniosi concerti, la guale nel torbido delle solleva-
zioni di questo Regno colla pace prodottaci 5'é arrogata giustamente la proprietd di
quel Nume [,..]s.

L'accenno ai recenti tumulti del 1647 ¢ colorito da un senso di sod-
disfazione per I'avvenuta restaurazione giustificabile come scampato
pericolo per la propria onorata posizione di maestro di corte (e rie-
cheggia i tanti sospiri di sollievo e compiacimento di poeti e letterati,
come Gennaro Grosso™),

MNumerosi musici sono assunti nel registro della Ruota de’ Conii
dell’ Archivio di Stato napoletano a partire dal primo giugno 1647,
appena un mese prima della rivolta di Masaniello, Per questa ragio-
ne, a riprova di una forzata interruzione di attivita sino alla primave-
ra del 1648, sono registrati i pagamenti arretrati per i musici, che sa-
ranno poi regolarizzati con frequenza gquadrimestrale (in alcuni casi
bi- o trimestrale). Le quote riportate nelle due tabelle sono dunque
da intendersi riferite secondo tale frequenza, ma consentono tuttavia
di avere una idea della differenziazione interna di stipendio,
dell"avanzamento di carriera negli anni (a volte permane per decenni
la stessa paga) e, in sostanza, dell'innalzamento del costo della vita
cui si adegua la non altissima retribuzione nell’organismo musicale
alle dipendenze del Viceré. Il discorso dovrebbe essere portato pil in

M Gennaro Crosso, di cul &l lgnorano le vicende biografiche, fu poeta di corte assai apprez-
zato a Mapoli soprattulio per 'arte canagrammaticas di cui s vania nefla goffa e spesso rozza
raccodta stampata grazie ad potenti protettor nello stesso anno del volume napaletano di Fal
conieri: La Cefre divisa in mretro divoto, metro funesto, aragramm itafiand, Mapoli, 1650, La
biascicata devorione al viceré ed alla Spagna & ribadita in ogni pagina del volume, campions di
marinismo deteriore {ma non & certo I'unico tra i libri che abbiamo cercato a Mapoli per il pe-
rindo che gui interessa),
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profonditd, ma tra | numerosi ostacoli che si oppongono ad un ten-
tativo di analisi socio-economica dell'ambiente musicale napoletano
di quest’epoca ¢ principale la scarsezza di dati e di fonti.

Per buona sorte esiste nell’ Archivio di Stato di Napoli un altro do-
cumento relativo alla Cappella dei musici prima del 1656, che con-
sente un'interessante comparazione con il registro che abbiamo uti-
lizzato in precedenza: dobbiamo alla generositd e cortesia di un ami-
co e collega I"indicazione di un rendiconto d’amministrazione di Pa-
lazzo Reale che illustra la situazione dei musici negli ultimi due anni
in cui Falconieri ¢ maestro di cappella, 1655-56, con le paghe
relative®, Si tratta di un fascicolo di 17 carte che vien fuori inaspet-
tatamente da un fascio composito che comprende «Categorie Diver-
sen, Viene ribadito il ruolo di primo piano rivestito da Falconieri go-
vernatore della Cappella di S. Cecilia dei musici di Palazzo:

wCautele del Conto dell’amministratione de” signori Don Benedetto de Palma,
Andrea Falconieri et Gio[annje Ferraro, musict ¢ Governaton della Cappella de 5.
Cecilia de musici della Cappella Reale di Palazzo, cominciata nell*anno 1653, et fi-
nita nell'anno 1656156,

Il primo pagamento, rimesso attraverso il controllo dei governatori,
si ritrovaac. 1:

(w656 a 7 di febraro lunedis)
wAd Andrea Falconiero, D, Benedetto Palma, ¢ Gio. Ferraro ducati venti due,
grana 1.14, espessi a Gioseppe Boccia, musico della Real Cappella di Palazzo, ac-
comp[imen]to di ducati ventiguattro; detto se li pagano per gquatlro mesate dal pri-
mo di Thro 1635 per tutto Xbre, de detto denaro a detta Real Cappella pervenutao
della situatione del tabaccao, [...]
ducati 22.1. 14»

Dello stesso tenore tutti gli altri conti registrati, che purtroppo non ci
rivelano il ruolo e lo strumento dei vari musici, tranne poche eccezio-
ni:

wad Antonio Mondelli organista della R.Capp. .. ..o iinan. 3916w
wCarlo Siccolaorganarodella R.C. .. ... it iiiiiiniienieiicnianeas 5.4.140
o Giulio Cesare Molinaro cembalard .. .oooen o iie i o ieiieenaes 54,148

La situazione dei trentatre musici (ed in aggiunta, ben distinti, un or-
ganaro ed un cembalaro) diretti da Falconieri, € riassunta periodica-
mente dai mandati di pagamenti complessivi con le somme affidate

33 Mapoli, Archivio di Stato — Casa Reale Amministrazione, 111 Inventario — Categoric
Diiverse — Cantele del Condo dell’ Amministrazione. .. (34351} [« Cappella di &, Cecilia {1655-
S&)0]. Ringraziamo Domenico Antonko Y Akessandro per averel indicato guesto inferessante
documento.

56 Iwl, carta di guardia,
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ai governatori®,

Si ¢ parlato finora di musici della Real Cappella e delle prime for-
me di organizzazione interna e in quest'ultimo documento compare
la «Capilla de 5. Cicilhia», A c. 13 del fascicolo fin qui utilizzato sco-
priamo un primo accenno al «Monte dei Musicix» che, come vedre-
mo, ¢ istituzione pit vasta di quel che qui si legge:

w1656 & 19 Glugno

A d. Benedetio di Palme ducati duscentootiantaquatiro espesso [= speso] ad
And, Falconieri et Gio. Ferraro, al presente Macstri della Real Cappella di Palazzo;
ditte essendo per tanti aliri proventi, per le mesate del Monte de Musici de dita Real
Cappella, tanto delli mastri passati di ditta Real Cappella quanto per le mesate per
lui esatte come Maestro et Thesoriero al presente di ditta Real Capella, insieme con
li detti And. et Gio: et anco vi an in luce alcune spense di denan spettanti al musici
di ditta Real Cappellan

nota alla quale fa seguito un autografo di Falconieri per ricevuta
{c. 17):

wlo Andrea Falconieri ho receuto da signore Don Benedetto di Palma docati cen-
to ¢ duo et tari uno ¢ grana cingue
Andrea Falconieri
10219

La Cappella dei Musici del Palazzo vicereale di Napoli all'epoca in
cui la osserviamo ha ormai quasi un secolo di vita. Nella seconda
metd del Cinguecento aveva richiamato compositori e soprattutto
celebri organisti, spagnoli dapprima, poi indigeni, fino a trovare una
identitd europea con la dirigenza di Macque, a fine secolo. L'esordio
del Seicento aveva instaurato un tradizionale avvicendamento di di-
scepoli del fiammingo, sia come organisti che maestri di cappella
(Trabaci-Majone): una tradizione che pud spiegare la chiamata di
Falconieri ¢ la sua ascesa al ruolo dirigenziale nella Cappella®. E

7 La situazione dei pagamenti  illustrata nella Tabedla [ {in rapporto alla paga regisirata
nel libro ufficiale d*amminisirazions della Cappella). La somma pit alta & quella affidata a
Falconieri in quanto maesiro di cappella ¢ Governatore del Monte dei MBusici:

al...] Duscati centosittantaird grane 2, espessi ad Andrea Falconiero maestiro di cappella del-
la Rieal) di palazzo, accomp{imento) di ducati cento ottantrd, ¢ li pagano per quatiro mesate
dal prime di settembre 1655 per o decembare [...]

[...] 1732w
{Ivi, . 12: w14 di febraro [1655] lunedis),

*8 5 legga lo studio di U. PROTA-GIURLED, Giovan Maria Trabaci e gii organisti defla Real
Cappells di Polezze di Napodi, cit. Vedi anche dello siesso studioso: Motizie sul musicisia bel-
g fean Mecgue, in aAtt del 1° Congresso dells Societd Internazionale di Musicologias (Li-
ge, 19305 Ed. Gulldford Billing, s.a. (ma 19300 pp. 191-197.
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chiaro che la Real Cappella (ospitata anche nel Seicento in Palazzo
Vecchio, mentre il nuovo Real Palazzo apriva la sua sala grande per
wfar comedie e balli, che chiamansi festini»™, pur essendo certamen-
te I'istituzione musicale pid illustre, non esaurisce il panorama degli
organismi musicali cittadini. Le pil importanti cariche cui pud aspi-
rare dalla meta del secolo XVII un maestro di musica napoletano so-
no molteplici e ben differenziate: M*® della R, Cappella del Viceré;
M" della Fedelissima Citta di Napoli; M?® del Tesoro di S. Gennaro;
M® dei diversi Conservatori; M® di Camera del Viceré (figura oggi
totalmente oscura); M? della musica o organista a titolo diverso nel-
le innumerevoli chiese con funzioni musicali. Solo eccezionalmente
si verifica il caso di un cumulo di cariche diverse: ad esempio Filippo
Coppola risulta nel 1664 M*® della Real Cappella, M® al Tesoro di S.
Gennaro e M*® all’Oratorio dei Filippini.

Seguendo una prassi universalmente diffusa, la gran parte dei musi-
ci inguadrati nei vari organismi cittadini abbraccia la rassicurante via
dei voti religiosi; non solo i musici, se si pensa che prima dei moti del
"47 su circa 300.000 anime, si contano a Napoli non meno di 30.000
religiosi. Le congregarioni opere pie, confraternite e monti di miseri-
cordia si moltiplicano freneticamente, e dei relativi atti di costituzione
e statuti traboccano le cartelle seicentesche dell’ Archivio di Stato na-
poletano. Le prime congregazioni dei musici erano nate in tutta Italia
dalla fine del Cinquecento, come ricorda Lorenzo Bianconi:

waltre non sono che societd di mutuo soccorso, che regolamentano anche il diritto
di esecuzione in pubblico e di insegnar musica in cittd [...]. Riuniti di preferenza sot-
to I'egida di Santa Ceecilia, 1 musici d una ¢ittd provvedono allassistenza sanitaria e
alla sepoltura comune dei propri membri [...] in mancanza di eredi, ne incamerano
tahvolta ["ereditin®?

Un esempio paradigmatico in questo senso € il primo documento che
riportiamo integralmente in Appendice. La Congregazione dei musi-
ci napoletani non & stata finora oggetto di studi e ricerche, eppure si
rivela il pin nitido specchio della societa musicale locale vista dalla
parte dei diretti protagonisti®, Quella dei musici era derivata dalla

¥ Cit. in PROTA-GIURLEQ, Breve storia def Teatro di Corte cit., p. 19.
B0 BIANCOMNI, [ Seiceato cit., p, 90

6l Com'é specificato nel titolo, nel nostro studio non abbiamo inteso affrontare I"ardua ri-
costruzions di tutte le Congregazioni di musici napaketans, ma soltanto studiars i rapporti con
gli wstrumenti di cordes che soprattutto aloune (guelle dei musici della Real Cappella ¢ dei
wswonatord di cordes ¢ amastri cordaris) manifestano.
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quarta delle Congregarzioni istituite nella prima meta del Seicento dai
Padri Pii Operai nella Chiesa di S. Giorgio Maggiore (oggi basilica di
5. Severo, nella centrale via Duomo), ed era stata fondata nel 1649
da Domenico Cenatiempo, zio del celebre cronista Celano®, L'Ar-
chivio di Stato non possiede purtroppo 1 documenti relativi alla fon-
dazione della Congregazione, ma altrettanto importante & il fascico-
lo delle Costituzioni, e regole del Monte della Congregazione de Mu-
sici che & invece conservato nel «Cappellano Maggiore» e che dimo-
stra la fondazione del Monte di Misericordia della Congregazione di
5. Giorgio Maggiore in data 23 gennaio 1655 (cfr. A-I).
MNaturalmente lo statuto del Monte dei Musici non si discosta dallo
stile tipico dei consimili documenti di congregazioni, che costituisco-
no una mole enorme tra i registri dell’archivio di Napoli. Ci piace in
veritda scoprire tra i consueti punti di carattere amministrativo, una
serie di accenni alla pratica musicale; cosi, gia nelle condizioni neces-
sarie per essere ammesso nella Congregarzione (e quindi nel Monte:
ma le due cose restano separate nel documento): «si dovranno aggre-
gare solo quelli che sono Musici, cioé Maestri di cappella, cantanti e
guelli che sonano d'istromenti», beninteso purché «esercitino con
decoro, nobilmente et honoratamente, la lor professione». Non so-
no indicazioni vaghe, ma vere e proprie limitazioni che verifichiamo
poi negli elenchi dei musici, inizialmente guasi soltanto gli stipendia-

Un primo esempio di associazione di musici & suonatori a Mapoli rizale al 1569 con ka Con-
fraternita dl Santa Maria degli Angeli a San Nicola della Caritd (32 musici, ma per lo pit suo-
matarh di flato), Alla metd del Selcento sl contano a Mapoll almeno cinguee Congregaziont: non
abbiamo infad fornito notlzia, o guesto studio, di quella del suenatort della Cappella del Vi-
ceré (in Santa Maria di Montesanto) e dei tentativi di costituire nuove confraternite (quali fu-
rono nella Chissa del Gesit Nuovo e della Misericordia). Un primo tentativo di ricostruzions
dell"organizzazione defla vita musicale ¢ dei rapporti socio-economici nello status dei musici
napoletani del Cingue & Seicento & stato operato da Keith Larson (Stori sociale dei maarigali-
sol maproderani, relazione benta al Convegno sulla «Muskca a Mapolis organizzato dalla Socketd
Italiana di Musicologia — Napoli settembre 1982).

6l Le quattro congregazioni dei dottori, dei giovanetti, degli artigiani e degli studenti furono
fondate in San Giorgio Maggiore da P. Antonio de Colellis {1585-1634) uno dei Pii Operai;
asappiamo che padre Domenleo Cenattempo, zlio di C, Celano da superiore della congrega degli
studenti vi fondd "oratorio da musicl che goguistd qualche notortetd per manifestaziont artisti-
chen (DOMENICO AMBRASL, 5. Severo (Shoria arfe culio leggenda), Mapoli, Arte Tip, di AR,
1974, pp. | esgg.). La notizia & rportata in STEFANO ROMAND, L arfe orgengrio @ Napoll, dal-
Ie origini af sec. XIX, Mapoli, Societd Editrice Mapoletana, 1980, p. 104, Cfr. anche nota 67,

Sui Padri Pii Operai cfr. gli studi bibliografici di . YIZZARL, frventario degll Archivi der
Fii Operal (Napoli, Romg, Montalto Uffugo), Roma, Ardor, 19721 e Bibliografia dei Pii Ope-
raf (a4 cura di D, VIZZARD, Momtalio Ulfugo, Ardoe, 1981,

L' Archivie Storkeo della Curia Arcivescovile di Mapoli (ancora parzialmente chiuso in se-
guita al sismi che ba sconvolto Mapoli) avrebbe dovuto possedere il documento con il titolo:
Musici mella parrocchia di 8, Giorgio Maggiore, come risulta dall'inventario generale {colloca-
mione: Confraternite, X11, 14er,, 1655); ma la cartella corrispondente & risullata vuota alla
nostra richiesta.
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ti della Real Cappella o di istituzioni abbastanza importanti. Addi-
rittura, il «decoro» professionale si deve estendere alla condotta mo-
rale del musico:

W[...] il fratello che gode nel Monte s'intenda sborzato da guello e della Congrega-
tione guando cascherd in artioni scandalose o si applicasse in altri esercitij meccanici
et anco se 51 servisse dell’istessa professione in funtioni vili che venisse ad essere di
disgrado £ poco decoro di si nobile et illustre virtas.

In compenso, i fratelli che vengano a morire in condizioni decoro-
se e spirituali, sono onorati da un «Officio de Morti, et una Messa
cantata» che possiamo bene immaginare qualcosa di straordinario e
di grandioso, considerando che «siano obbligati di venire tutti quelli
del Monte, senza escluderne alcuno, né voci, né istrumentis.

L'organizzazione interna della Congregazione si riflette su guella
del Monte: sono eletti annualmente cinque Governgiari, con compiti
e restrizioni diverse, alla presenza del « Padre» della Congregazione
(Priore); poi un Rationale (un contabile) e tre Deputati (per il con-
trollo dei conti), per un totale di otto ufficiali ed un addetto ai regi-
stri di spese (oltre ad un Secretario), Conosciamo i nomi dei musici
eletti a queste cariche per |'anno 1655 in seno alla Congregazione:
sono tutti musici della Real Cappella (come é riportato nella Tabella
I, in nota) ad eccezione di G. Franco Sabino (governatore) ¢ D.
Francesco Antonio Marinelli (deputato).

MNon a caso ¢ fatto obbligo che tra i cingue governatori da eleggere

avi siano tre almeno della Cappella Reale di Palazzo, e gli altri due al pih possano
essere eletti benché non di dita Real Cappellas,

Puntualmente, ritroviamo infatti come «governatori della Cappella
de S. Cicilia» per il 1655-56 i tre pit importanti musici della Cappella
Reale di Palazzo: De Palma (gia Priore e governatore della Congre-
gazione all’atto della costituzione del Monte), Ferraro e Falconien,
come avevamo visto,

Lo statuto del Monte prosegue con le consuete disposizioni assi-
stenziali, spesso minuziose e colorite®, e riserva ancora una sorpresa
nel trattare degli obblighi «musicali» verso 1 benefattori:

%3 Tra le molte annotazioni curiose, ci piace evidenziare il preciso elenco delle sinfirmitates
che possono eolpire 1 muslel: wstecome forrla quando sl stia infermo con dolore de fianchi,
mal di gola, podagre, chiragre, fusse cleco, perso di vioce, & impotents a cantare, 4 sonare,
slesse carcerato [ ]« (oo 8).
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wQuando stard infermo qualche benefattore s*andera a visitarlo [...] e se 'infermo
dimostrasse havere a caro d'essere consolato con qualche canzonella spirituale, sii
speso dal'istessi Governatori di farlo, o almeno deputare aliri fratelli che meglio Ii
parerd, che vadino a far guesto caritative officio: ¢ quesia non una sola volta, ma
pit, conforme durard Pinfirmitde,

Giungiamo cosi al fatidico 1656, I'anno della terribile peste che
falcia i due terzi della popolazione di Napoli e determina uno scon-
volgimento globale della vita pubblica®™,

Lo statuto del Monte dei Musici predisponeva nel 1655 il diritto
gratuito alla sepoltura ed a ricche manifestazioni funerarie per i mu-
sici della Congregazione defunti, il cui corpo doveva essere accolto
nella Chiesa di 5. Giorgio Maggiore. Appena un anno dopo, la peste
porta via 150 musici, oltre la meta degli iscritti al Monte e Congrega-
zione: figurarsi se questa avesse dovuto provvedere ai relativi funera-
li secondo statuto! Con guesta raccapricciante devastazione, sembra
fermarsi sul nascere la prima cooperativa di musicisti napoletani del
Seicento.

Muore Andrea Falconieri, maestro di cappella del Vicere e gover-
natore di quella, il 29 luglio 1656. Una ventina di musici della Real
Cappella scompaiono dai registri dopo il 1656. La situazione negli
anni successivi, si modifica notevolmente (si osservino le eloquenti
Tabelle I e 11 a confronto).

Muoiono insieme il «Cembalaro» Giulio Cesare Molinaro e I’«Or-
ganaro» Carlo Sicola: il loro posto é preso a due anni di distanza da
un unico personaggio, Filippo Pellegrino, «Organaro y Cimbalaros,
evidentemente per necessitd di economie, con una paga che del resto
assomma quelle dei due predecessori.

Scompare dai registri il celebre tenore Onofrio Gioioso (Della
Gioipsa); ma non ¢ morto di pesie: finird pazzo i suoi giorni nel
1665. Resta in organico invece «la pit fenomenale voce di basso che

™ a fonte pil interessante per ricostruire gl avvenimentl della traglca epidemia del 1656 &:
EALVATORE DE RENZI, Napoli aell'anna 1658 ovvern Documrenti delle pestilenza che desold
Napoli nell 'anng 1656, preceduti daille stovia & gueila tremmenda sveniura, Napoli, Tip, De Pa-
scale, 1867, con una ricca bibliografia delle cromache deli®epoca (pagg. XI1I-X1II}, tra le guali
potrebbe interessare per la vita artlstica: GIOVAN BATTISTA VALENTING, Napoli scontrgf~
Saete dopo fa peste, Mapol, 17100 Le cifee riporiate subdio dopo il disastro relative ai morei di
piste sono stale spesio tdimendionate, ed oggi non $ accetlano g neppure be caute afferma-
#ioni del De Renzi, che vorrehbe 313,000 mort su una popolazione cittading di 202000 anime
(scilo 89,000 sopravvissuti), Dei due pit celebri conservatori cittading, quello di Santa Maria di
Loreto avrebbe perso 1'83 per cento dei membri; i 300 della Pietd dei Turchini sarebbero futt
periti,
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si udisse a Napoli nel "600», Francesco Falconio®, Organista princi-
pale & sempre Antonio Mondelli da Trani (assunto come cantore nel
1649), con una paga media di 60 ducati (la pit alta degli organisti);
gli si affianca a partire dal novembre 1656 Filippo Coppola, con una
paga di 40 ducati, che si eleveranno presto a 140: due anni dopo,
Coppola prende il posto di maestro di cappella lasciato vacanie da
Falconieri®; lo stesso registro della Scrivania di Razione ne confer-
ma la piazza sino al gennaio 1665, Nel frattempo, compaiono negli
stessi anni, tra il 1660 ed il 1664, altri due organisti: un Jayme De
Cerf (32 ducati in media) e Tommaso Pagano (40 ducati).

In totale i musici entrati a far parte della Real Cappella dopo il
1656 {al posto dei venti venuti meno dopo la peste) sono quattordici.
E notevole che non si parli pit di «cantores», per i nuovi arrivati, ma
in generale di «musici»: aumentano gli sirumentisti e 1'organico arri-
va a comporre un quadro in tutto adeguato alle mutate concezioni
della musica strumentale della seconda parte del secolo, Abbiamo
adesso almeno tre sonatori di violino (due se ne aggiungono nel
1656), uno o due di viola (Vincenzo De Angelo entra solo nel 1664) e
non sappiamo se ancora alla viola, al violino o qualcosa di simile
possa essere riferito "attibuto di Epifanio Longo «musico de Vy»,
Abbiamo ancora I'arpista Fastiggio, gli organisti che abbiamo citato
¢ nuove voci soliste: due (o tre: cfr. Tab. II) Tenori, due Contralti e
probabilmente un soprano («tiple», come s'# detto). Gli strumenti di
corde vanno dunque assumendo quella che sara la proporzione di
una vera orchestra, e le connessioni con la nascente scuola operistica
napoletana non tarderanno a farsi riconoscere.

Al suonatori di violino si dovra agglungere anche il nome di Carlo
De Vincentiis, soprannominato «Acquaviva» per essere nato ad Ac-
quaviva di Puglia, ricordato come «il pid valente virtuoso di violino

&5 11 giudizio su Falconio ¢ di ULISSE PROTA-GIURLED, Napoli, (Yoce) in Enciclopedia
delle Musica, Milano, Ricords, 1963, L1, p. 235 (med registrl non & mal qualificato altrimenti
che come scantoren), La parzia di Onofro Gioloso & meordata dad Glorrell del Fuldoro nel
giugno 1660; «ln questi giornl venne una frenesia ad Onolrio Giokoso, musico delli primd di
ueesto tempo, che cantava da tenore, che simile Idio lo pud creare, o era d'umore malineoni-
oo, & diceva, che lui era morto, e percid non voleva pill cantare; e pur viveas (INNOCENTO
FUIDORD [VINCENZO DONMOFRIO), Glormall i Mapoll dal MDCLYX al MDCLXXX, a cura
di F, SCHLITZER, Napoli, Societd Napoletana di Storia Patria, 1934, 1, p. 28),

& Filippo Coppola & sAss{un)to por organista de la R. Capilla de plalaj(i)o en seguen del
retre de Fabio Menati, defunto la ultimo de may® de 16{56) [a cominciare] de 20 de novembre
de 1656w (Scrivania of Razione & Ruola de’ Corii [...] doc. ct., ¢. 36Y).

Appena due anni dopo, nel 1658 «Passh a servir la plaza de m® de Capilla an luogo de An-
dres Falconierow a (ibidem) e, com®é annotato di seguito al rendiconto di Falconieri a ¢, 25Y.,
Coppola ¢ wllibrado de 3 de Xbre 16580 fino al gennaio 1659, con ducatl di moneta 12.4.3 5.
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che vantasse Napoli nella seconda meta del 600»*, nell’organico del-
la Real Cappella sin dai tempi di Falconieri (dal 12 agosto 1649), ma
con la qualifica di «cantores,

Passata la terribile epidemia, gli anni "60 del secolo portano anco-
ra memoria del Monte dei Musici fondato con la Congregazione dai
Padri Operai®®; ma si passa presto a pit corporative forme di asso-
ciazione. 1l tema della nostra ricerca trova qui la pit completa verifi-
ca: musici di corde, musici di fiato, cantori si dividono nettamente in
gruppi separati con costituzioni e regole autonomamente registrate.
Gh strumenti a fiato, che come abbiamo detto ad inizio di secolo
non appaiono importanti nella tradizione musicale napoletana, non
sono registrati apparentemente nella Real Cappella e sono piuttosto
identificabihi, fino a meta secolo almeno, con 1 pifferi ciaramelle e
bombarde «della Fidelissima Citta di Napolin. Nel tardo Seicento
tuttavia si riconoscono in congregazione autonoma® e le sopravvis-
sute musiche destinate alla Real Cappella, con Provenzale ¢ Scarlat-
ti, cominciano ad inserire eccellenti parti di fiati.

Il 5 novembre del 1667 si costituisce ufficialmente "associazione
dei «Mastri Sonatori di Corde assentati sotto il titolo della Venerabi-
le Cappella di Santa Maria degl’ Angeli», nella Real Chiesa di S. Ni-
cola della Carita (alla R. Dogana): la Chiesa di 8. Giorgio, che gia
s'inizia a modificare nell’architettura, € un ricordo del passato. Gli

&7 Nato verso il 1622, Carlo De Vincentiis avrebbe studiato violine nel Conservatorio dei
Poveri di Gesi Cristo con Francesco Ortega, detto «Paciccox e, dopo ["assunzione dal 1649
netla B, Cappella, avrebbe parallelamente iniziato ad insegnare violine nel Conservatorio di
5. Maria di Loreto. Mori nel 1677 {cfr.: ALFREDO GIOVINE, Meusicisn & cantarii lrtel dif Ter-
ra i Bori, Bard, 5.2, 1968, p. 46; bl notizie furono fordee ad Alfredo Glovine da Ulisse
Prota-Giurleo).

8 [Venerdi 11 marzo 1664] «...] Questi suddetti giorni nella chiesa di San Giorgio Maggio-
re, nell*oftava di sam Casimiro, fu fatta la festa di detto santo [...] e perché molti anni sono fu
eretto un mante de musicl in detia congregazone per diligenza del padre don Domenico Cen-
tempo da padn Pii Operasi, che in detta chiesa (a mio tempe)d furono istitoid dal padre don
Carle Carafa fundatore. Pagavano i musici una certa elemosina il mese, accid nelle necessitd
potessero essere soccorsi € nella morte [avere] i soffragi spirituali, come 5i osservid vivendo il
padre Cenatiempo; aktri si ribellarono e volevana che il detto Monte si Facesse al Giesd Muovo,
dove volevano fondare una cappella. Macgue guesia questions tra essi, aiutata da giesiuti e, bi-
tigandosi nel Collaterale, guadagnd la causa San Casimiro, per cosl dire, dove fu eretto prima
il Maonte de music, dove due giorni vanno a cantare gratds con ogni fervore e percid L glesiuti
hanno in questi due suddettl giornd fatio La festa di sant’ Anna innanel tempe, accid 1§ music
della lore cappella non fossero andati a cantare a San Casimiros, (FUIDORO, Giorali ¢it,, p.
213). L'indicazione & assai preziosa poiché ¢i indica che la chiesa di San Giorgio Maggiore
ospitava ancora l'associazione dei musici napoletani dopo la peste del 16546,

6 | documenti che interessano "associarione dei suonatori di fiato nell' Archivio di Stato
napodetans sono | seguentl: Suongion i frombe ¢ claramelle (Cappellano Maggiore, Fascio
1201, Fascicobo 31) & Trombertierd ¢ suonatori of figto (Cappeilano Maggiore, Fascio 1184, fa-
scicolo 40).
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statuti dei musici di corde si perfezionano il 30 ottobre del 1681 ed
infine il 10 dicembre 1723 (Cfr. A-IV). La distinzione dai musici di
fiato ¢ ribadita a chiare lettere; «[...] stante viveno separati dell’ Ar-
te, et esercitio di Sonatori di Fiato», E ribadita inoltre la necessita di
mantenere alto il livello di prestigio della nobile arte, escludendo del
tutto «le persone vagabonde o che sono di mala fame». Interessanti
inoltre le limitazioni concorrenziali e le regolamentazioni delle pre-
stazioni lavorative, di una modernita sconcertante. Chi poi volesse
conoscere 1 nomi dei suonatori delle tipiche formaznioni orchestrali
napoletane della prima eta della Scuola Napoletana, trovera nel do-
cumento del 1723 da noi riportato ben 41 firme (autografe o di pro-
cura), che riassumono presumibilmente "autentica situazione della
musica strumentale dell’epoca.

Studi recenti hanno cominciato finalmente a prendere in conside-
razione I"ambiente musicale napoletano che precede Scarlatti, acco-
gliendo cosi la tesi di Prota-Giurleo che «non si pud attribuire ad
Alessandro Scarlatti la fondazione di una scuola che gli preesisteva
da almeno tre secolin™; cosi, anche il ruolo della musica strumentale
comincia ad essere (indirettamente e forse non volutamente) esplora-
to, a partire dalla meta del Seicento™,

Restano inesplorati, invece, i tanti manoscritti dei maestri napole-
tani dell’'epoca, (come gia evidenziato dallo stesso Prota-Giurleo),
conservati nell'oratorio dei Filippini ed 1 cul nomi si ritrovano per lo
pitl negli organici della Real Cappella. E una grossa lacuna che impe-
disce una corretta visione dell’ambiente musicale dell’epoca e che ta-
glia fuori ogni possibile considerazione sul peso della tradizione mu-
sicale strumentale in citta prima e durante |'affermazione del melo-
dramma. Come campione di ricerca abbiamo voluto evidenziare nel

" . PROTA-GIURLED, Napaoli (Voce), cit., p. 255.

Sull*argomento & uitle lo stedio di LORENZO BIARCONI, Funkionen des Operritheaters in
Sedpel bz [ 700 wnd die Bolle Alemandre Seerlaiis, in eColloguium A, Scarlattis (Wilrzburg
1975), ed, & cura di W, OSTHOFF ¢ 1. RUILE-DRONKE, Tutzing, Schneider, 1970, pp. 45 e sgo.

T In realtd, sempre preziosi si rivelano gli elenchi di «lstromentiv (strumenti di corde come
archi, arpe e liuti ed anche strumenti di fiato) presenti nelle manifestazions musicali seicente-
schie del Tesoro & dei Filippini riportati da Dh Giacomo (opere citate).

L'n passo avanti per la conoscenza della pratica musicale a Mapoli ¢ stato compiuta con il
recente Convegno su «busica e culiura a Napoli dal XV al XIX secolos (1982) di cui si & fatto
CETn,

Mumeros accenni alla presenza dell"organico orchestrale della Real Cappella € delle alire
istiturioni napoletane dell®etd di Scarlatti, somo nel pid recente studio che conosciamao su gue-
w0 pertodo, che dimostra una volia di pnd la melteplicita delle fonti util per la neosnata storio-
grafia musicale partenopea: THOMAS GRIFFIN, Muowve foafi per ba rowsics @ Mapoll duranie o
reghe del Marchese del Carpio (1683-1687) in «Rivista Italiana di Musicologias X1 (15981}
pp. 207-228.
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fondo dei Filippini le prove concrete della sopravvivenza fino al pie-
no Settecento di uno strumento a corde che si vorrebbe defunto e di-
menticato fin dal primo Seicento: si tratta del liuto, ormai accresciu-
to di corde, volume sonoro e dimensioni, presente costantemente
nell’organico della Real Cappella e nelle altre istituzioni musicali na-
poletane. La tabella che riportiamo in Appendice (cfr. A-V) eviden-
zia la corposa presenza (esplicita la richiesta) nelle opere di maestri
come Francesco Feo, Giovanni Salvatore e Gaetano Veneziano. Il
liuto & inoltre protagonista, nel 1658, di un episodio ricordato dai
(Giornali di Napoli di Fuidoro™,

Ancora una inequivocabile testimonianza sul diffuso utilizzo del
liuto e degli altri strumenti a corde a Napoli nel pieno Seicento ci
consente alcune osservazioni inedite ed importanti su un aspetio tra-
scurato dagli studi musicologici ed organologici: la struttura, la fab-
bricazione, il mercato delle «corde armoniche» e 1"esistenza di arti-
giani specializzati in questo mestiere.

Risale al 1653 il primo tentativo di riunirsi in congregazione degli
«huomini dell’arte di far corde da leuto», per opporsi ai chiari sinto-
mi di crisi del settore di quell*arte che «va in dies deteriorandosi». In
questi anni lo strumento é certamente ancora importante e diffuso in
cittd, anche se non compare ufficialmente nell’organico della Real
Cappella: in realta, & lecito pensare che Andrea Falconieri, entrato
appunto come liutista nell'istituzione, non abbia tralasciato il primo
strumento anche dopo la nomina a maestro di cappella, come prova
del resto la concezione liutistica del volume a stampa del 1650.

La congregazione dei maestri cordai elenca nello statuto 20 punti
{tra i quali colpisce in particolare la precisazione sul ruolo delle don-
ne, allontanate senza mezzi termini «per essere detta arte d"huomini,

T L 'annotagione sl inserisce in una sinsazione di partdeolare interesse per nol, pokchd venia-

mo a sapere che, interrompendo wna lunga tradizione, prima del 1658 «_., Stava profbito dal
cardinale che in monasteri di monache, a lui soggetti, non si potesse far musica secolare ¢,
quando loi ne dava la licenza, faceva andarvi [n musica della Cappella arcivescowile, € gquesto
Io riservd nelli Sinodi diocesanis, Sembra che tale situnziones incontrasse "approvazions delle
monache, di nobile nascita, «accid, con quell'occasione, vi fusse anco andata ka musica del
Palazzo regio in rigeardo della persona del vicerd convitato. Incontravano le loro soddisfazio-
i in une o due modletn, che sentivane cantare da quel musich..,» (FUIDORO, I Glormali cit.,
p. 7T — aprile 1660}, Ed ecco Mepisodio;
#l...] avvenne nel 1658 chessendo venuio in Mapoli monsigner Luigi d° Aquino, chierice di Ca-
mera di fresca egd, a far la quaresima con la sua madre, ch'era cieca di cateratte chiare [...], andd
un gloriko a visitare le sue sorelle in nomero di quatiro, ch’erano monache, con dispenza d'Inno-
cenrbo X, nel monasterbo, detio ba Croce di Lucea, e, menire nel parlare a tempo il suo camerie-
re, il quale disse se avesse faro accomosdare i leuto, del guale istrumento s dilettava il cameriero
di sonare, e replicande quello che g era venuto dal maesiro accomodano, & certo che non poteva
portario al parlatorio delle monache senza commando del padrone, O si fusse sonato, o no, non
posso affirmarle, non avendole visto, Lo considen il bettore [L..]» (Ibidem, pp. 7-8L
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e non di donnex) che ricalcano senza novita di rilievo lo schema abi-
tuale degli atti costitutivi consimili (cfr. A-II). Conosciamo almeno i
nomi di questi artigiani seicenteschi: Francesco Sivo, Giuseppe Della
Monaca, Antonio Sivo, Giuseppe De Magistro, Giovanni Giacomo
Moneta ¢ Berardino Di Giovanni,

Quasi tutti discendenti di questi maestri sono i cordai che ritrovia-
mo menzionati in un pid tardo documento che ribadisce nel 1685 il
degrado avanzato dell’arte: Francesco Antonio Della Monaca, Nico-
la Sivo, Gaetano Di Giovanni, oltre ad Alfonso Giordano e Giuliano
De Lucca, «maestro cordaro dell’arte di far corde di chitarra, leuto,
et altro», La supplica rievoca lo statuto del 1653 (confermando an-
che I'esclusione delle donne dall*arte) e ne dimostra la scarsa effica-
cia riassumibile negli introiti insufficienti di denaro con le iscrizioni
alla congregazione «per esserno |"huomini di detta arte pochissimis.

Dei vari punti elencati in questa supplica, ne abbiamo ripreso inte-
gralmente uno che merita uno studio accurato (cfr, A-III). Si chiari-
sce cosi che le corde di liuto all'epoca cominciamo a non essere pil
richieste, se non eccezionalmente (ma forse sono accomunate a quel-
le per chitarra); in tutti i casi, sono elencati tutti gli strumenti a corde
pitl diffusi, con i relativi «armaggi» di corde e la specificazione del
diritto da pagare alla Congregazione sulla vendita per «mazzi»: cosi,
un mazzo di corde per chitarra comprende sessanta corde (si tratta
infatti di corde doppie) ed un mazzo di corde per violino ne com-
prende trenta; inoltre, quattro mazzi formano un «telaio». Per arpa
e violone stesso discorso, con specificazioni per la viela (da
gamba?), per la quale ogni corda costa una tassa di mezzo grano; un
grano per la corda di tromba marina™. E nominato infine uno stru-
mento popolare difficilmente identificabile, il bartere bambace™.

"3 Ci sembra interessante ritrovare esplicita menzione delle corde per questo strumento (in
realid, comé mote, armato di una sola corda, raramente due, suonaio ad arco) evidentemente
pith diffuso di guanto si pensa comunemente, com’é confermato dagli inventari stradivariani
di Cremona,

™ Ml pin noth dizionan dei termind dialetiali napoletani (ad esempio nel Focebalario delle
parale el digletio napodetgno di FERDINANDO GaLIANI, Napoli, Porcelli 1789, in due volu-
mi; appure nel Focabelario repoletane lessicografice e sforico di VINCENZO DE RITIS) non
criste nessun termine che si avvicini 8 gquesto hafrere barbace, ovviamente del tutto sconosciu-
o ai pils vasti reperioni di organclogia. Tutto cid che pud suggerire di un rapporto con stru-
menti & corde I'etimologia del termine sbambacen, & una radice asaba sbam» (corrispondente
al tureo whamme), che indica la corda pid bassa dell’antico owd (livio) costruita con ben 64 il
di seta ritorti insieme, Tale ricomparsa defla corda di sota ¢ sembra malto interessante per
guatito detie poco pid avanti {ma & anche vero che nel XV secolo il termine arabo indicava an-
che la corda pid bassa in minugia). Ricaviamo tali suggerimenti da GIAMPIERD TINTORI, Gl
Sirumenti Musicali, 2 voll., Torino, UTET, 1973, 1L, p. 1019 (Glossario).

Ci sembra che il rapporio con e popolarioni arabe, guasl millenario per Mapolt, renda cre-
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Non poche polemiche susciterd presso i moderni liutai la notizia
che da questo documento ricaviamo, circa il materiale utilizzato per
queste corde, per le quali il Seicento costituisce un periodo oscuro ed
indecifrabile. Comunemente si pensa, soprattutto per liuto, chitarra
e violini, che il materiale abitualmente impiegato fosse il budello ani-
male o minugia; in rari casi, il metallo (tipico delle «corde di cetra»).
La supplica del 1685 avverte invece:

etf...] 51 & stabilito e concluso che nessun maestro di deita arte possa fare corde di sfi-
laccie di nessuna maniera, né spaccare intestini di gualsiasi sorte d*animale, né com-
mettere altra fraude alcuna [...]».

Questa annotazione ci spinge a proporre cautamente una affascinan-
te, ma certamente pericolosa, interpretazione per il termine «settoles
che compare per definire le corde: sono forse di seta le corde di chi-
tarra, liuto, violini, arpa, violone e simili nella Napoli del tardo Sei-
cento?

Se cosi fosse, si aprirebbero prospetiive insospettabili agli studi at-
tuali di liuteria: purtroppo le annotazioni di Stradivari c¢i aiutano
ben poco™ e certo la Napoli pid antica dei tempi di Basile mostrava
di conoscere soltanto corde «di nervo o di metallo»™, In tutti i casi,
spesso presente anche in funzione solistica nella produzione di Ales-
sandro Scarlatti™ il liuto & ancora in piena vitalitd nell’insieme or-
chestrale dell'opera di Scuola Napoletana™: due sono i suonatori di

dibile una simile ereditd ctimologica. Ma probabilmente & assai pith semplice 1"interpretazione
suggerita dall'etimologia popolare che vuole «bammaces equivalente a «vammaces, 0ssia
shambdgias, il che non i afuta certo a caplre il senso muosicale, Piuttosto, per la prima pare
del nome («baiieres) o poirebbe avanzare l'ipotesi di uno strumento a corde pereosse, (orse
un tipo di salierio o cembalo percosso da mazzelle; oppure un arnese per sbattere la bamba-
Einw, ossia la seta grezza.

"3 Nel descrivere le corde per la chitarra atiorbata, le carte ed i disegni stradivariani si imita-
no a8 distinguere ira corde di violing (pid sottili) e di chitarra, Cfe. P, FRISOLI, The Miseo
Seradivartano v Crermong, In o The Galpdn Soclety Journale XXIV (1971) pp. 40 2 5g.; 5.F.
SACCONL, [ esegretis df Siradivari, Cremona, Libreria del Convegno, 1979, pp. 226 € 52,

™ i riferiamo ai versi di Basibe: «La musica & doleezza che i scende ¢ per (ulla |a persona /
con lanta varietd di garbi & modi /[...] con istrumenti da tasto o da fiato, £ & con conde g mervo o
o metaiio,, » (GIOVAN BATTISTA BasILE, IV Pentgrerome, Chiusa della Giormata Terza, Eglo-
ga llI: Lo Sngfa, v, 185-195; ed. a cura di BENEDETTOCROCE, Bari, Laterza, 1974, 11, p. 384).

" Ad esempio ne Il prigioniero fortunato, rappresentato a Mapoli al San Bartolomeo nel
1698, s ritrovano due gruppl di strumentt da basso continuo, costhiebt ciascuno da un violon-
cello, aleuto e basso solos (duetto, Ao I1, sc, 9 e poco pid avant due Huti soli con violini e
cembali (aria, Atto 101, sc. B): guesto «prove that lutes formed part of the resources of the
continuo group ad they had done in opera production early in seventesnth centurys (M-
CHAEL F. ROBINSOM, Maples and Megpolitar Operg, Onford, Clarendon Press, 1972, p. 97).

T8 Sulla presenza del livto nella Scuola Napoletana, si leggano le acute pagine di FRANCE.
BC0 DEGRADA, L ‘aperg mopoleiana, in Storie dell"Operg, a cura di ALBERTO BASSO ¢ GU-
GLIELMO BARBLAN, Torino, UTET, 1977, 1!, pp. 255-256.
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arciliuto nello Stato de i Musici di Palazzo (36 elementi) nel giugno
1702, Giuseppe Mazzante ¢ Pietro Ugolini, sotto Scarlatti; ancora
Pietro Ugolini & insieme a Domenico Sarao (con 10 ducati di paga)
come arciliutista al 26 dicembre del 1704, essendo maestro di Cap-
pella Gaetano Veneziano; un altro Ugolini infine, Nicola, ¢ stipen-
diato insieme a Gioacchino Sarao (assunti con 8 ducati) al ritorno
del Cavalier Scarlatti alla direzione della Cappella™; e si potrebbe
continuare con le altre Cappelle dei Conservatori e delle Chiese. Un
autore napoletano, Giuseppe Porsille (nato a Napoli nel 1672 e mor-
to a Vienna nel 1750, certo pia noto come operista), é presente con
alcuni brani per liuto barocco nel Ms. Mus, Suppl. 1078 della Biblio-
teca Nazionale di Vienna. Sembra che gli archivi napoletani conser-
vino addirittura un manoscritto di Cimarosa per una sorta di liuto
settecentesco (1'angelica) e quasi certamente napoletano é un enorme
e strano manoscritto custodito a Milano con gquasi 500 brani per una
«chitarr’a penna ovvero lauto con I'ottava»®: ulteriori ricerche su
questa presenza napoletana non potranno che giovare alle moderne
esecuzioni delle antiche musiche.

T Cir. U, PROTA-GIURLED, Breve storia del Teairo di Corte cli., pp. 72 ¢ 92. Domenico
Sarao risulta anche arcilivtista al Tesoro di San Gennaro (ino al 16599, Gli succedono: nel 1704
uPetruccion (Pietro Golmio, morto nel 1712) & nel 1713 1l fighio di quest"ultimo, Nicola Gol-
mio. Infine, nef (731, troviamo Giovecchino Mannini {cfr. D1 GIACOMO, I Maesir cil., p.
), Mon ci sembrano davvero pochi i liutisti a Napoli nei primi anni del Settecento!

B0 2 wracta del phiy vasto repertorio df musiche intavolate per chitarra in manoscritio italiano
che conosciamo: quasi 500 composiziond (una scelia aniologica che sparia dal reperiorio tardo
cinqueceniesco al primo Settecento, con brani di Parpora e Corelli), che nod pensiamo copiate
g Mapoli, intavodate per una strana chitarra a 8 ordini di corde & con alfabeto per una seconda
chitarra {w«abatientes).
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APPENDICI

(Documenti, fonti musicali, tabelle)

I — Mapoli, Archivio di Stato — Cappellano Maggiore, Fascio 1183, fascicolo 58,
incartamento di cc. 9 presentato al giudizio Beale da Juan de Salamanca ¢ Thomase
de Aquino in data «Mapoeb 23 di Gennaro 1655», cc. 2-9%:

CONSTITUTIONI, E REGOLE DE MONTE DELLA CONGREGATIONE DE
MUSICI FUNDATA DENTRO LA CHIESA DI 5. GIORGIO MAGGIORE DI
NAPOLI DA P.P. P11 OPERARIL.

A che sono obligati | Fratelll scotd nel Monte,

I. Primieramente nel nostro Monte s5i dovranno aggregare solo quelli che sono Mu-
sich, cioe Maestri di cappella, cantanti ¢ quelli che sonano d'istromenti purcheé eser-
citing con decoro, nobilmente e honoratamente, la lor professione, et se alirimente
penitus si possano ricevere,

2. Tutti quelli fratelli che vorranno esser del Monte et godere delli suffragij di quello
doveranno prima essere ammessi et iscritti alla nostra Congregatione, né potranno
essere ammessi nel monte se prima non sono di detta Congregatione et essendo per
colpa loro, non vivendono solto le regole di quella, cassati dalla Congregatione si
intendano anco cassati dal Monie, ef haveranno da pagare nel loro ingresso docati
tre, li quali, se qualcuno per impotenza non potesse pagarli in una sola volta, habbia
dilatione di pagarhi almeno fra mesi quattra, e se fusse tanto impotente che ne anco
polesse pagarli fra dettl guattro mesi, volemo che sia in arbitrio delli governatori di
poterli dare dilatione per due altri mesi, @ non pil, oltre delli detti docati tre per I'in-
gresso haverd anco da pagare due altri carlini per ciascuno mese, incominciando dal
giorno che s fece serivere nel Monte.

1. Dopo scritto nel Monte, e pagato li docati tre per I'ingresso, ¢ seguitari a pagare
li carlini due il mese, non godera delli suffragl et aiuti del Monte nell"infermitd per
lo spartio di un anno intiero, numerando dal giornoe ch'incomincid a pagare i docatd
tre dell'ingresso, se cascasse malato. Ma occorrendo che morisse fra detto anno, se
s ritrovava ch'ha pagato tuito Pingresso e le mesate per insino al mese precedente
all"infermitd, volemo che & li dicano cinguanta messe, & habbia il funerale ¢ non
altro; ma se morisse che non ha sodisfatio 1'ingresso intieramente, ¢ le mesate, non
havera suffragio alcuno dal Monte,
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4, Be per tre mesi continui non pagard le solite mesate di due carlini il mese restard
contumace, di modo che cascando infermo dopo Mnit dett tre mesi non goderd del-
li suffragi, sussidii et aiuti del Monte in detta infermita; ma se di detta infermita ne
maorisse, se i diranno cinguanta messe per la sua anima, s¢ li fara il funerale, et non
aliro; e volendo purgare la detta contumacia delli tre mesi con pagare le (re mesate,
lo possa fare, purché non fusse gid cascato ammalato, overo stesse convalescente,

5. Ma se seguilasse a non pagare per nove altri mesi continui, di modo che fusse un
anno intiero di contumadcia, in tal caso restard escluso da ogni cosa, di modo che
non possa godere e non goda suffragio, sussidio, né aiuto alcuno dal detto Monte,
come non fusse stato mai del detto Monte,

6, E volendo tal fratello escluso dal Monte godere di nuovo del Monte, habbia da
pagare di nuovo altri docati tre per il suo ingresso, e seguitare di pagare carlini due il
mese; ne goderd se non passato un anno, & in somma haverd da fare ¢l osservare
tutto quello che osserva uno che di nuovo entra nel Monte, e conforme lui osservd
nel primo suo ingresso nel Monte,

7. Be per sorte si accorgesse che alcuno de' Governatori, o aliri officiali, nascondes-
s¢ la contumacia di gualche fratello che fusse contumace nel Monte, asserendo di
haver sodisfatto, non havendo sodisfatto in termine, in tal caso scoprendose tal
fraude sia obligato il detto Governatore, © altro officiale, che ha fatto detta fraude
pagare al Monte de suoi proprii denari tutta guella guantita che tal fratello contu-
maAce havesse riceuto d'aiuti e sussidii del Monte, tanto nell’infirmitd, quanio nella
morie; & se dita fraude ["havessero fatla pia officiali insteme, saranno tenuti insoli-
bri et oltre di cid il detto officiale, o officiali, che haveranno fatta detta fraude, in
pena di tal fraude restino anco sospesi di non godere sulfraglo o aluto alcuno del
Monte nelle loro infirmitd per spatio di un anno, incominciando dal di che 5'¢ sco-
verta la fraude; et s¢ morissero fra detto anno se diranno cinguanta messe per cia-
scuno haverd il funerale, &t non altro.

&. Item che il fratello che gode nel Monte s’intenda shorzato da quello ¢ della Con-
gregatione quando cascherd in attioni scandaloze o =i applicasse in altri esercitij
meccanict ed infami, et anco se 51 servisse dell*istessa professione in funtioni vili che
venisse ad essere di disgrado ¢ poco decoro di si nobile et illustre virtd,

9. E soccedendo che gualche fratello cascasse in uno delli sopradetti mancamenti, et
non fusse cassato e shorzato dalla Congregatione e Monte ut supra dalli Governato-
ri che pro tempore saranno, facendosi contro la forma del sopradetto capitolo, in
tal caso volemo che tutto il dinaro, tanto di capitale guanto di contanti, che all'hora
si trovari nel patrimonio del nostro Monte, sia dell’Ospedale dell’ Annunziata o
dell'Incurabili di questa Cittd di Napoli, cioé di quello ospldale che prima uscird a
dimandarlo, perché cosi ¢ nosira volontd, mentre volermno in ogni conto che in ogni
futuro tempo sempre in detta Congregatione non ¢i possano stare simili persone con
simili mancamenti.
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Sossidi aiuti, et suffragi del Monte

10, Al fratello seritto nel Monte, el che averd pagato docati tre nel suo ingresso, ot
per lo spatio d'un anno continuo haverd seguito a pagare due carlini per ciascuno
mese, € seguilerd a pagare di modo che non sia contumace per non haver pagato tre
mesi, 51 stard infermo con febre se i diano carlini cingue per ciascuno giorno per il
spatio d"un mese purché tanto duri la febbre, o tant giornd meno d'un mese quanti
giorni meno d'un mese durera la febre, Ma se la febre passasse un mese, se li daran-
o0 per cascuno giorno solamente carlini tre, purché non passi un altro mese; ma s¢
la febre ancora durasse pid di detti due mesi, 22 i dard solamente uno carling il gior-
no per tutto quello tempao che durera la febre, purché non ecceda un‘anno, inclu-
dendoci li detti due mesi. E passato I'anno, i la febre ancora durasse, s¢ i daranno
docati diece et otto 1'anno solamente, et si pagaranno in tre volte, ciod docati sei
ogni quattro mesi, et cosi 5'osservara per sempre mentre dura detta febre; et anco se
li dard medico stando ammalato in Napoli.

11. Dichiarando che in quanto alli suffragii e sussidii che si daranno all*infermi di
febre nelli due primi mesi della loro infermitd come sta stabilito di sopra, s'intende
che debbia godere di guelli purché Minfermo febricitante stia infermo in casa, ¢t non
camini per la cittd; ma passati i detdd, et il febricitante non stesse in casa, € cAmMinas-
s per la citta, possa godere delli suffragij e sussidij detti di sopra. Quando la febre
dura un*anno, o pid d'un anno, ¢ mentre st infermo, non sard obligato di pagare i
die carlini il mese, purche la febre passi il mese.

12. Stando dungue infermo di febre, debbia subito far nota la sua infirmita, accid
possa essere agiutato, conforme all'obligo del Monte, purché non stasse fuora di
Mapoli, peiché in tal caso goderd dal dl che il medico di quel luogo dove Tul std infer-
mo fard la fede cum juramento, conforme se dird appresso quando si parlerd
dell"assenti. Haccld non vi possa essere occasione di lamentatione, ¢ conléntiamo
che I'infermo, s& non poird avisare subito la sua infirmitd, habbia tempo tre giorni e
passando detti tre giorni, e non avisasse, godera dal di che dara ["aviso della sua in-
firmitd, facendosi buoni quelli primi tre giorni che hebbe di termine d'avisare, i
quali si poneranno in numero del primo mese.

13. Hauto 'aviso dell"infirmitd, oltre delli sopradetti sossidij temporali si procurerd
che sia visitato e consolato con tutti quelli atti di pietd et amore che ¢i comanda la
caritd fraterna; et occorrendo che 1"infermo fusse desperato da medici, se i faranno
dare li Sacramenti del viatico el estrema untione, & che sia confortato et agiutalo in
quel ultimo passo a ben morire.

14, Morto che sara guello che gode il Monte, se li lascierd che sia sepolto nella Chis-
sa di 5. Giorgio Maggiore de P.P. Pii Operarii dove hoggi & la sepoltura del BMonge,
o0 in ogni altra parte dove da detto Monte fusse trasportata, oltre che havera la se-
poltura gratis nella Terra Sania di deita Chiesa, fossa, campana, et entratura di col-
tra, ma anco si pagaranno con denari del Monte esequie, cioé il jus della parroc-
chia, 1 beccamorti, et anco le torcie, o candelottl, o fratanzari, e non aliro. Ma seil
defonto si fosse lasciato ad altra Chiesa, il Monte sard obbligato di pagare solamen-
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te la parrocchia, 1 beccamorti, e torcie, o candelotti per li fratanzari, e non aliro, né
tampoco pagard né fossa, né campana, né entratura di coltre, né altra cosa a detta
altra chiesa dove non & la sepoltura del Monte,

15. Per tale defonto si farano similmente celebrare subito nell’istesso giorno messe
cinguanta per I"anima sua; e gquando poi il suo cadavero si portara alla sepoliura,
procurando tutti quelli del Monte d"accompagnarlo, mostrando segno di vero amo-
re ¢ caritd fraterma, purché non fusso qualch’uno impedito da negolil urgenti. E
pot, in un aliro glorno che parerd pid opportuno, e li dird per "anima di tal defunio
tutto 1"officio de morti, et una messa cantata nella quale siano obligati di venire tutti
quelli del Monte, sanza escluderne alcuno, né voci, né istrumenti; ¢ mancando qual-
cuno, habbia da pagare carlini cingue di pena da applicarsi al Monte, non intenden-
do di obbligare quelli che si trovassero fuor Napoli, o infermi nel letto; e non pagan-
do la detta pena di carlini cingue fra il spatlo d'un mese, resti contumace del Monte
per tuito quel tempo che stard a pagare detti carlini cingue, né possa godere cosa al-
cuna del Monte fra detto tempo; e volendo pagare detta contumacia lo possa fare
purché non stasse infermo o convalescente; ma si fusse pol CONtUmMEce, Per Non pa-
gar le mesate tre mesi, 0 un anno intiero, si osservard quello che si & stabilito in tali
casl, sincome si & detio di sopra.,

16. Morendo {guod absit) de subito qualche fratello che gode il Monte, sara cbliga-
to il Monte con denari dell*istesso Monite concordare Santa Restitua seu Reverendo
Capitolo di Napoli, purché non ecceda docati sei (purché il defonto non sia contu-
mace del Monte); el oltre di guesto al detto defonto se I faranno taotd gli alorl suffra-
gij et agiunti come si & detto degli altri defonti che godono il Monte,

Delli Assenti

17, Tutti quelli fratelli del Monte che si ritrovaranno assenti debbiano godere delli
sussidii, agiuti & suffragi del Monte come se fussero presenti, purche habbino paga-
to 1 docati tre per il loro ingresso, e non siano contumaci per il pagamento delli tre
mcsi, ¢ dimandorno licenza quando si partirono e si fecero scrivere nel libro degl as-
sentl. Dichiarando che, se non potessero dimandare detta lcenza in vooe viva, el
presentialmente prima che =i partino, la possano dimandare in scriptis, et habbino
due mesi di tempo di farla conscrivere e significare la detta loro partenza et assenza;
ma passati i detti due mesi, e non daranno aviso della loro partenza, restaranno
contumaci del Monte per insino a tanto che ritorneranno; € se morissero fra detio
tempo di tale contumacia, 5i osservara con essi conforme si & detto degli altri contu-
mach del Monte.

18, Quelli che & assente, € non sard contumace del Monte, quando cascara infermo
di febre deve avisare quanto pil presto potra la sua infermita, con mandare fede del
medico cum juramento aulenticata per mano di notare di tal sua infermita [L..]

Moda del Governo

21, Il Monte dovré essere governato da cingue Governatori, £ questl istessl governe-
ranno la congregatione di deni musici hoggi manente dentro S, Giorgio Maggiore de
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S

P.P. Pil Operarii o in ogn'altra parte che da dett fratelli fusse trasporiata, Qual
elettione di Governatori =i fard una volta "anno del mese di Gennaro, congregando-
=i tutti 1§ Musict ascritti al Monte, non contumaci del Monte ¢ da quells ritiratisi indi-
sparie, I dngue Governatori vecchi, in presenza del Padre della Congregatione, de-
terminarano cingue musici del Monte delli pid esemplari e di buona vita, e che cia-
scheduno almeno habbia anni 25 di etd, non contumaci del Monte, facendosi questa
determinatione per la maggior parte dei voti di detta consulta; né si debbiano eligge-
re per Governalorl due fratelll, né padre e figho in uno stesso tempo, & fra detio nu-
mero di cingue musici che s"hanno da proponere per Governatori, volemo che vi
siano tre almeno della Cappella Reale di Palazzo, e gli altri due al pii possano essere
eletti benché non di dita real Cappella;  fatta questa determinatione ritornera al pu-
blico la consulta et in presenza di tutti li Musici, che vi si troveranno si proponerano
li cinque eletti per Governatori, e questi cinque musici nominati usciranno fuori del
luoco, poiché non volemo che siano presenti mentre 5 danno 1 vou. Dopo guesto,
tuttl ghi altri Musici daranno li loro voul secreti 1 in scriplis a chi delli cinque propo-
sti dalla Consulta meglio li parerd per primo Governatore, li quali voti si pigliaranno
dal Secretario, e si leggeranno in pubblico alla presenza del Priore e delli Governato-
r, contandosi prima le cartelle se si confrontano col numeros de Musici, che hano
dato li voti, E quello delli cingue musici proposti che havera pil voti, purché ecceda
la mita de voti, sard il pimo Governatore; e gquello che haverd pin votl appresso del
primo, sard il secondo; e con I'istesso ordine il terzo, quario € quinio.

22. Ma s nel primo scrutinio non i fusse chi ecoedesse la metd delli voti delli Music
presenti, si tornerd a ballutare la seconda volia, € si daranno di nuovo gh aliri vodl
secreti in scriplis come s fece la prima volta [...]

£ questi cingue Governatori dureranno per un anno continuo, né polranno essere
confirmati, né di nuove eletti, se non dopo lasso un anno del lor Governo.,

23, I quali haveranno amplissima potestd di governare ef amminisirare le intrate et
effetti di detto Monte, e possano stipulare, cassare istromenti et obligare, quietar
debitori, firmar polise de banchi ei altre scritiure tanto pubbliche quanto private; e
che le cose fatte da essi vagliano come se fussero fatte da tutti i musici che godono
del Monte, con posser [= poter] far compre de dinare d'esso nel modo come ap-
presso sta imitato e dichiarato, esigere et per mezzo de banchi cedere raggioni, quie-
tare & fare tutto quello che parerd buono per servitio, & aumento di detio Monie,
havendo anco potestd di restituire lites tantum procuratoris, avvocati, sollecitatori
et altri officiali et ministri, ¢ fare ogn'altra cosa necessaria per beneficio di detto
Monte.

24. Et occorrendo che il Monte venisse in grande augumento per maggiormente sop-
plire ai negotii, se si conoscerd espediente, i predetii Governatori polranno ammini-
strare un mese per uno i negotii del Monte, et cid si intenda delle cose ordinarie et di
poco momento,

25, Cominciando il primo mese il primo Governatore e poi di grado in grado

26. Dichiarando che li voti delli cingue Governatori saranno futti uguali tanto
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dell'ultimo Governatore quanto del primo

27. E quella consulta s"intenda legitima che delli cingue Governatori concoreranc
ire,

28, Se succedesse che morisse qualcheduno delli Governatori dopo finiti sei mesi del
su0 governo, suppliranno al governo per quel tempo che resta per finire "anno
quell*altri Governatori che restano vivi, purché non siano meno di tre.

29, Ma morendo prima di finire sel mesi del suo governo, in tal caso dalli Governa-
tori che vivono si nominaranno due altri Musici che godono nel Monte delli pit
esemplar, non contumaci di detto Monte, in pubblica radunanza de Musici che go-
dono nel Monte, | quali, per voti secreti in scriptis, daranno la voce a chi delli due i
parerd migliore; et chi havera pil voti s'intendera eletto per Governatore durante
detto tempo che manca per finire 1'anno et non pid, et i toccard Multimo luoco

30, Si dichiara espressamente che finito I'anno del governo delli nostri Governatori
del Monie et della Congregatione et per tutto il mese di Gennaro seguente non si fa-
cesse la nuova elettione dell"altri Governatori nuovi, in tal caso quelli Governatori
che gia hanno finito 1"anno non haveranno in alcuno modo pid autorita, tanio nel
Monte guanto nella congregatione; e determinandosi da quelli gualche cosa, non
habbia vigore, ma s'intenda nulla et invalida, perché volemo che si facci sempre
nucva elettione, finito che sard 1'anno, fra il mese di Gennaro come stabilito di so-
pra.

Altri espedienti per il buon governo del Monte

31. Haveremo anco un Rationale, il quale doverd essere del numero di quelli che go-
dono il Monte, e IPoffitio suo sard prendere | conti ogni mese dall infermieri, esatto-
ri, & poi sequitare a scrivers tulto "introito et esite di quell’anno; il quale finito, for-
mard il conto per darlo alli Governatori et altri officiali nuoamente eletti,

32, Ogni mese I"infermieri esattori del Monte darranno conto alli Governatori di quel-
lo che hanno esatto ¢ pagato, e 5 notard dal Rationale con farne introito in banco,

33, Finito I"anno, i Governatori darranno conto di tutto l'introito et esito di
quell’anno del Monte, e quanto resta in banco a questo conto lo darranno alli offi-
clali. Mella visione di deitl contl del Monte vi doveranno necessarlamente intervenkre
tre altri Deputati, li quali saranno del numero defli pit esemplari, e che siano alme-
no di anni 25 d*etd per cascheduno, et che non siano contumaci del Monte; I quali
Deputati si eligeranno da quelli che godono del Monte, per votl secreti et in scriptis,
in Congregatione; ¢ quelli che haveranno maggior voti s'intendano eletti per Depu-
tati, la qual visione de conti non st possa fare se non con 1'intervento di tuiti otto of-
ficiali, et mon alirimente.

34, Volemo che 1i suffragii, sussidii et agiunti predetti del Monte non si possano re-
nuntigre da qual si voglia fratello infermo [...]
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36. E perché speramo & Dio benedetto et alla B, Vergine che questo nostro Monte
haverd d'avanzare, perd si lascia in arbitrio dell®istesso Monte in ogni futuro tempo
di potere aggiongere alire opere, siccome forria [= sarebbe] quando si stia infermo
con dolore de fianchi, mal di gola, podagre, chiragre, fusse cieco, ferito, perso di
viace, el impotente a canfare, a sonare, stesse carcerato, et alire infirmitd e bisogni.

Modo di conservare il denaro [...]

17, [...] Nel deito banco vi debbiano sempre stare almeno docati duecenta de con-
tanti [...]

38. Havera anco il nostro Monte Ii suo benefattori in numero conveniente ¢ questi
siano persone i quanio pin nobili e qualifican st potranno havere, € 5l ficeveranno in
Congregatione conforme se ricevono li fratelli, ma non verranno in Congregatione.

3%, Il benefattore pagard almeno ducati s21 nel suo ingresso nel Monte, e seguiterd a
pagare carlini tre per clascuno mese ¢ per un'anno non godech suffragio alcuno se
maorisse, s¢ non che funerale per la sua anima, la sepoltura gratis, et officio in Con-
gregatione.

40, Quando stard infermo gualche benefatiore s"anderd a visitarlo e parendo cosi
bene alli Governatori del Monte se li potra fare gualche bel regalo in una o pia volte
purché non ecceda in tutti docati tre; e se I"infermo dimostrasse havere a caro d”es-
sere consolato con qualche canzonetta spirituale, sii speso dal'istessi Governatori di
farlo, o almeno deputare altri fratelli che meglio li parerd, che vadino a far questo
caritativo officio: € questo non una sola volta, ma pin, conforme durard 'infirmita.

41, Quando morisse qualche benefatiore del nostro Monite, se li derranno dire subi-
to centocinguanta messe per 1'anima sua; e lasciandosi alla sepoltura del Monte, se
li dard gratis, conforme e dell'istesso modo che 'hanno li fratelli. Di pid, sard obli-
gato ogni fratello d'andarlo ad accompagnare menire si porta alla sepoliura, ¢ poi
nella prima Congregatione si cantard tutto "officio de” Morti per I'anima sua et ap-
presso se li fara funerale col quale siano obligati di venire tutti 1i fratelli, si come so-
no obligati alli funerali de fratelli, e sotto istess” e dell“istessa forma come 5" detio
& suo luogo.

42, Se il benefatiore mancasse per tre mesi continui di pagare le mesate de carlini tre
il mese, resterrd contumace del Monte, di modo che, morendo egli contumace, ha-
verd solamente la sepoliura graftis, e se li dird tutto "officio de Morti in Congrega-
tione, e non altro.

D. Donato Coya Priore ¢ Governatore ut supra
D. Carlo Fons Giovernatore

Pietro Aniello Governatore

(J. Franco Sabino Ciovernatore

Micola Rosa Deputato

D. Francesco Antonio Marinellii Deputato
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L'Abb. Michele Saverio* Deputato
D. Benedetio Palma Deputaros

(segue auleniica di nolaio)

[l — Mapoli, Archivie di State — Cappellano Maggiore (Statuti e Congregazioni),
Fascio 1196, fascicolo 46, cc. 3, presentato con lettera daccompagnamento datata
da Mapoli, seitembre 1653:

JESUS, MARIA, ERASMLIG®*
A' 12, Marzo 1653, Nap.

Congregati I"infrascritti heomini dell’arte di far corde di leuto avante il signore
Crioseppe Vulturale eletio dal fidelissimo popolo, previo ordine di detto signore,
ciogé:

Francesco Sivo

Cioseppe Della Moneca

Antonio Sivo

Gioseppe De Magistro

Gio:lacomo Moneita, e

Berarding di Giovanne
Havendo considerato essi di detta arte che dal ritrovarsi quella senza regola ¢ modo
di vivere non pud ricevere augumento alcuno, any v in dies deteriorandosi, e ne s0-
no nati, e nascono, altri inconvenienti;

Per tanto accid possa augumentarsi, & obviarsi a deiti inconvenienti, hanno conclu-
sa e stabilita la sequente capitolazione, da roborarsi con il beneplacito della Maestd
del Re nostro Signore [...]

(seguono 20 punli, applicabili @ partire dal 1® aprile)

3. liem come havendo considerato il beneficio fatto all'arte dal quondam Andrea
Follacchio a tempo esercitava detta arte, hanno concluso e stabilito che ad Antonio
¢ Gioseppe Follacchio, figli del detto quondam Andrea, nel tempo della spartenza
delle merei se i debbiano dare due parti; le quali, perché essi Antonio e Gioseppe
non esercitano 1'arte le possano lavorare da aliri in loro nome e, volendo, le possano
anco vendere [...]

7. Item che le donne, mogh, fighe, sorelle, © in qualsivoglia grado congiunte & modo
all’huomini di deita arte, non possano pretendere cosa alcuna in matera dell"arte
predetta, e spartenza, tanto se detti huomini vivessero, come se fussero morti, per
essere detta arte d"huomini e non di donne. [...]

* Im aliri documenti (elr. Tab. 1e 11, riswlia tra | music della Real Cappella un Don Michele Claverio, che
possiamo identificare con gquesio aAbbate Saverion.

== Sant"Erasmo & il protetiore di questa arte,
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111 = Napoli, Archivio di Stato — Cappellano Maggiore (Statuti e Congregazioni),
Fascio 1182, fascicolo 54 (1685): supplica inoltrata in data «Meap. Die X [decem]ris
1685% con lettera d'sccompagnamento datata marzo 1686; oo, 2-5:

Eccellentissimo Signore

Giuliano de Luccea mastro cordaro dell*arte di far corde di chitarra, leuto, et aliro di
questa fidelissima citta di Napoli tanto in suo nome, quanto procuratore di France-
sco Antonio Della Moneca, Nicola Sivoe, Gaetano de Glovanne, el Fonzo Glordano,
similmente mastro di detta arte, rappresentassimo tutti I’huomini dell’arte predetta,
supplicando humilmente espone a V.E. come sin dall'inizio dell'anno 1653 furono
dall"huomini di detta arte fatte alcune capitulationi robborate con Assenso Regio di
5.E. di quel tempo; e perché quelle non si posero in esecuzione, il tutto perché il pa-
gamento non era sufficiente a posser mantenere cid che in quelle era stabilito, per
esserno "huomini di detta arte pochissimi [...]
(seguono alcuni punii, fra cui)

Per terzo hanno concluso e stabilito essi dell*arte, che a clascuno di quelh, i quali
al presente esercitano detta arte, ut supra congregati, nel tempo della spartenza delle
merci servono detta arte, ad ogn'uno di essi debbia dare la parte intiera e debbia pa-
gare il mantenimento della detta Cappella et arte per ogni mazzo di corde di chitarra
di settole, seu corde trenta, un grano; che ogni quatiro mazzi fanno un telaro, a rag-
gione di grane quattro il telaro; et il medesimo deritto si debbia pagare circa le corde
d'arpa, et violone; pit, per ogni armaggio di viola, di corde quatiro I'armaggio, gra-
ne due, a raggione di mezzo grano la corda; per ogni corda di tromba manna un
grano e per ogni pezzo di battere bambace; e per ogni mezzo pezzo, MEZZo grano;
con esser tenuto ognl masiro dare notizia al consolo Tesoriero sera per sera [ = serie
per serie?] della quantitd di corde di chitarra, ed altri istromenti fard, a cid non
possa commettere fraude alcuna per il pagamento delli detti deritti di detta Cappella
Jii]

[...] Per quarto si é stabilito e concluso che nessun mastro di detta arte possa fare
corde di sfilaccie di nessuna maniera, né spaccare intestini di qualsiasi sorte d"ani-
male, né commettere altra fraude alcuna; et ritrovandosi alcuno in fraude debbia

pagare [...]

IV — Napoli, Archivio di Stato — Cappellano Maggiore (Statuti ¢ Congregazioni),
Fascio 1184, fascicolo 22; leitera di accompagnamento del 1724:

Em.®¢ Signore

Li sottoscritti mastri sonatori di corde, assentafi sotto il titolo della Ven.le Cappella
di Santa Maria degl’ Angeli, costrutta dentro la Real Chiesa di 5. Nicola della Carita
alla regia dohana di questa citta di Mapoli, supplicando rappellanc ¥.E. come, sollo
Li 5 del mese di novembre 1"anno 1667, da® diversi masiri di dett*arte, per buon go-
verno di quella, beneficio del pubblico e servitio di Sua Divina Maestd, si formomo
alcuni capitoli come da® quelli chiaramente si legge. Et a 30 ottobre 1681 riformorno
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alcuni di detti capitoli, come da quelli appare, i quali capitoli, cosi dell'anno 1667 ¢
quelli riformati deli’anno 1681, sono oscuri, né vi & chiarezza per li supplicanti e per
li posteri, e venturi. Per tanio hanno deliberato formare, conforme hanno formato
per servitio della loro arte di sonatori di corde (stante viveno scparatl dell’arte ct
esercitio di sonatori di Fiato) 'infrascritti nuovi capitoli, nulla habita ratione delli
detii capitoli vecchi e riformati per maggior chiarezza de’ supplicanti. Ricorrono per
cid da V.E., ¢ la supplicano sopra di queli interponere il suo beneplacito e reggio as-
senso per I"'ammissione e convalidatione di quelli ut Deus 5, [= salvet]. Quali nuovi
capitoli sono del tenor seguente:

In nomme della S5.ma Trinita,

Accid che noi sottoscritti possiamo vivere con guella pace che diede Nostro Signore
agli Suoi Apostoli, habbiamo stimato di formare [e] consi [= cosi] formamo 1'in-
frascritti nuovi capitoli; cioé:

Primo, che tutti quelli fratelli mastri sonatori di corde, che al presente stanno as-
sentati a detta Cappella, godano tutti quelli beneficli stanno conceduti & sono soliti
godersi da' ciascuno d'essi fratelli ¢ mastiel, sanza punto pregiudicarseli, o farseli,
pregiudicio alcuno, restandono con li loro assienti gia pagati.

Secondo, che ciascheduno di essi fratelli che si ritrova assentato, debbia pagare
puniualmente il carlino il mese, conforme & stato el & solito pagarsi, accid possa go-
dere di tutti B beneficij i da la detta Cappella, come son visite de® fratelli, medico,
intierro del suo cadavere [...]

37, cheé clasched'uno masiro sonatore sia lenuio pagare grana diece il mese per le
mesate di ciascheduno di essi mastri puntualmente [...] et signor di non poter tenere
scola, né dare lettione pubblica e privata, e di sonare a gualsisia funzione; et il Con-
sole, che seccid dard trascurato, sia tenulo lul pagare quello che di detti mastri non
haveranno pagato [...].

4%, che il Console dell*arte de' sonatori di corde si dovrd ogn'anno fare per gover-
mo di detta Cappella con la maggior parte de vou de mastrd sonatori [...]

9%, che da hoggt avanti tutle quelle persone che vorranno assentarsi per masiro
sonatore di corde a detta Cappella, debba pagare docati sei per detto suo assiento si-
no all'etd d'anni trenia, el essendo pin d'anm trenta, che havera di pih di detti tren-
ta anni, debba pagare carlini diece di pi di quanti anni havera, et oltre detti paga-
menti debba soggiacere all’esame, quale debba farsi dal Console in presenza di quel-
Ii fracti, che interverranno alla Cappella, che fara chiamare 1l Console per detto ef-
fetto, accid tutti ghi mastri stiano intesi di detto mastro che vorra assentarsi,

10, che nessunc mastro sonatore possa disfidarsi a sonare, solto pena di pagare
beneficio di detta Cappella docati sei, oltre Paltre pene che 'ingiongera il Consaole
[-..]-

11, che non si possino fare dal Console nessuna sorte di licenza per suonare ad al-
tre persone, che non siano mastri assentati a nostra Cappella. [...]

15, resta espressamente prohibito cosl, a qualsisia mastro sonatore di corde, come
A qualsizia persona di qualsisia stato e conditione, cosi in questa citta di Napoli, suoi
borghi, casali e distretti, di non possere sonare, Né portare a sonare con essi, a fun-
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tioni pubbliche e private, né far’ dare lettione da altre persone nelle loro scole, né
da’ loro figh non assentati a nostra Cappella, che non sard mastro sonatore assenta-
o a detta Cappella, sotto pena di pagare a beneficio di detta Cappella docati sei per
ogni volta, oltre alire pene che l'ingiongerd detto Consocle, [...]

18, che nessun masiro sonatore possa aprire scola vicino ad alire scole di aliro
masiro, & non con la distanza di passi cemio giusti, sotio pena de” docati sel, da ap-
plicarsino a nostra Cappella.

19, restando prohibito al Console di poter assentare per mastri quelle persone va-
gabonde o che sono di mala fame [ = fama), sotto pena di docari sei di applicarsi a
nostra Cappella; e guella persona di detia sorte che sard assentalo, restl ex aunc pro
tune smembrata dal ceto di nostra Cappella, e cassata da quella
(seguono; 20;21022,..)

(seguono fe firme dei cmastri assentatio:)
lo Domenico Communale (Console de sonatord di corde)

Nicola Barrile

Aniello Cirillo

Aniello Grimaldi

Goflredo Caballone

Munzio d"Alesio

Nicola Gianniello

Micola Finto

Gio: Sporino

Giugeppe Rocco

Leonardo Romano

Micola Gravino

Gioseppe Tanchredi

Ciovanne Luciano

Domenico Perrong

FPlacito Di Vito

Felice Pisa

Domenico Anmmaolo

Francesco Fiorillo

Micola De Felippe

Diomenico Pezzilla

Ginseppe Persico

Luca Rocco

Micola Simala
(zepuomo @ . 57
Frant. de Natale, Paolo Ferraiolo, Gasparre d"Adamo, Nicola Amato, Francesco
Squillace, Micola Stella, Giuseppe Peluyo, Francesco Fanella, Pietro Russo, Genna-
ro Romano, Domenico Franchino, Carlo Scarcella, Giuseppe Gargiulo, Francesco
Trebella, Giuseppe Fanello, Antonio Grille, Gio: Riguer(?} sonatort di corde, per
essi note per mano di me Salvatore Ansalone, Regio Motare ¢ Cancelliero di detta
Cappella de sonatori di corde.,

Xbre 1723
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DELL"ORATORIO DEL FILIPPINI DI NAPOLI
COMPRENDENTI PARTI PER LIUTO

SALVATORE GIOVANNI

VENEZIAND GAETANO

IDEM

IDEM

IDEM

IDEM

IDEM

IDEM

{metd 17 sec.-metd 18 sec.)*

Muotteiti a 4 cori con 4 v.ni (con fud, viole,
trombone ete.)

Beagtus Vir... A 5 voci con v.ni e ripieno da-
tato « 19 marzo 1688x: viola, arciliufo oppure arpa
& violini, Partitura e parti (guasi tutto autografo),

Confirebor a voce sola con istromenii («v"é
il feutow), Partitura e parti autografe,

Confitebor a 10 voci con viedind datato «15
maggio 1694» (ov'é la parte dell’srcileuro e
violaw), Partitura e parti autografe,

Hin(n)o per 8. Diego Confessore, a 3 vodi
con violing (C.A. e B.) senza data né firma. Com-
pleto di parti {«col fewio e v.lax),

Kyrie breve. A 4 voci con violini leuto e
v.la. Completo di parti.

Loudate puerl o 2 Tenor comn stromenii.
Col finro, v.ni, v.cello, contrabasso, Partitura au-
tografa; parti copiate da N, Petrillo,

Lettione seconda del primo noffurmo. A
voce sola senza istrumenti {mercoled] santo a
sera). Con viola arcifenro e cembalo, « 1696 febbr,
4 aprile. 12», Completo autografo,

* Cir. Catalope Generale, ,, Citfd df NMapall. Archivie dell "Ormtone de Filimpind, o cura di SALYATORE D1

Gracoso, Parma, Freshing, 1918,

L'arcifivio & previsto per statate nelbe funzioni musicali defl"Oratorio del Filippini dal 1684, come risulia
dal Decres Pareum (deliberazione del gennaie 1654
sljuaniro Chori di Mussca, un Maesiro di Cappella, qualire organdsti, diciasselie voci [...} setbe viodisl, un
ardiinlo, una viala, dee fagot. [...] Muesica & 2 Chori, doe organisti, un soprano, un lemdre, on coniralle

{---] en arciluto,

[---] Per quatsra Chori di Musice, guaitro cogamistl, diciasseiie vocl, ciod cingue soprani & quaitro per cia-
scuna alira sone dl voos, sene violinl, due viode, uno Conrrabesso, ane Arelfivie, due tagoni |...]

Pro aratorils vespertinis hyvemantibes: 1re oratori cantat a 4 voci @ tre alirl cantan a 5, per clascane de quall
I'erganizia, due viollml e uno Areilivo [..J.o

Ci. In SALVATORE DI GaaComn, Lo Core defle Musica. § Filippied of Nopoli, in «MNapoli Nobilissimax,

nos, BE(1921) pp. 133 eosgy.
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IDEM

IDEM

IDEM

IDEM

VENEZIANO NICOLG (Cav.)
IDEM

FEOQ FRANCESCO

IDEM

IDEM

IDEM

IDEM

IDEM

IDEM

Letrione terza del ferzo nolfurng. A voce
sola di soprano con v.ni, v.cello, leuro e viola.
1694, Autogr. completo.

Maoittetto pastorale per il 55, Crocifisso del
Carmtine. Con 2 trombe, v.ni, arcifenio e 9 vodl.
wld Xmbre 17060, Organo e parti complete. Au-
tografo.

Chuare de vulva eduxisii me. A 1 voel con
violini, Lezione terza del terzo notturno., Col bas-
50 per arcifento e viola, Senza data,

Spirinus meus atfenuabitur, Ledone prima
del terzo notturno, A voce sola di tenore con v.ni
fewito € viola, Senza data; autografo.

Mesza a & vooi con 4 v.ni e violette obligati
oboe e ool da caccia e arcifewio.

Mottetto @ pil voci con stromenii: Quam
blanda, guam berigna («Col leuion).

Aria per soprano solo con organo, violone,
violini, cello e fwio (copia, sec, XVIID)

fnno per il Patrigrea 8. Giuseppe (OTgano,
violini 1 e 11, violone e fiwro) partit. autografa.

fnno per i Patriarea 8. Giuseppe per so-
prano, vielini, vicloncelli, fiure ed organoc.

Inter mundi labores... soprano solo, violi-
ni, violone, violoncello & fewro, Sec. XVILL

Lamenratione 3a del mercoledi sanio a vo-
oe sola soprano con violing, violone, cello e v,

Lezione prima del 3° notturno: Spiritus
mens parte di violoncello ¢ leufo autografa con
data «Finis Laus Deo, 1719,

O siupor, o porfenium. Pastorgle a con-
tralto solo, violini, violoncello e liuto.

(seguono numerose alire composizioni del Feo per organico strumentale in cui &

compreso il liuto)
MANCINI FRANCESCO

Dixir a 5, violini, vicloncello e lewto,
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TABELLA |, — SITUAZIONE DELLA REAL CAPPELLA DNRETTA DA FALCONIERI NEL. DECENNICY [647-1836

dafa d ingresso ducati i
ROtHE qualifica o riconferma paga conti amm. 1635-546'
ofi axsumnzione femedia)

Anzalone Francesco Canlore 1/VLA1647 = B (=23 — 2024
Henestante Carlo Cantore 1AV 1647 — &0 — Bh, 18
Bocha [Boccia] Giuseppe Cantore [Musico!] LAV 647 = 10 {— 20} — 121.14
Bronchino Francesco Cantore [Musico «Sigillarow!] 12/VIIL 1649 — 53 - 30,4.8
Carmifginans Anlonineg aWiplings 1AV 1653 — 14 —
[Carmi{ginano Carlo! — 26.4.X]
Castelvi d. Giovanni Cantore LAVLA1647 — 332158 — T2.1.8
Claverio d. Michele Cantore? 1AV 1647 M = 40} — 38.2.18
Coya d. Dionata Cantore? LAV 1647 — 55 — 7238
Corrado Francesco Antonio Cantore 1171652 — M {— 40§ — J8.4
Cortes(e) Tommisd abdusico Tenoren 177071654 — 12 {=— 24} — 22.4.16
De Angelo [De Angelis] Fr.

Antonio Caniore* 1/VL/ 1647 — 154 — i1k
[De Bartolomeds d. Bartolomes | Musico 1 {risulta morto nel 16499
[Elena Ciuseppe Cantore 1V 1651 — 40 (— 20} — 18.4
De Federico d. Ruggiern Canlore 1/VIE/ 1651 — 12 — 12.48
De Fonso [Fonz] Carlo Cantored 1/VL/ 1647 — 194 —TL15
De Maurs Carlo Cantore 1AV 1647 — 38,8 — 2642
De Palma d. Benedetio’ Cantore? 1/V1/1647 — 20 (— 28) — 54.3.4
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aata d'ingresso

acafi di

MotRE qealifica a oo fenma paga contl amm, 1655-361
i EEsuRzione fmedial

De Petijto [De Petillo] Matteo | Cantore [Musico!] [2/ VLS 1649 — 16 {— 3I) — 1114
De Santis Antonko ehiusico Tiplew 17/ XA 1653 — 12 {— 24) — 314 16
De “fincenzo [Vincentiis] Carlo | [Violinista¥8] F2/WIITS 1645 — 46 — 33210
Dilline Donaio Cantore 12/VIILS 1649 — 32 — M.4.8
Falconberi Andrea Maestro di cappella 1/Y1A1647 — B0 [— 18H) — 173.4!)
Falconio Francesco Cantore [HBasso) 1AW 64T — 39012 — El1.3.6
Fastig(giio Ignazio uMusico de Arpan? X2/VI/1652 — 16 {— 32) — 30,48
Ferraro Giovanni’ Cantore [Musico!] LAV 1847 — 10— 12) —12.1.8
Giloyoso [Della Giolosa]

Omaofrio Cantore [Musico!] L/VLA1647 — 354 —T1.2.9
Ciuaring Pietr’ Angel(l)o Cantore [organista’® e tenore) 1YL 1647 — 22— 4 — .16
Letima Antonic Cantoreb 1/V1/1647 — d6.3.4 — 45,17
Menati |Magnati?] Fabio Cantore [Organistal] LAV 1647 — 12(—24) — 45.48
Meralla Carlo Canlare 1/%1/ 1647 — M4 (— 14.2) — 29.4.10
Mirabello Onofrio Cantore LAVLA1647 — 12— 24 — 19.4.17
Molinaroe Giulio Cesire Cantore [Cembalaral] 1AV 1647 — 6 — 5.4.14
Mondelli [Mondella] Antonio® | Cantore [Organistal] 12/VILS 1648 — 62 — 319.16
[Palumbo Orazio! - - - — 18.9]
Palumiblo Pietro Cantare LAV 1647 — IR -
[Pidallate Antonko Cantore ? {solo segnato aumento paga nel 1649
Romana Giovanni [Juan] Cantore 111647 = 2 (— 4} —
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daota dingresso ducali di
name qualifica @ riconferma paga contl amm. 1655-567
i assuRgione fmedial
Rosa (De) Micola Cantorel EAVIA 1647 — 24 [— 48) — 3514
Scotto [Scottl] Gerolamo Cantore LAV1A 1647 — 36 - 33.3.17
Sicola Carlo Cantore [Organara'] LAVIA 1647 — & — 5414
Zuena d. Benedetto wbdusico Contralios 17/ X1/ 1653 — 16 — 1048

| Cimutele del Comio dell’amminirrezions ... | «Cappells & 5, Ceciltas {1655-58), M5, Mapoli, Arckivio di Staro: Cass Reale Amminisirazione, 111 Imventario Catega-

rie EHverse — 343711,

! Deputate del Monte e Congregazione dei Musici in 5. Giorgio Maggiore 1655).
! Pricre & Governators del Monte dei Musici (1649),

CATIED

3 La sua ereditd & raccolta nel gingno 1662 da «Catarina piceola donatasia (7) [..-Js.

& Qpvernatose del Monte dei Musiel (1655).
7 Governators ¢ Magstro della Cappella di 5. Cecilin dei Musici della R. Cappella di Palamo (1656),

B Motizie in ALFREDO GIOVIRE, Musician & cannamii df rerra of Berr, Ban, 5.e., 1964,
¥ Fastigio risalta nel | 664 anche organista (del 27 Coro) al Tesoro & San Gennaro (o, 5. DU OIACoMS, T M @ | Music! del Tesoro ai San Gemnaro cil,, p, 23),

W Secpndo 1 Gracoso (Lo Case della Musies cit., p, 135) risulta come organista nell*Oratorio dei Filippini dal 1607 al 1611 ¢ poi come tenore nel 1630 ¢ 1631,

4 4 e sisn mearte (1664) gll subentra ([ Nglo Vincenzo come amusice de violas, da cul ol desume che anche Francesco Antonio dovesse essere impiegate con lo stesso in-
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TABELLA 2, — SITUAZIONE DELIA REAL CAPPELLA DOPO LA MORTE DN FALCONIERT (1656-1654)

AchTE gualifica dara dingresso dada wicila fo morte) page fmedia) ducali
Benestante Carlo {Cantore) 1/V1/1647 settembre 1664/ — 106
Bronching Francesco (Cantore) I2/VIIL/ 1649 settembre 1664 — 53
Carmignano Antonino o Violinon 17YITA 1653 settembre 1664 — 4l
Castelvi d. Giovanni (Canlore) 1YL 164T settembre 1664 - 1234
Claverio d. Michele {Cantore) LAY/ 16T — 1&63 — il
Corrado Fran.co Ant.o (Cantore) gennaio 1652 seitembre 1664 — 53
De Angelo Fr.co AnLo (Cantore) Musico di vioka (7) 17V 1047 settembre 1664 — 513
D"Elena Giuseppe (Cantore) 1/¥Il 1632 settembre 1664 — 56.3
De Federico d. Ruggiero {Cantore) LYILA 1652 seitembre 664 — 44
De Fomgo Carlo {Cantore) 1Y 164T LT 1665 — 953
De Mauro Carlo (Cantore) 1AV 1647 settembre 1664 — 0.8
De Palma d. Benedetto (Cantare) LAV 16T — 1660 — G4 4T
Die Santis Antonio ablusico Tipleo 1T XL/ 1653 dicembre 1664 — 55,4
e Vincentiis Carlo (Cantore) violinista {7) 12-VIILS 1649 seltembre 1664 — i
Dilline Donato (Cantore) 12V101/ 1649 settembre 1664 — %6
Faleonio Francesco (Cantore) 1LV 1647 settembre 1664 — ER.314
Fastiggio Ignazio albusico de Arpas IEVILA652 dicembre 1664 = ]
Ferrara Giovanni (Cantore) Musico 1Y/ 1647 pellembre 1664 = 3R
Mondelll Antonio (Cantore) Organisia 12,7V 1649 settembre 1664 — G2
Palumbo Pietro {Cantore) 1AW/l settembre 16564 — 2B
Raosa (e} Micola (Cantore) 1AY1A164T 61 LT GE0 — dH
[Musici entrati dopo il 1656:]
Caresama Cristoforo (muosico Tenore?)2 17V 1658 dicembre 664 — 38.4
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Hiwe euelifien data o Tngresso date usclla (o morts) paga {media) ducel
Carpentiero Carlo Contralic Y1656 settembre 1664 — M {— 36)
Catapano Tommaso Tenore febbraio 1656 settembre 1664 — (N
Coppola Filippo Organista-Maestro di Cappella | 20/X1/1656 gennaio 1665 — 40 (— 1400)
De Angelo Vincenzo aMusico de Violaw 1V /1664 /171665 =573
De Cerf(?) Jayme Organista [5/W /7 1660 1041%/ 1664 - 32
Gaudioso d. Ouavio Contralio I5/1X7 LD dicembre 1664 - 32
Longo (E)pifanio wTenor ¥ Musico de Liyn¥(7) 3010 1656 settembre 1664 — 28 (— 36)
Mairizano Agostino) Temore 151 Do seitembre 1664 — 32
[Mele d. Angelo Ant.o wbdunsico al Conver de maggic 166d M

Vapo ()4

Mirabello Francesco a¥iolinos A0S XKL 1656 sellembre 1664 — 28
Pagano Tommaso Oirganisia 1/% 1660 clicembre 664 — A
Palumbo Antonio w¥iolinos 30K 1656 seilembre 1664 — 2B
Pel{lpegring Filippo wlrganaro ¥ Clmbalaros’ 20/XK11/ 1658 seltembre |664 - 12

| A quesia datn 5 arrestano in gran pante | conti d*amminisiramone registrati el vol, 11 della Scrvanie of Raogione & Brote de ' Coet dcit, ) nell* Archivio di Stato di Ma-
poll. La situsebone siscoessiva al 1664 ¢ documensata med volume 111 della Scrivenie of Raziose,

I Ppiché segue, a ¢, 61, a Tommaso Cortesie), prendendone il posia, ipitizriamo agaale incanco (Tenore). Caresana fu musico tra i principali a Mapoli, maestro al Te-
soro di San Gennaro dal 16890 al 17K (aana di morte), auiare di numerose composizioni oggi conservale manoscritve nel fordo dei Filipping di Mapoli.

YA g TEé ribadito L ruolo & oMusbeo de YVyo dal 17 setembre 1622 & intende forse masico db avbobie (da grivba)? Mel case di De Angelo, d altea pare, queesio stps-

menio & chiaramenle imdicala.

4 Sintende forse smusion al convenio de vaso | = bassoje? In totld i casi, Don Angele Mele & assunto « Por libre de lo mayo [66ds al posio di Don Michele Claverio (c.

B,

3wy dio guesia plaza valcanile de los retros [2..] Seola y molinaro L] de 1656 [ In (2. 56¥)

By ORI



I TESTA CELEBRI ORGANARI ROMANI *

di Arnaldo Morelli

La posizione storica di Roma, centro della cristianita, con il suo
eccezionale numero di chiese, oratori, collegi ed altri edifici ecclesia-
sticl, rappresentd nel corso dei secoli un fertile terreno per lo svilup-
po dell’arte organaria e un punto d'attrazione per organari prove-
nienti non solo da altri centri italiani, ma anche da numerosi paesi
europeil.

Se tuttavia escludiamo alcune figure minori, come un Andrea di
Francesco Pinelli (attivo nella prima metd del sec. XV) 0 un Paolo
Girlanzio (attivo tra i secc. XVI-XVII), per trovare una vera ¢ pro-
pria «dinastia» di organari romani dobbiamo risalire fino alla meta
del XVII secolo. Infatti, nel 1654, morto il celebre organaro Ennio
Bonifazi, il romano Giuseppe Testa, suo allievo, da avvio a una pro-
pria attivitd, proseguita dai suoi discendenti per olire un secolo non
s0lo a Roma, ma anche in altre zone d'Italia, dal Lazio alla Toscana,
dall'Umbria alle Marche, dall'Emilia alla Romagna, dal Veneto fino
all’Alta Valtellina.

Questo articolo, lungi dal voler essere un contributo definitivo sui
Testa, intende riunire una serie di notizie edite e inedite intorno a
questa importante famiglia di organari romani, e offrirne un quadro
biografico pressoché completo, considerando il fatto che fino ad og-
gl non era nota alcuna data di nascita o di morte né le relazioni di pa-
rentela dei suoi componenti.

* Ringrazio della disponibilitd, delle coresie usatemi e ded suggerimenti ricevatl, Mons, Ga-
briele Crognale, direttare dell’ Archivio Storico del Vieariate di Roma, il sig. Omier Tosi, im-
piegato del medesimo archivio, P, Ignazio Barbagalle OAD, D. Antonio Jacovone OSHB Silv,,
archivista della Curia Generalizia dei Benedetting Silvestrini, P. Giuseppe Matteocci CMF, gli
amici Domenico Antonio D' Alessandro, Jean Lionnet e Oscar Mischiari.




ARNALDO MORELLY

Il reperimento di molti di tali dati biografici, ¢ stato comunque
agevolato dal fatto che la famiglia Testa ebbe per lungo tempo la
propria dimora romana nella parrocchia di S. Stefano del Cacco, zo-
na peraltro in cui risiedevano altri costruttori di strumenti musicali
dell’epoca; negli ultimi decenni del "600, abitavano infatti in questa
parrocchia, i celebri organari Giuseppe Catarinozzi di Affile, con il
nipote Cesare, Giacomo Alari di Lodi con i figli Giovanni Antonio e
Lorenzo, il «wchitararo» Alberto Platner, cui pit tardi succede il fi-
glio Michele, e, nei primi decenni del "700, il «cimbalaro» Virgilio
Cancellieri e un tal «Giuseppe Latitii arpista romanos.’

Per tornare ai Testa, possiamo affermare (sulla base dei documen-
ti e delle notizie fin qui reperite) che il loro stile costruttivo non pre-
sentd particolari originalitad e innovazioni tecniche o foniche, dato
che si mossero quasi sempre nei collaudati «canoni» dell’organaria
italiana del tempo; tuttavia alcuni di essi furono aperti a collabora-
zioni con importanti personaggi che portarono in I[talia notevoli no-
vita in campo organario. E il caso dei rapporti di lavoro tra Giusep-
pe Testa e I'organaro fiammingo Willem Hermans e di quelli, forse
pit proficui, tra Filippo Testa e il musicista senese Azzolino Bernar-
dino Della Ciaja, che manifesteranno piu evidentemente i loro in-
flussi nell’opera di Celestino Testa, figlio di Filippo.

C'é infine da rilevare che, accanto all’attivitd di organari, alcuni
membri della famiglia Testa svolsero quella di organisti, conferman-
do ancora una volta un'antica tradizione di cui Costanzo Antegnati
rappresentd la testimonianza pid illustre.

GIUSEPPE TESTA, nacque a Roma nella parrocchia di 5. Stefa-
no del Cacco, '8 dicembre 1629 da Papirio Testa di Norcia e da Fla-
via Tomassi romana, e venne battezzato il 13 dello stesso mese con il
nome di Giuseppe Maria.? Fin da giovane visse nella casa romana al

L {Per comoditd di esposizione userd le seguenti abbreviazioni: ABS = Archivio della Curia
Generalizia dei Benedetting Silvesirini; AEE = Archive de los Establicimizntos Espanales en
Roma — Oora Pia de Santiago v 5. lldefonso; ASR = Archivio di Stato di Roma; ASY =
Archivio Segreto Vaticano; AVE = Archivio Storico del Vicariato di Roma; 5.A. = Stati
d"Anime; 5, Stef, = Parrocchia di 8, Swefano del Cacen),

Cfr, AVR, 5. Stef,, S.A., Regg. 11-17 (1665-1727), Virgilio Cancellieri fu anche organista
della Maddalena nel periodo 1733-34, Sono propenso a credere che la gualifica di «arpistas
atiribuita al Latizi, vada intesa come costruttore di arpe, come spesso fino al secolo scorso il
termine #organistax era sinonimo di organaro.

2Cr. AVR, Parrocchia S. Marce, Battesimi vol, 3, ¢, 276Y; madrina la «Sig™ Eufrasia Co-
stantini de Benedictise, C'¢ da nodare che all®epoca 5. Stef, non ka fonte baltesimale e i par-
rocchiani vengono batlezzati a 5. Marca,

112




‘l* o .

5=

s —— .1
N el
e ———
| ey
RS —

.
 Hp— '.
L [
LI S
e T

Rowma, chiese df 5. Gluseppe del Falepnami: prospetio dell "organe (Filippe Tesia, 1712-14).
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I TESTA CELEBRI ORGAMNARI ROMAMNL

wvicolo del Pie® di Marmo» (oggi via S. Stefano del Cacco) di Ennio
Bonifazi suo maestro, a cui fu legato anche da vincoli di parentela,
essendo questi sposato a Lucrezia Testa, senza dubbio parente (so-
rella, secondo il Cametti) di Giuseppe.?

{654, Alla morte del maestro, Giuseppe Testa ne continud |'attivi-
t4 subentrandogli nell’incarico di mantenere gli organi di S. Pietro,*
della chiesa e dell’ospedale di 5. Spirito in Saxia,” di S. Luigi dei
Francesi,® di S. Maria Maggiore (Cappella Borghese), e molto pro-
babilmente di altre chiese romane. Nello stesso anno esegui pure una
riparazione all'organo di 5. Ivo dei Bretoni a Roma, pagatagh 12
scudi. Continud a vivere nella casa del maestro assieme all’altro or-
ganaro Giuseppe Catarinozzi (anch’egli allievo del Bonifazi), che di-
VerTa poi 5u0 socio.’

1655. Restaura [I"organo della «corsia degli infermi» nell’ospedale
di S. Spirito in Saxia, all'epoca suonato durante la distribuzione del
pasto ai malati.®

1655, 27 novembre. Si uni in matrimonio con Dionora (o Leono-
ra) Bonifazi, figlia di Bonifazio, nativa di Cerreto di Spoleto, ma gia
residente a Roma da vari anni presso lo zio Ennio; testimone di noz-
ze un altro organaro romano del tempo: Matteo Marione (doc. 1).

1660, Costruisce un organo per l'oratorio dell' Arciconfraternita
del S5. Crocifisso di 5. Marcello, luogo reso celebre dal Carissimi,
che proprio in quegli anni vi andava eseguendo la sua migliore pro-
duzione oratoriale.?

ICfr, ALBERTO CAMETTI, Orpani, Orpanisn od Oreanart del Senato e del Popolo Romang
di 5. Maria in Arecoel] (1583-1848), in «Rivisia Musicale Italiznas XXV (1919 pp. 482-483;
clir. anche AVR, 5. Sief., 5. 4., Regp. %11,

4 Cfr. ALBERTO CAMETTI, (Girolame Frescoboldl in Rome ¢1604- 1643), in «Rivista Musi-
cale Italianas XV (1908) p. 744,

S.Cfr. ANTONIO ALLEGRA, Lo Cappella Musicale di 5. Spirito in Saxta, in aNote d"Archi-
wig per la s1oria muscales XV (19400 p. 24,

b Cientile comunicazione di Jean Lionnet, che ringrario anche per le notizie sulla Cappella
Borghese in 5. Maria Maggiore, su 5. Ivo dei Bretoni, oltre che per le notizie su 5. Luigi dei
Framcesi.

T Cfr. AVR, 5. Stcf., 5.A., Regg. 911,

B Cfr. PIETRO DE ANGELIS, Musica ¢ musicisii mell ‘Arcispedale di 5. Spirito in Saxia, Ro-
mi, F, Ferri, 1950, p. 52,

%Cfr. ASY, Confraternita del 55, Crocifisso di 5. Marcello, A.X1.64, ¢. 64", Exiti 1660: «E
5C. venli moneta pagati & Gioseppe Testa organaro in somma i scudi 30 a conto pell"organo
che fa per I"Oratorio, che scudi 10 1"ha ricevoti da dui Signori Depuatati per elem(... la {7) 2t al-
tro con dichiaratione nel foglio delle spese in filzaw.
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1660-61. Esegue un radicale restauro dell’organo di 5. Luigi dei
Francesi, in collaborazione con Giuseppe Catarinozzi.

1662. Realizza un organo positivo «a forma di tavolino» di quat-
tro registri (principale 8', ottava, XV, flauto [4'?]), per il principe
Pamphili.'"*

1663. Assume la manutenzione dell’organo di 5. Giacomo degli
Spagnoli, per il compenso di 8 scudi I’anno. Y

1665, La sua attivitd non si limitd alla sola cittd di Roma; in tale
anno egli costrui un magnifico organo per la Pieve di Popiglio (Pi-
stoia), 1

1669, Assieme a Giuseppe Catarinozzi, costrui un grande organo
per la chiesa di S. Giacomo degli Spagnoli a Roma, " sotto la sovrin-
tendenza dell’organaro fiammingo Willem Hermans, che realizzd
pure due registri.'* Dai documenti finora emersi, ricaviamo che
quest’organo, costato per la sola parte fonica 1.000 scudi, aveva 14
regisiri ed una tastiera di 53 note (doc. II), tipica degli organi di 16’
nell’organaria romana dei secc. XVI1 e XVII. Ideatore e disegnatore
del prospetto ligneo fu il «pittore tedescos Giovan Paolo Schor, in-
tagliatore Francesco Bergamo, indoratore il milanese Antonio Mara

0 Cfr. PATRIZIO BARBIERI, Organi «in forma di favolines del Seicento romano, in « Ami-
ci dell"Cwrgano [di Romalws, serie I1, I (1982) pp. 8-11.

1L Cfr. AEE, H.IV.597, c. 120

12 Cfr, UMBERTO PINESCHI, Organi ed organari in Pisioia ¢ diocesi, in «L'Organos XI
(1973 o, %9, Purtroppo gquesto strumento ancora eststente fino ad una decina di anni orsono,
fu smontato e confinato nei magazzini della chiesa in seguito a discutibilissimi lavori di ere-
staurow dell’edificio; cfr. anche «Paragone — rivista mensile & arte figurativa e letieraturas
XML (1971 pp. B9-%0, che denuncia il fatte e pubblica una foto dell'organo (tav. 33).

L3 Cfr. AEE, H.IV. 397, c. 340*, Extraordinario de felesfa, n® 16-166%; B.AV. 207, Extraor-
dinario de lplesta, n® 16 del 29 ottobsre 1e8; BIV 208, Exvireordinario de fglesio, n® 2-1671 ¢
0® 20-1671 (scudi 4 per wqualire canne,,. servite per rimpimento delli dul castelli pia picholi
per accompagnare I'ornamento e le dette canne sono dui 21 e dui 32 con B phedi lungt palmi
I3, con aver portate b venti di due canne del castello di mezzo per accompagnare delio orna-
mentoxn per ordine di Giovan Antonio de’ Rossi architedio delia chiesa. Cruesta ricevuia, salda-
ta il 25 maggio 671, & accompagnata da una nota estimativa di Willem Hermans); F.I11.357,
c. 117, Extraerdinaric de fglesia, n® 2-1673 (saldo finale). Mon & stato possibile rintracciare la
soritfura privata, fatta alla fine di agosio 1669, tra gli organari e la chiesa; ho perd trovaio la
postilla & questa serintura, per aggiungers i registre df wSecondo Principales dimenticato nella
prima apoca, che era perd nelle intenzioni dei comtraenti ed era stato ugualmente realizzano
dagli onesti organari (1) (cfr. ASR, 30 Nodei Capitofing, netaio Antonio de Blanguis, off, 337,
viel, 278, cc. 927, instrumento del 10 settembre 1671},

14 Cfr. AEE, B.IV. 208, Extraordingrio de Iglesia, n.® 9-1671, ricevura di scudi 100 del 31
novemmbre 1671, al «F, Guillermow della Compagnia di Gesd (sc. 54 «per sus alimentos, y de
un oficial, que higo [Hermans] dos reglstros en el organo neebo; v bo restante [sc, 46] la Con-
gregation be ha mandato dar de regalo, por el trabajo v asistensia que & tenido a la fabrica de
dicho organosy; B.IV.Z0E F.I11.357, c. 42, Exfraordinarie de Igfesia, n® 9-1671.
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Borri. ¥

1671, Giuseppe Testa si trasferisce in un’altra casa («delle Mona-
che») sempre al vicolo del Pie® di Marmo. '®

1673, Esegue una ripulitura dell'organo di S. Giacomo degli Spa-
gnoli, "

1677, Costruisce due registri «di novo» e un tremolo per I'organo
di 8. Giacomo degli Spagnoli che ripulisce e accorda (doc. 11).

1677, 28 settembre. Si spense quarantottenne a Roma nella sua ca-
sa al vicolo del Pie’ di Marmo.'®

FILIPPO TESTA, figlio di Giuseppe e di Dionora Bonifazi, nac-
que a Roma il 19 febbraio 1665 ¢ fu battezzato il 3 marzo seguente,
con il nome di Ennio Filippo.'* Dimord fino alla morte nella casa di
vicolo del Pie’ di Marmo, con la moglie Chiara Nicolai, romana, e i
figli.®

1684, Raggiunta la maggiore etd, stipuld un contratto con il Capi-
tolo di S. Pietro, mediante il quale si impegnava per la cifra di 24
scudi annui, a mantenere accordati i tre organi della Basilica Vatica-
na, ripulirne uno ogni tre anni e prestare un organo per la festa della
«Sagra», rilevando cosi I'incarico appartenuto a suo padre e, prima
ancora, al suo antenato Ennio Bonifazi.®! Tenne inoltre Ia manuten-
zione degli organi di S. Spirito in Saxia. 2

1696, Restaura |"organo della chiesa della Maddalena che poi terra
in manutenzione con quell delle chiese di 5. Giovanni della Malva e
di S. Maria in Trivio {Crociferi) appartenenti alla medesima Congre-
gazione dei Ministri degli Infermi.*

15 Cfr. AEE, B.IV.208, Extravrdinario de Iglesia 167071 ¢ F.II.357, Extraordingrio de
Tglesia 16T0-T1.

L'imteressante contratio con "indoratore Borm si trova im ASE, 30 Notai Capitolini, off,
13*, notaio Antonio de Blanguis, vol. 273, cc. 614 ¢ sgg., instrumento del 20 fuglic 1670,

16 e, AVR, 5, Stel,, 5.A., Reg. 11, 1671, Il Catarinozzl rimane ad abitare nella «Casa del-
li Sannazzaris,

1T Cfr, AEE, B.IV.209, Extraordingrio de Jpletfa n® 8-1673 & F.111.357, ¢. 117, Extraord)-
naric de fglesio n® B-1473.

I8 Cfr, AVR, 5. Stef., Liber Mortuorum ab anno 1623 usq, 1628, ¢, 132.

1% Cfr. AVR, Parr. S Marco, Battesimi, vol. 5. Padrino «il R.P.D. Orazio Balducci, Fos-
sombronea.

2 Cfr, AVR, 5. Stef., 5.A., Regg. 11-17 (1665-1727).
21 Cfr. ALBERTO CAMETTI, G. Frescobaldi,.., arf. cit., p. 744,
22 Cfr. ANTONIO ALLEGRA, art. cir., pp. 34-35.

oy, LUISA MORTARIL, 8, Marie Maddalens, Roma, Marietd, 1969, p. 120 ¢ ASK, Mini-
sivi deghi Infermi in 5. Marie Moddalena, buste 17981799,
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1697, Viene chiamato a Urbino per riparare il cinquecentesco or-
gano del Duomo; questo lavoro riusci «con tanta perfezione, che fu
lodato da tutta la cittin,

1699, luglio. Un fulmine danneggia questo strumento e il Testa,
chiamato di nuovo a Urbino, lo «accomodd alla meglio».*

1701. Tornato a Urbino esegui un definitivo e piu radicale restau-
ro dell'organo del Duomo, ricostruendo «il bancone di nuovo, ed
ogni altro che occorreva per la perfezione dell’organos.®

I706. Restaura I"organo del perugino Luca Blasi, in 8. Maria degli
Angeli presso Assisi.®

1706, maggio-luglio. Costruisce un nuovo organo «di otto registri
e di sette piedi», per la chiesa della Maddalena a Roma (doc. 111).#

La fisionomia di questo strumento, come possiamo rilevare dal
contratto di costruzione, presentava caratteristiche molto comuni
all’organaria italiana sei-settecentesca: principale «di sette piedi»,
ottava, XV, XIX, XXII, XXVI, XXIX e un flauto {(probabilmente
in ottava), tastiera di 45 note e pedaliera di 9 (doc. III).**

1712-1714. Costrui in questo periodo 'organo della chiesa di S.
Giuseppe dei Falegnami a Roma. | lavorn relativi a tale strumento e
alla splendida cassa intagliata, furono generosamente finanziati da
Francesco Cimini membro della Confraternita che in questa chiesa
aveva sede. ' Nel 1713 il Cimini moriva ma gli eredi con una scrittura
notarile confermavano le volonta testamentarie del defunto, impe-
gnando "intagliatore della cassa, Giovan Battista Vannelli da Luga-
no, ¢ Filippo Testa a terminare i loro lavori rispettivamente entro il
15 febbraio e il 15 marzo 1714,* A causa di una controversia sul va-

24 Cfr. BRAMANTE L101, La Cappella musicale del Duomo d'Urbino, in «Note d' Archivio
per la storia musicales 01 {1925) p. 302,

23 Ibidem,
26 Thidem.

1T Cfr. OSCAR MISCHIATI-LUIGI FERDINANDO TAGLIAVINI, La situezione degli organi
anfichi in fafia, in «L"Organoxs VI {1969) p. 32, Quest'organo si trova atioalmente in 5. Vi-
tale presso Assisi.

T Cfr, anche LUISA MORTARL, ap. cil., p. 129,

¥ Mgl 1735 quest’organo venne ssoppiantatos da un aliro strumento opera dell’organaro
tedesco 1O, Werle, di cui ancor oggi si ammira la singolare facciata, raro esempio di stile «ro-
cocds in Roma.

W0 cfr, ASR, 30 Notai Capitolinl, OFf. 17, notaio Agapito Ficedola, testamento del 27 e 29
novembee 1712,

M Cfr. ASR, 30 Noai Capitofini, OFf. 17, notaio Agapito Ficedola, instramento del 13 gen-
naio 1714,
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lore dello strumento, si rese poi necessaria una perizia che venne ese-
guita il 31 luglio 1714 dall'organaro Girolamo Galli,*®

Il 5 agosto seguente, veniva saldato al Testa il prezzo dell’organo,
secondo quanto era stato pattuito con il Cimini.* Non abbiamo
molte notizie circa la fisionomia di quest’organo, di cui oggi non ri-
mane che il magnifico prospetto ligneo indorato nel 1719 da Dome-
nico Barigioni, ma da un inventario del 1855 apprendiamo che la di-
sposizione fonica dello strumento constava in quell’anno di due
principali di 8°, ottava, XV, XIX, XXII, XXVI, XXIX, flauto in
quinta, voce umana e contrabbassi ai pedali, che assai verosimilmen-
te doveva corrispondere a quella originale datagh dal Testa (doc,
IV). C"¢ infine da aggiungere che nel febbraio 1715, il nostro orga-
naro si impegnd con regolare contratto a «mantenere accordato et
pulito» quest'organo, «e di fare sonare detto organo in ogni prima
domenica di ciaschedun mese in tempo perd che stard esposto il San-
tissimo Sagramento in detta Venerabile Chiesa»,* ed & molto proba-
bile, a giudicare dai relativi pagamenti, che egli abbia svolto non solo
le mansioni di organaro, ma anche quelle di organista.*

1715, 29 settembre. Viene inaugurato P'organo della chiesa
dell"Ospizio apostolico di 5. Michele a Ripa* che il Moroni indica
come opera del wcelebre» ma sconosciuto Domenico Testa.” In

X Cfr. AVR, 5. Giuseppe dei Falegnami, Arm. G., vol. 4, n° 1, «1714, Nota di Atti, ed al-
tro fra la V. Arciconfraternita e Filippo Testa per la costruzione dell'organos,

B Cfr. AVR, 8. Giuseppe dei Falegnami, Filza di Giusejfieazioni 1709-1715, n® 22-1714. 11
Testa riceverte in totale per 'organo, la somma di se, 275, secondo guanto pattuito nel doc.
dells noda 31,

M ofr, ASR, 30 Motai Capitolini, Off. 37, notaio Giuseppe Stefano Orsini, vol, 284, . 350,
imstrumenta del 27 febbraio 1T15.

33 Cfr, AVR, 5. Giuseppe dei Falegnami, Filza di Giuse{ffeazioni 1709-171%, n® 23-1715:
wflg" Giuseppe Fratesanto nostro compatisa poird fare mandato al Sigh Filippo Testa organi-
sta i s¢, tre modela sono per sua provisione di mesi sel principiath 11 primo gennalo 1715 a tut-
19 Eiugno prossimo passate con che habbia @ mantensr pulite el accordato "organo nella no-
stra chiesa e di sonarlo ogni prima domenica di ogni mese per ["esposizione del Venerabile in
dette domeniche (.. J».

3 Cfr. ASR, Ospizio S. Michele, busta 238, c. 39, Congregazione del 2 ottobre 1715 «[...]
Fu aperta la nova Chiesa di Ripa il di 29 settembre [1715] giorno di 5. Michele Arcangelo fece
be funzion di benedirla il Canonico Guggio, vi intervenne personalmente il Card. Spada e li
ragazz cantorno k messa in musica con il novo organo fatto a spese del Padre Rettore, & rie-
sce mirabilmente ... Jx.

Da wn inventario del 1728, rporiamo una breve deserizione dello strumento: «Organo a 9
registn fermato nella stanza sopra la sagrestia fatto fare per uso della chissa, e assegnato allo
studio de' ragazsi o spese della bona memaria del P, Giovanni Crisostomo di 5. Paolos (efe.
ASR, Ospizio 5. Michele, busta 33, n® 189, c. 27, n® 237).

3T Cfr, GAETAND MORONI, Digionario d'erudizione storico-ecclesipstice, Venezia, 1851,
LI- pr I k.
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mancanza di una precisa documentazione* sono propenso a identifi-
care con Filippo Testa I'autore di questo strumento, dato che quest
ne curava la manutenzione, incarico abitualmente assegnato ai co-
struttori stessi degli organi;* inoltre, dato il periodo, I'aggettivo «ce-
lebre» non puo che essere riferito a Filippo, senza dubbio I'esponen-
te pit affermato della famiglia.

1720 ca. Negli anni del pontificato di Clemente X1, costrui un «or-
gano portatile» fatto di nuovo tutto intagliato e messo a oro» ad uso
delle cerimonie della Basilica Vaticana.®

1720, Sulla base delle indicazioni di Giuseppe Pitoni e di Giacomo
Simonelli (rispettivamente maestro e organista della Cappella
Giulia), presentd un progetto per un completo rifacimento dell’orga-
no della Cappella del Coro in S, Pietro;* é probabile perd che tale
progetto, che prevedeva la costruzione di un organo a due tastiere
con 14 registri sulla prima e 5 sulla seconda, non sia stato realizzato,
dato che nei documenti relativi ai lavori effettivamente eseguiti dal
nostro organaro tra il 1722 e il 1723, si fa riferimento a un nuovo or-
gano con «bancone a vento, la tastatura di 57 tasti, il principale 16,
'ottava, sette registri di pieno, il flauto, la tromba tutta grande».*
In quegli stessi anni divenne anche collaboratore del musicista senese
Azzolino Bernardino Della Ciaja nella costruzione dell'organo sito
in Palazzo Colonna a Roma, che costituird pia tardi il nucleo del pit
celebre organo della chiesa dei Cavalieri a Pisa.” Per questo stru-
mento, il Testa realizzd dietro indicazione del Della Ciaia, oltre che i
registri di trombe, quelli di nazardo, cornetto e clarone, inconsueti
nell’organaria italiana del tempo, di chiara provenienza francese.*

M Lrorgano fu infacl donato all*osplzio dal Padre Rettore.

9 Cfr, per es. ASK, Ouplizio 5. Michele, busta 474, Giwstificezioni luglio-dicembre 1725, n*
23, 26 settembre 1725,

40 Cfr, REMATO LUNELLL, Larie organcriz del Rinascimento in Roma, Firenze, Olschkl,
1958, p. 97, nota 65,

H Ibidem, p, 87,

41 Cfr. Memorte sugli organt defla insigne Basifice 41 5. Pletro in Vaticano, Peregia, Santuc-
ci, 1893, pp. 6-7.

4 Cfy. FRANCO BAGGIANI, L organo di Azzoline B. Della Ciaia nefla chiess conventuale
el Cavaliers dil §. Sfefann in Pisa, Pisa, Pacini, 1974, passim.

M Ty, Descrizione dell ‘organe terminato di fabbricarsi Panno 1738, neile Chivsa Canvern-
fwale de” Covalieri of Santo Stefeno in Pise, risl, anast, in F. BAGGIANI, op, o,
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1726, 24 aprile. Filippo Testa muore a Roma nella sua casa al vico-
lo del Pie' di Marmo.*

Della sua produzione non ¢i rimangono oggi che due organi positi-
vi wad alan: il primo, del 1699, si trova nella casa del compianto or-
ganologo Corrado Moretti a Vicoforte (Cuneo)*; il secondo, del
1716, nella direzione del Pontificio Istituto di Musica Sacra a
Roma.* Si tratta di due strumenti simili tra loro, di sette registri
(principale 8" e sei file di ripieno), del tipo assai in uso a Roma nei
secc, XVII e XVIII, per eseguire il basso continuo, in particolare del-
la musica da chiesa.*

GIACOMO TESTA, figlio di Giuseppe e Dionora Bonifazi, nac-
que & Roma il 24 luglio 1667 e fu battezzato il 31 dello stesso mese
con il nome di Giacomo Domenico Ignazio.* Dimord a Roma pres-
s0 il fratello Filippo fino al 1686.°C

1697, giugno, Assieme al fratello Pietro, ricostrui quattro mantici
per il celebre organo del Santuario della Madonna di Tirano (Son-
drio): unica notizia finora nota dell’attivita dei due fratelli.*

LORENZO TESTA, figlio di Giuseppe ¢ di Dionora Bonifazi,
nacque 2 Roma il 18 aprile 1670 e venne battezzato il 27 dello stesso
mese, con il nome di Lorenzo Giovanni.* Visse con il fratello Filip-
po fino al 1691 {con la sola eccezione degli anni 1688-89),%

1694, Esegue alcuni lavori di restauro all'organo della chiesa di S,

43 Cfr. AVR, 5. Stef., Liber Mortuorum ab anno 1694 usque 1748, n® 938,
46 Cfr, FRANCO BAGGIANI, op. cif., p. 111,

AT Cfr. RAFFAELE CASIMIRL, I piceola Organa epositivos aell Teriito Ponsificio df Musi-
o Bacra of Boma, i aMole d' Archivio per la storia musicales X (1933) pp. 145-148,

45 Cfr, ANTONIO BARCOTTO, Regola € breve raccordo per far rendere ogiustari e regolarf
agml sorie distromenti de venio ciod organl, claviergani, regali e simili (1652), pubblicato in
REMATD LUNELLE, Un rrangrello di A. Barcotto colma le lacune dell'w Arie Organican, in
aColleciansa Historlae Musicaes 1 {1951) pp. 135155, in particolare al cap. 13: «Li meghori
Cwgani poratll sono gquelli fabbricati a ala, come sf usano a Roma [,..]».

43 Cfr. AVR, Parrocchia 5, Marco, Bartesimi vol, 5, ¢ 213; padrino: «lll™° ¢ Rev™ Julia-
nus Amadeuass,

0 Cfr. AVR, 8. Stef, S.A., Regg. 11-13.

5l Tz, OSCAR MISCHIATL, L orgaio del Santuarie ol Tirgno, Tirano, Basilica Santuario
Madonna di Tirano, 1970,

52 Cfr. AVE, Parr. 5. Marco, Botfesimi vol, 5; madrina: eCostansa Rami de Sona Marils
Rom. s,

I Cfr. AVR, S, Stef., 5.A., Regg. 11-13.
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MNicold a Treviso, ™

1701, Tornd di nuovo a Roma presso il fratello Filippo, ma é pro-
babile che gia dall’anno seguente si sia trasferito in Toscana, dove
visse e operd a lungo, dato che il suo nome a partire dal 1702 non
compare pit negli «Stati d'Anime» di S. Stefano del Cacco.®

1705, Costruisce un organo per la chiesa della Misericordia di
Poggio a Caiano (Firenze).*

1712, Accorda 'organo della Cattedrale di Sansepolcro,*

1713. Restaura il seicentesco organo di Cosimo Ravani nella chie-
sa di 5. Domenico a Pistoia.*® Dai documenti relativi a questo lavoro
apprendiamo che in quegli anni Lorenzo dimora in Siena dove «é ac-
casato con la Sig.™ Millefanti» ed & reputato «uno de' pid acclamati
organari che battino la Toscana».* L’ottima riuscita di guesto re-
stauro indusse 1 Padri di 5. Domenico ad offrire al Testa la manuten-
zione ordinaria dello strumento, per 'annuo stipendio «di staia
guattro di granow. Il nostro organaro accettd 1'incarico, ma non sap-
piamo fin quando lo abbia conservato; rileviamo perd dai documen-
ti che gid nel 1722 la manutenzione dell’organo era affidata a un tal
«Sig." Pomposin,®

1717, Eseguli alcuni lavori di riparazione, ripulitura e accordatura,
degli organi del Duomo e della Pieve di Arezzo.®

PIETRO TESTA, figlio di Giuseppe e di Dionora Bonifazi, nac-
que a Roma il 28 giugno 1673 e fu battezzato il 3 luglio seguente con
il nome di Pietro Paolo Domenico.5 Visse con il fratello Filippo fino
al 1691.% Come precedentemente detto, nel 1697 collabord con il
fratello Giacomo nei lavor all'organo del Santuario di Tirano,

M Cfr. GIOVANNI D' ALESSI, [ 'Ovgano df 5. Nicold df Treviso, Treviso, 1933,
i, AVR, 5. Seef,, 5.A,, Regg. 15-186,
36 Cfr. UMBERTO PINESCHI, arl. cif., p. 99,

5T Cfr. RENZO GIORGETTI, Documenti inediti, in Arte nell’dretine, Firenze, Edam, 1979,
p. 286,

M Cfr. UMBERTO PINESCHI, art. cif,, pp. 11d-116.

9 Ihidem,

0 Ibidem, p. 117,

6l Cfr. RENZO GIORGETTIL, ari. cif., pp. 268 ¢ 273,

62 Cfr. AVR, Parr. 5. Marco, Bartesimi vol. 5, ¢, 284%; madrina: Olimpia Bonifasz,
83 Cfr. AVR, 5, Stef., 5.A., Regg. 11-14,
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GIOVAN BATTISTA TESTA, figlio di Giuseppe e di Dionora
Bonifazi, nacque a Roma il 9 dicembre 1675 e venne battezzato il 27
dello stesso mese con il nome di Giovan Battista Girolamo.* Visse
fino al 1701 (con la sola interruzione degli anni 1698-99) in casa con
il fratello Filippo.®

1702, Esegue una riparazione all’organo della chiesa di S, Giulia-
no a Castiglion Fiorentino (Arezzo),5

I704. Ripara e accorda "organo della chiesa dello Spirito Santo a
Ravenna.®

[705-06. Esegue un radicale rifacimento dell'organo della parroc-
chiale di Porretta (Bologna).®

1710. Tornd ad abitare nella parrocchia romana di S. Stefano del
Cacco, assieme alla moglie Isabella Tronati.*

1729, Costrui un organo positivo per la chiesa di S. Maria in Ara-
coeli, che venne collocato nel coro.™

1730-34. Ebbe in manutenzione gli organi delle chiese della Mad-
dalena, di S. Maria in Trivio e di 5. Giovanni della Malva™ ed & pro-
babile che proprio in quegli anni sia divenuto organaro della Basilica
Vaticana.

1732, E forse da identificare con Giovan Battista, il Testa che ese-
gue alcuni lavori di restauro all'organo della Cappella Gregoriana in
S. Pietro.™

1750, Costrui I'organo della chiesa di Gesi e Maria a Roma, che é
I"unico suo importante strumento di cui ho reperito notizie. Dal con-
tratto per la sua costruzione possiamo rilevare che la disposizione fo-
nica comprendeva: due principali «di sette piedi», sei registri di ri-

6 O, AVR, Parr, 8. Marco, Barresined vol, & padring: «D. Placido Meceto Observit.».
65 Cfr. AVR, 5. Stef., S.A_, Regg. 11-15.

8 Cfr. RENZO GIORGETTL, art. cit., p. 275.

87 Cfr. PAOLO FABBRI, Organi ¢ Organari in Ravernna, in «L'Organos XVI (1978) p. 446,

88 Cfr, RENATO ZAGNONI, Gii ovgani delle chiesa oi Porretta, in Nudter — Storia, fradi.
zione, ambiente dell Al Valle del Reno, Porrenta, 1980, pp. T0-75,

B Cle. AVR, 5. Sef., 5.A,, Heg. 16,

e, FERDINANDD DE ANGELIS, Ovgand ¢ arganiztl df 8, Maris in Arocoeli, Roma,
Convenio 5, Lorenzo tn Panisperna, 1969, pp. 59-50.

" Cfr. LUISA MORTARI, op. cit., p. 129 ¢ ASR, Ministri degli Infermi, busta 1799, Esiti
gennaio ¢ ottobre 1731, maggio 1732, aprile 1734,

" Cfr. Memorie sugli organi defla insigne basifica di §. Pietro, Perugia, Santucci, 16893, p. 7.

121




ARMALDO MORELLL

pieno, voce umana (dal La,), flauto in quinta, «mezzo registro di
cornetto», tromba e contrabbassi (al pedale); inoltre disponeva di
una tastiera di 45 note (Do,-Do., prima ottava «corta») e di una pe-
daliera di 14 note (doc. IV)." Tali lavori, intrapresi sul finire di feb-
braio 1750, terminarono agli inizi del maggio successivo, in un tem-
po relativamente breve se pensiamo al fatto che |'organaro si era im-
pegnato a far costruire anche «l'ornato» ligneo (doc. V), che venne
poi indorato tra il dicembre 1751 e il febbraio 1752 da Pietro Tava-
nelli con i suoi lavoranti.™ Di tale strumento, oggi non rimane che il
prospetto ligneo e le canne di facciata, dato che fu completamente ri-
fatto nella seconda meta del sec. XIX.™

1751. Esegui pure un radicale restauro dell’organo della Cappella
Gregoriana in 5. Pietro (abbassandolo di un tono «per unirlo al tono
di quello della Cappella Giulian) e dell’organo portatile della stessa
basilica.™

1753, 12 novembre. Mori a Roma per un improvviso attacco apo-
plettico.™

DAMASO TESTA, figlio di Filippo e di Chiara Nicolai, nacque a
Roma I'11 dicembre 1692 e fu battezzato 1l 18 dello stesso mese, con
il nome di Giuseppe Damaso Ludovico.™

I1726. Dopo la morte del padre ebbe in manutenzione gli organi di
S. Spirito in Saxia,™ della Maddalena, di §. Maria in Trivio e di 8.
Giovanni della Malva,®

73 51 noti 1'inconsueta estensione della pedaliers di atasti 14w

™ Cfr. ASR, Agostiniani Scalzi in Gesia ¢ Maria, busta 254, fasc. 264, Conti dell'indoratore
P. Tavanelli, Tali lavori comportarono la spesa di se. 33:16. Desidero ricordars che nel set-
tembre 1748, i PP. Agostiniani Scalzi avevano concesso alla Compagnia degli Indorator di
avere la propria sede ed una cappella intitolata al loro patronoe 5. Luca, nella chiesa di Gesil e
Maria al Corso,

3 Soprallvogo effettuato dallo scrivente il 27 agosto 1982,
T8 Cfr, RENATO LUNELLL, op. cit., p. 92, nota 56,
™ Cfr. AVR, 5. Stef., Liber Mortuorum ab anno 749 usg. 1780, c. 15, n® 157.

T8 Cfr. AVR, Parr. 8. Marco, Barsesimi vol, & padrino: «D. Ludovicus Joseph De Mai-
sournoge Tulunensis Dioc. s, madrina: «0, Olimpia de Judicibus Bonifatijs.

T Cfr. ANTONIO ALLEGRA, art, ¢ff,, p. 34, Pil precisamente egli tenne guesto incarico ne-
gh anni 1726 2 1727, efr. ASR, Osp. 5, Spicito, Reg, 2020, n® 1117 (20 dic, 1726) ¢ Reg. 2021
n® 1063 (19 dic. 1727},

80 Cfr. LUISA MORTARIL, op. cit., p. 129. Le sue spettanze vennero riscosse dal fratello Ce-
lestino; ofr. ASR, Minkser degli fnfermi in S .M. Maddelera, b, 1799 Esito d'agosto 1729 e b,
LB34, n” 205-172%: alo somtoscritto ko riceuto dal Reverendo Padre Giacomo Maregoti, scudi
sel @ conto di guelli che deve per il mantenimenio degl®organt prestato da mio padre e fratello
i Mede questo di 1 seitembre 1729, dico io I, Celesting Testa mano propriie,
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MNon meno importante della sua attiviti di organaro, fu quella di or-
ganista; ricopri infatti tale incarico nella basilica di 5. Giovanm in
Laterano, dal luglio 1719 al giugno 1728.% Di guesta sua attivita ci
ha anche lasciato tre interessanti testimonianze musicali: una «Toc-
cata per il cembalo» in do magg.,™ una sonata per organo in mi
min.* e alcune «Regole per accompagnare il Basso Continuo»,*

1728 ca. Mori trentacinguenne lasciando i tre figh avuti dal matri-
monio con Angela Navarra, ma, da quanto si deduce dai documenti,
nessuno di loro intraprese la familiare via dell’arte organaria (doc.
VI).

CELESTINO TESTA (al secolo DIONISIO), figlio di Filippo e di
Chiara Nicolai, nacque a Roma il 9 ottobre 1699 e venne battezzato
il giorno seguente con il nome di Dionisio Francesco Antonio.* Fu
avviato alla vita religiosa presso i benedettini silvestrini che avevano
la loro casa romana nella sua chiesa parrocchiale.

1719, 6 agosto. Vesti 1'abito nel monastero di S, Benedetto a Fa-
briano,

1720, 6 agosto. Trascorso il consueto anno dalla vestizione fece la
professione solenne nel monastero di S. Silvestro a Fabriano, «con
affiliazione» al monastero romano di S, Stefano «supra Caccumnw»,
mutando nel contempa il proprio nome di Dionisio in guello di Cele-
stino Giuseppe.¥

Bl Cfr. RAFFAELE CASIMIRI, art, cif., p. 147,

B2 Dniesta composizions 53 trova nel ms, MS 5327, oo, 81-84, della Biblioteca del Conserva-
tarie di Mapoli @ reca la data 1726, Su guesto ms. st veda anche GIORGED PESTELLI, Us‘alfra
rietaborazione bachiara: fa Fuga delle Tocoato BWV 214, in «Riviata laliana di Musicologiaw
XV {1981) pp. 40-44.

B3 Questa composizion: si trova presso la Biblioteca Universitaria di Coimbra (Portogallo)
pel s, MM 80, intivdato wOBRAS ROMANAS PER ORGAN», co. §7-607 (cfr. GERHARD
DODERER, Eine wrbeachivie Quelle i Alessondro Scarlginls Ovgelmusik, in Colleguinm
Alessardro Scarfarti Wikezhurg 1975, Tutring, Schoeider, 1979, pp. 205-211).

8 Chueste «Regoles si trovano nella Biblioteca Corsiniana e dell’ Accademia def Lincel di
Roma, nel fondo musicale Chiti, segnat. Mus. M 14 bis/3, ms. di o, 2 n.n., intitolato «Regole
per gccompaghare il Basso Continues 5igt Demaso Testas originales. Da metd ¢, 2 alla fine il
ms, appare compleiaro da una seconda mano {quasi sicuramente guella del Chiti) che vi ha ap-
posto la data 1732, Da notare all'inkzlo del ms. (. 1), I'armonizzazions della scala maggiore e
di guelia minore, per mezze della sregola dell’ottavar,

83 Cfr. AVR, Parr. S. Marco, Battesimi vol, 6; madrina fu I"ostetrica stessa, Angela Lepri,
forse a causa delle precarie condizioni di salute del neonato.,

B fr, ABS, ms. 4, Libro del Nowizi e del Professi, ¢. 11,
B Cfr. ibidem, c, 107.
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1721, I6 febbraio. Ricevette la prima tonsura e i quattro ordini
minori nel monastero di S. Benedetto a Fabriano. ®

1721, 12 aprile. E fatto suddiacono a Nocera Umbra, %

1722, 4 aprile. E fatto diacono a Camerino,®

1722, 19 settembre. E ordinato sacerdote a Camerino.” In seguito
tornd a Roma nel monastero di 5. Stefano del Cacco, dove fu anche
organista (doc. VII).

Le notizie circa la sua attivita di organaro partono invece dagli an-
ni seguenti la morte del padre e del fratello Damaso.

1728, Ebbe la manutenzione degli organi di S. Spirito in Saxia.*

1731, Con Ugo Annibale Traeri, organaro bolognese, esegui un
importante restauro dell’organo di Luca Blasi in S, Giovanni in La-
terano; nel corso di questo lavoro i due organari ampliarono lo stru-
mendo dotandolo di una seconda tastiera con relativi registri.™

1733, Restaurd I'organo della Corsia degli Infermi nell'Ospedale
di S, Spirito in Saxia, ed ¢ molto probabile che in tale occasione egli
abbia modificato il corista dello strumento (doc, VIII).*

1742, aprile. 1] nostro organaro «a tutti cognito per la sua capacita
et esperienza nel raggiustare, e fare di nuovo 'organi», assieme al
su0 giovane allievo Pietro Pirani, esegui un efficace restauro dell’or-
gano della Collegiata di S. Oreste al Monte Soratte (Roma), che era
stato costruito tra il 1638 e il 1640 dal suo antenato Ennio Bonifazi.®

1747, 1l nostro «monaco-organaro» fu indotto a rivolgere una
supplica al Papa Benedettio X1V per essere dispensato dagli obblighi
monastici (coro, mensa ccc.), al fine di poter piu agevolmente lavo-
rare, non tanto per se stesso, quanto per la necessita di provvedere ai
bisogni degli ancor giovani nipoti, rimasti orfani dopo la morte del

B8 Cfr. ABS, ms. 6, Libro degli Ordini Sacri, c. 4.
B Cfr. ibidem, c. $8Y.

0 Cfr. ibidem, c. $9.

¥ Cfr. ibbkdem, c. 59,

%2 Cfr. ANTONIO ALLEGRA, ari. cit,, pp. 34 £ 37,

5 Cfr. FRANCESCO SAVERIO COLAMARING-FURIO LUCCICHENTI, Lorganc of Luca
Bipsi mella Raesilica di 5. Giovanni in Larerano, Roma, in e Amici dell"Organo — Bollettino»
[IT (1971)] pp. 20-26.

M i, anche ASR, Ospedale S, Spirito, Reg, 2027, n° 553 (21 mageio 1733) & 0 643 (8 ghu-
gno 1733),

9 Cfr. MARIANG DE CAROLLS, Lo Cappelia Musicale della Ven. Cofleginia 5. Lorenzo M.
i Sani ‘Oreste sul monte Sorafie, in «Mote d' Archivio per la storia musicales VI (1931) pp.
110-111.
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fratello Damaso (doc. VI). Da gquesta stessa supplica apprendiamo
pure che il padre Celestino era organaro di fiducia dei Pamphili, cu-
rando per questa famiglia la manutenzione dell’organo «idraulico»
della Villa del Belvedere a Frascati e di quello di S. Agnese in Agone
a Roma (doc. VI).

1747, gennaio-1749, agosto. Costrui, assieme al «giovane et allie-
vown Giuseppe Noghel, I'organo della chiesa di 5. Eustachio a Roma,
che rimane a tutt’oggi I'unico suo strumento di cui si abbia notizia.™

1772, 15 novembre. Celestino Testa mori per una malattia polmo-
nare a Roccacontrada, oggi Arcevia (Ancona), nella casa del Procu-
ratore delle benedettine di 8. Agata, dove si trovava per ottenere il
permesso di accesso a questo convento, «ad perfectam vocum, seu
soni mensuram redigendam earum Organumy» (doc. 1X). Dopo un
solenne funerale, fu sepolto nella chiesa di S. Giovanni Battista ad
Arcevia (doc. 1X).

GIROLAMO TESTA. Per questo organaro ho potuto soltanto
appurare che suppli Pietro Pirani nella manutenzione dell’organo di
S. Giacomo degli Incurabili (oggi «in Augusta») a Roma, «per tutto
I'anno 1766».% Non so se possa essere identificato con 'omonimo
Girolamo Testa figlio di Damaso,” che, per quello che risulta dai
documenti, «era instradato per la via Ecclesiastica» (doc. VI).

kW

A conclusione ritengo opportuno aggiungere alcune notizie sui
collaboratori e gli allievi dei Testa, elencandoli in ordine cronologi-

96 Cfr, ARNALDO MORELLIL, £ organo delle chiesa di 8. Eustachio in Romae, in o«L"Orga-
mon XIX (kn stampal, a cob sl rimanda per ulteriord notize ¢ documenti. L originaria disposi-
zione fonica di questo strumento comprendeva | seguentl registri: principale 18°, 3* principa-
le, otio file di fipieno, voce umana, faot traversiere di legno, in YT e in X11®, cornetio,
trombone, clarone, banda, tamburo, rosignolo e tremalo.

¥ Cfr. ASR, Osp. 5. Giacomo, busta 973, Giustificezioni dei Pogamenti {1764-73), n®
&-1766; «Sig' Daniele Salandri si compiaceri I'ordine delli scudi quattro che paga a me gui sot-
toseritto per il servizlo prestato in qualitd di organaro della Yen. Chiesa di 5. Giacomo dell
Incurabili consegnarko al Sig' Girolamo Testa 1l quale 4 supplito per me tutto I"anno 1766, [n
fede questo di 27 agosio 1766, Pietro Piranl Organaros.

9 Cfr. AVR, Parr. 5. Marco, Bartesimi vol. 7, p. 311: «Die 19 Aprilis 1723, Ennius Gerola-
mus [gnativs Perfectus B D Georgius Burghesi suus Curatus baplizavit infantem natum die
1% dicto in Parochia 8.9 Siephani de Cacho ex Damaso Testa Romano ot Angela Navarra co-
Aiugibaes, cul impositum Tull nomen ut supra. Patrin Ennius Philippus Testa Romanos Parro-
chiae 5.1 Stephani de Cacho, et Madalena Amadori Romana Parochiae 5.9 Joannks Florenti-
OOTLm,
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co, Tra questi si noti la presenza di ben quattro nomi di provenienza
tedesco-fiamminga (Chellér, Alto Saul, Erman e Noghel), forse
Wandergesellen, cioé apprendisti delle corporazioni artigiane che,
seguendo un’antica tradizione, migravano per alcuni anni di paese in
paese, per meglio apprendere la loro arte.

GIUSEPPE CATARINOZZI, di Affile (Roma) (ca. 1628-1684),
allievo di Ennio Bonifazi, fu in varie occasioni socio di Giuseppe Te-
sta, con il quale esegui, come gia detto, un importante restauro
dell’organo di 5. Luigi dei Francesi (1660-61) e realizzd organo di
S. Giacomo degli Spagnoli (1669). Costruil I"organo di 8. Maria in
Via Lata a Roma (1662)" e quello del Santuario di S. Severino a
Monte e S, Severino Marche (1673).1@

Curd inoltre la manutenzione di numerosi organi delle principali
chiese romane, tra le quali, note allo scrivente, 5. Maria in Vallicella
{Chiesa Nuova), S. Luigi dei Francesi (in societa con G. Testa), S.
Giacomo degli Incurabili, S, Girolamo della Carita, S. Maria in Ara-
coeli, e dell"Oratorio del S5, Crocifisso di S. Marcello.

Suo continuatore fu il nipote Cesare Catarinozzi (Affile, 1660
ca.-?), autore di importanti organi, come quelli dell’Abbazia di
Montecassino (1696), di 5. Anna dei Lombardi (Monteoliveto Mag-
giore) a Napoli (1697), della Cattedrale di Anagni (1701) e della chie-
sa di S, Michele ad Arpino (Frosinone) (1724).

GIROLAMO GALLI, visse con Giuseppe Testa, dal 1667 al
1674.1% Nel 1676 abitd con la madre, il nipote Andrea e I"organaro
lodigiano Giacomo Alari, in una casa vicina,'™ Divenne poi socio e
collaboratore dell’ Alari, tenendo insieme a questi, la manutenzione
dell’organo della chiesa di S. Giacomo degli Incurabili.'™ 1l loro so-
dalizio durava ancora nel 1715, dato che fu Giacomo Alari a riscuo-
tere il compenso della perizia eseguita dal Galli sull’organo costruito
da Filippo Testa in S. Giuseppe dei Falegnami.'™

¥ Cfr. ALBERTO CAMETTI, Ovgani, Organisti ed Organari cit., p. 483,

10 Cfr, DSCAR MISCHIATI-LUIOI FERDINANDD TAGLIAVING, art. cir., p. 30.
W Cfr. AVR, 8. Stef., S.A., Reg. 11.

B [hidem, ¢. 161

103§ due organari tennero incarico dal 1685, succedendo al defunto Catarinozzi (cfr, ASRE,
Osp. 5. Giacoma, Reg. 341, n® & del 1° febbraio 1686).

1 Cfr, AVR, 5. Giuseppe dei Falegnami, Filzg df Giustificazioni dali"anno 1709 al 1715,
n® 3E- 1715, Mon escludo che, pur essendo stato nominato perito il Galli, 1"Alari possa averlo
coadiuvate o, addirittura, sostituito nel compito.
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GIOVANNI CHELLER, «lavorante», visse presso Filippo Testa
negli anni 1688 (aveva 25 anni) e 1689, '%

ALTO SAUL wtedesco lavorantes, abitd con Filippo Testa dal
1693 (aveva 29 anni) a tutto il 1696, 106

TOMMASO DINELLI «lavorantes, visse in casa con Filippo Te-
sta dal 1702 (aveva 30 anni) fino a ttto il 1704107

MARTINO ERMAN, vive con Filippo Testa dal 1702 (trentenne)
al 1703, o8

LORENZO NELLI «lavoranten, visse presso Filippo Testa dal
1703 (quando aveva 25 anni) fino al 1708.'™ Anch'egli fu collabora-
tore del Della Ciaia, costruendo per il suo famoso organo un registro
di principale 16" di legno e due flauti in ottava di legno tappati.'®
Appare come testimone nel contratto per 'organo della Maddalena
di Filippo Testa (doc. 11I).

ANDREA GALLI «lavorante», visse presso Filippo Testa dal
1705 {aveva 18 anni) fino al 1709.'"! Fu nipote dell’organaro Girola-
mo Galli, poc’anzi citato.'"? Appare anch’egli come testimone nel
contratto dell’organo della Maddalena (doc. III).

PIETRO PIRANI, «giovane» allievo di Celestino Testa, nel 1742
collabord con lui nel restauro dell’organo della Collegiata di S. Ore-
ste al Monte Soratte.'" Dal maggio 1753 al gennaio 1767 fu organi-
sta della chiesa di S. Giacomo degli Incurabili, tenendovi anche la

105 Cfr, AVR, 5. Stef., S.A., Reg. 13,

1% [hidem, Reg, 14.

107 |hidem, Reg. 16

108 [bidem, Reg. 16.

19 [hidem, Reg. 16.

10 Cfr, FRANOO BAGGIANI, op. cif., passim.

N1 Cfr, AVR, 8. Stef., 5.4, Reg. 16,

112 Wd, nota 102,

13 Cfr. MARIANO DE CAROLIS, art. cit., pp. 110-111.
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manutenzione dell'organo.''* Nel 1764 costrui un nuovo organo per
la chiesa di 8. Lucia del Gonfalone a Roma."" Tra il settembre 1748
e |'agosto 1749 ricevette pagamenti per complessivi scudi 190, per un
nuovo organo da costruirsi nella chiesa di Gesi e Maria.!"* Non & da-
to di sapere perché tali lavori furono sospesi e poi affidati ex-novo a
Giovan Battista Testa; sappiamo perd che il Pirani intentd una causa
alla chiesa, che vinse con una sentenza emanata il 7 dicembre 1752,
ottenendo altri 18 scudi di risarcimento. '™’

GIUSEPPE NOGHEL (o NOGOLA, NOGEL, NOGLA), fu col-
laboratore di Celestino Testa, suo maestro, nella realizzazione
dell'organo di 5. Eustachio (1747-49).""® Successivamente, nel 1754,
fu chiamato a riparare alcuni difetti che questo strumento aveva ma-
nifestato, tenendolo poi in manutenzione ordinaria, fino al 1759, in
societd con l'organaro Simone Cremisi.' [l suo cognome denota
una netta origine tedesco-meridionale ed ¢ molto probabile che la
sua ortografia debba essere Nogler.

T Cfr. ASR, Osp. 5. Giacomo, buste 972-973 (Giustificaziond 1753-73). Dall'agosto 1766,
in vece del Pirani che continua a conservare il posto, rscuotono mensilmente Filippo Giac-
chetti & pod Filippo Serra. Dal febbraio 1766 & organista titolare Francesco Gaii,

185 Cfr. ASV, Confraternita del Gonfalone, Libro giornale n® 91, p. 123, n® 309 (gentile co-
municazione del P. Gioseppe Matteocci CMF),

6 Cfr, ASR, Agostiniani Scalzl in Gesd e Marta, busta 254, fasc, 264, Extto per Uorgano
FIREv,

1T thidem, ricevuta del 10 gennaio 1753, 11 Pirani delegd alla riscossione il proprio padre
Giovanni, che a sua volta delegd Carlo Filippo Bacchi. 5u tale aliten esistono poi alire «Spese
sirgordinaries {ibldem, b, 203} all*architetto Francesco Fini aper la perizia del lavoro fatto da
Pirani -EPHMM ¢, 5:00% ¢ al «MNotaro Al per levare 1] seguestro sulla piggione al Benefiale da
Pirani b, 30w,

NE Cfr, ARNALDO MORELLL, arf. cif.
19 fhidem.
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Roma, chiesa di Gesil @ Maria: prosperio dell‘organe (Giovan Batiisia Testa, I7500, Delloriginarie strumenio sopraveivons selfanio fe cassa lignea e f2
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ALBERD GEMEALOGICO DELLA FAMIGLIA TESTA®

Papirio
sposa Flavia Tomass
|
GIUSEPPE
(1629-1677)
spose Dionora Bonifaz

i
I T | 1 T T | 1

Andrea Flavia FILIPPO GIACOMO LORENZD PFIETRO GIOVAN BATTISTA Agata
(1658-7} (1660-7) [ 160517265 (1667-T) (1670-7) {1673-7} (L6T3-1733) {1678-1)
5p. Chiara Micolai 50, lzabella Tronati
| | |
Angela DAMASD) CELESTING (DIONISIO)
(16} [1692-ca, 1728) {1699-1772)
sp.Angela Mavarra
|
| ! |
Giralamo Agnesc it

(1723-T) (1725-7)

* Dall"albero genealogics sono eschusi | membri della famiglia mort in et infantile. In maiuscolo sonoe riportati | membri che esercitarono la professio-
ne i organard,
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DOCUMENTI

L. AVER, Parrocchia 8. Stefl., Matrimoni vol. 3, c. 127

Die 27 Movembris 1655
[...] Ego D, Carolus Bencius Parochus 5, Siephani supra Caccum Josephum Ma-
riam Romanum flium quondam Papili) Testae, ¢t Leonoram fliam Bonifatij de
Bonifatiij de Cerreto Spoletinae Diocesis ambos in hac Parochia degentes, in hac
Ecclesia interrogavi mutuo consensu habito per verba de presenti matrimonio co-
miunxi, ef in Missae celebratione benedixi, adhibitis duobus testibus mihi nolis, et ad

hoc vocatis, Mattheo Mutio Romano, ¢t Mattheo Marione Romano.,

M.A. Oddus Vicesg.
Pro D, Joannes Garzia Valentino notario
Joannes Baptista de Philippis in fide

I1. AEE, B.IV.212, Ordinario de Iglesia, 1677, n® 15,
(Olografo di Giuseppe Testa)

Lista de lavori fatti nel’organo grande di 5° Jachimo de” Spagnoli da me Gioseppe
Testa.

Prima scomposta detio organo, levaio tutte le canne dal suo locho, repolite dentro e
fori dalla polvere, repolita la mostra di stagno con ogni diligentia, riconposto detto
organo achordato tutti B cigistri 1 quali sono 14 ¢ detta manifattura importa  sc. 16

fatto dul rigistrl di novo con canne 53 per rigisiro di pionbo sc. 10
fatto un tremolo con ogni diligentia di tutta perfitione con alchuni ferri per regi-
strarlo inporta 5c. 4
[25 maggio 1677]

. ASE, Ministri degli Infermi, 5.M. Maddalena, b. 1828, n. 219-1707

Adi 4 Maggio 170sel in Roma

Organo di otto registri e di sette piedi corista romano da farsi nella Chiesa dei PP.
Ministri degl®Infermi della Madalena di Roma dal Sig' Filippo Testa Organara,
Un Principale di canne n® 45 cioé quatiro primi bassi di legno di castagno dalla
quinta longa palmi nove con tutto il piede per fino a 31 di stagno di Fiandra lavora-
to, e lustrato quali dette 27 canne formara la mostra in conformitd dell’accennato
modello ¢ dal 32 a 45 di piombo per seguitare il resio del Prncipale. Altr sel registr
di pieno e di canne n® 45 per registro ¢ di piombo cioé oltava, quinta decima, deci-
manona, uiggesima seconda, uiggesima sesta e vigesima nona.

Un registro di flavto similmente di canne n® 45 di piombo,

Un bancone atto per i sudettl otto reglstrd tuito di noce con cid che richiede detio
bancone.
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Una tastatura di faggio coperta di busso con semitoni d'ebano e telaro di moce.
Due mantici con suoi canali e boccagli capaci per il detio organo.
Una registratiura di ferro con sue palline dottone e ticaturti.
Una reduttione di ferro con tavola d*albuccio.
Un crivello di albucco con suoi telari per tenere le canne sopra il bancone.
Un pedale di tasti nove.
E poi un festone per tuite tre le mostre al di fori di detto organo, intagliato per tene-
re le Canne, ¢ ben lavorato.
Con la presente a valere come Pubblico ¢ Giurato Instromento rogato per mano di
notare pubblico si dichiara, come il Sigr Filippo Testa organaro sudetto si obliga di
fare per tutto il mese di gingno prossimo avvenire dall*anno corr® 170sei il sudetto
organo, come sta scritto nella sudetta conformitd con boni materiali, e lavorato
d’uso d'arte con ogni perfettione per il prezzo di scudi cento settanta con 'infra-
scritti patti ciod scudi cento trenta moneta ¢ scudi quaranta nel prezzo dell’organo
cosi d*accorde, quale attualmente sta nella medesima Chiesa della Madalena da
consegnarsi al sudetto Sigr Filippo secondo sard dal medesimo richiesto, et il rima-
nente di scudi cento tremia moneta sudetia terminata "opera e riconosciuta dalli
Sig™ Organisti, e Mastri di Cappella che sia perfetta e bona come sopra da pagarsi
dico scudi trenta subbito finita e 1i altri scudi cento nel termine di mesi otto dalla ter-
minatione di detto organo, pagandosi la rata proporiionata mese per mese; & di que-
sti mon ne possi pretendere frutth alcuno perché cosi convengono. Di pid il sudetto
Sigr si obliga rinovare tulto ¢id che da perili si conoscesse non essere ben fatto o di
non boni materiali & armeria. Dichiarandosi perd non esser ritenuto il sudetto Sig!
Filippo a ¢cosa alcuna in tullo cid bisognara per il tavolato sopra le canne, per le tele
girelle et altro fard di bisogno per le tele accennate nel modella, ma che i sudetti
RE. PP. provedino il tulto, sicome un poco d'armalura che bisognerd per posarvi il
bancone € canneg, cioé due pezzi di castagno di lunghezza palmi setie, & grossi oncie
sei in circa et altre quattro filagne di palmi nove e grosse oncie quattro. Obligandosi
il sudetio 5 Fillippo Testa e per li detti RR. PP. il P.re Pietro Paolo de Rossi loro
Procuratore nella pid ampla forma della Reverenda Camera Apostolica
Et in fede questo di ¢ anno sudetti.

Pietro Paolo Rossi Procuratore di detti PP

Filippo Testa approvo ¢ mi obligo a quanto di sopra mano propria

Io Lorenzo Nelli fui presente

lo Andrea Galli fui presente

([l documenio prosegie con e quictanze di pagamenio inferamenie di pugno di Fi-

fippo Tesia:)

Io sottoscrito ho riceuto dalli sudetti RR. Padr per mano del sudetto Padre Pietro

Pavolo De' Rossi lor Procuratore scudi trenta moneta quali sono a bon conto del

sudetto organo da me fatto e da perfetionarsi et in fede, questo di 24 luglio 1706 di-

Co 5c, 30
Filippo Testa mano propria

E pit dichiaro baver riceuto ["organo vecchio come sopra per scudi quarania, gue-

sto di et anno detto sC. 4l
Filippo Testa mano propria
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E piti ho riceuto per mano del Padre Rev® De' Rossi Procuratore scudi dodici e
baiocchi 50 moneta a conto del retroscritto organo, questo di 12 settembre 1706 dico
sc. 1250

Filippo Testa mano propria

E piti ho riceuto altri scudi dodici e baiocchi 50 moneta dal sudetto Rev® Padre De’
Rossi Procuratore a conto del retroscritio organo, questo di 9 otiobre 1706 dico
sc, 12:50
Filippo Testa m® pp*

E piti ho riceuto altri scudi dodici e bh, 50 moneta dal sudetto Rev® Padre De' Rossi
Procuratore come sopra a conto del organo sudetto, quesio di 30 otiobre 1706 dico
sc. 12:50

Filippo Testa m® pp®

E pit ho riceuto altri scudi dodici & bb. 50 moneta dal sadetto Rev® Padre De' Kossi
Procurators come sopra a conto del organo sudetto, questo di 7 gennaro 1707 dico
sc. 12:50

Filippo Testa m™ pp®

E piu dal’ [I11°] Eev® Pad: De® Rossi Procuratore alin scudi dodic e bb. 50 moneta
a conto come sopra del sudetto organo et in fede questo di 27 febraro 1707 dico
sc. 12:50
Filippo Testa m® pp*

lo infrascritto ho riceuto scudi dodici ¢ bb. 50 moneta quali sono dico dal m® Rev®

Pad® De' Rossi Procuratore delli sudettt Padr quali sono per ultimo e final paga-

mento del'organo da me fatio in conformita della retroscritia poliza el in fede que-

sio di 20 aprile 1707 dico sc, 12:50
Filippo Testa m*® pp*

1V. AVR, 5. Giuseppe dei Falegnami, «1855 — Descrizione ed Inventario di quanto
travasi esistere di proprieta della Venerabile Archiconfraternita di 5. Giuseppe dei
Falegnami in Romas, pp. 9-10.

35. Cantoria con organo. Elevasi a tutia largherza della detta Chiesa sulla porta
principale ¢ bussolone descritto.

Quattro grandi mensoloni & voluta, due de' quali pin agéttosi e due meno, e con
quattro modighoni simili sostengono il parapetio della cantoria sagomata e sporgen-
te sul mezzo: nove rigoadri divisi da dieci pilastrini sono richiamati anche nell"ordi-
ne superiore del quale i specchi sono traforati a gelosia, Su i detti pilastrini dieci vasi
intagliati. Le cornici e gl intagli sono tutt dorati, 1 specchi sono dipinti a marmi. 11
palco dell'organo ¢ a sagome inversa della cantoria. Su quatiro pilasird a due faccie
tramezzati da festoni di fiori sorretti da cherubini & putti a tutto rilievo, poggia un
ricco cornicione tirato a sesto per ogni senso ¢ sormontate fing al soffitto da varj
angeli panneggiati che suonano trombe, facendo corona ad un gloria (rasparente
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con lo Spirito Santo, cui da luce come alla Cattedra di 5. Pietro, 1'occhialone della
facciata della chiesa; il tutto profusamente dorato, Finalmente una cornice ancor
dorata sotto il soffitto sostiene la tela a due partite color glallo, per ricuoprirlo con
suni ferramenti, carrucole e cordoni necessarj.
L armonia del sudescritto organo secondo il Professore Organaro & la seguente:
Li primi due Principali di otto piedi sono unisoni compostl ognuno di canne o vo-
cn® 45
Le prime sono di stagno fino, di prospetto in numero di 31, ed il seguito dei sudet-
u Principali sono di pijombo con sua lega ed in buonissimo stato, Oftava futia di
picmbo con sua lega canne n® 45,

Registri di pieno
Cinta decima canne 34
Decima nona id 54
Vigesima seconda id 54
Vigesima sesta id 54
Vigesima nona id 54
Contrabassi id. 9 attappati
Concerto
Un Mlauto in quinia di piombo canng 54
Yoce umana id 34
Tastiera di busso tasta n.” 54
Pedaliera di pedali n." 14
Mantici n®3

Bancone con suol ferrament

V. ASR, Agostiniani Scalzi in Gesl e Mana, b. 254, fasc. 264
Mota di un organo da farsi nella Chiesa di Gesi e Maria.

Un Principale di sette piedi di canne 45 formato in tre mostre, la mosira di mezzo
con la prima di stagno, che saranno palmi 14 con le alire ofio canne appresso; € le
altre due mostre laterali saranno di undeci canne per ciascheduna, ed il resto dentro
il bancone per arrivare al n,® di 45,

Sei alird registri di ripdeno di canne 45,

Lin flauto in guinta di canne 45,

LUina replica di principale.

Una voce umana di canne 28,

Un mezzo registro di cornetio.

Un registro di trombe di canne n.° 45 trombe.

Un bancone capace per il sudetio organo

Una nduzzione,

Una tastatura di busso con neri in ebano,

Otto contrabassi con il suo bancone a parte.

Un crivello per il sudetto organo.
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Quattro mantici capaci per il sudetto organo con canali da vento, e girelloni, e
tuttaltro che bisogna a detti mantici,

Una registratura con palle di ottone col suo tiratuin.

Un pedale di tasti 14 colla sua registratura.

Un ornato a genio del Professore co’ suci intaglii, e tutt*altro che occorre per il
compimento del descritto organo, tutto a spese del Professore, e di fare anche futto
l'ornato che si ricerca necessario per 1l sudetio organo; salvo perd il muratore.

lo infrascritto di mia zpontanea volontd, ed in ogni miglior modo mi obbligo di fare
a favore del Ven. Convento e RR.PP. di Gesd Maria al Corso, tutto il sudetio orga-
no nella di loro chiesa con tutil i sopradeit] annessi e connessi, come sopra descritti
a tulte mie spese; con fare anche a tutle mie spese 1"ornato che sl ricerca per detto
organo, il wtto di buona qualitd, e ben lavorato ad uso di arte per il prezzo concor-
dato tra me infrascritio e detti R.R. Padri in tutto di scudi quattrocento moneta da
pagarmisi nel modo infrascritto, e con Minfrascritti patti, cioé, € non altrimenti, per-
ché cosi.

Primo: io infrascritto mi oblige di fare, ¢ compire deito organo, con tutio il suo or-
nato dentro il futuro mese di glugno del corrente anno colle sue tre tendine fatte ad
uso di arte, che coprino le tre mostre dell’organo; e non terminando il detto organo
dentro il detto tempo possino i detti RR. Padri farlo compire, e terming a tulle mie
spese, danni ed interessi, perché cosi, Rinunciando ora per allora ad ogni purgazio-
ne di mora, ¢ ad ogni eccezzrione, che in qualsivoglia modo potessi domandare, ed
allegare, perché cosi,

Secondo: che detti RR. Padri siano tenuti, conforme si obligano pagarmi il sudetto
prezzo di detto organo, come sopra convenuto nella somma di scudi quattrocento
moneta in diversi tempi, ciod: scudi cinguanta moneta nella stipulazione ¢ sottoscri-
zione del presente obligo, conforme di fatto, io confesso aver ora riceuto detti scudi
cinguanta alla presenza dell'infrascritd testimonil,

Altrl scudi trenta per li 15 del futuro mese di marzo; altri scudi venti per la prossima
55.ma Pasqua di Resurrezione, Quando poi sard posto e terminato tutto I'Organo,
siano tenuti i RE.PP. pagarmi scudi cinquanta moneta; il rimanenie poi di detio
prezzo, sino alla somma di scudi quattrocento, mi obligo e contento di riceuerlo da
detti RR.PP., conforme si obligano alla ragione di scudi sessanta annui da princi-
piare detti anni dal giorno, che detio organo sard stato da me posto come sopra, @
reso servibile per la chiesa, perché cosi.

Obligandomi inoltre, che vendendosi da® RR. Padri I'organo vecchio della chicsa
provederhi dell’organetto per servitio di detta chiesa, fino al tempo che da me sard
Lerminata la sopradetia opera. E per osservanza di quanto sopra si conliene, io in-
frascritto e li detti RR.PP. si obligano nella pitt ampla forma della R.C. Apostolica,
avendo a quest’effetto fatto e sottoscritto due della presente alla presenza dell'in-
Frascritti testimonii per ritenersi una per clascheduna delle parti infrascritte.

In fede. Roma questo d1 26 febraro 1750,

Io Gio. Batta Testa afermo come sopra

P. Anselmo da 5. Ubalde Priore m.p. come sopra

lo Sebastiano Cesari Parroco di 8. Maria in Aquiro fui testimonio di quanto so-
pra mang propria.

Io Giuseppe Petrini ful presente a quanio sopra

lo Can.® Gaetano Laghi Ml presente e (estimonio a quanio SOpra mang propra.
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(Sulle stesso foglio seguono poi fe ricevule inferamente di pugno di Giovan Baltiista
Testa, gui softo trascritte):

Io infrascritto & riceuto dalli sudetti Patrd de Gesd ¢ Maria scudi trenta moneta in
conformitd del"apocha queste di 3 marzo 1750,
Gio. Batta Testa

lo Gio, Batta Testa & riceuto altri scudi venti in conformita de apocha questo di 9
marzo 1750.
Gio, Batta Testa

o infrascritto & riceuto li sudetti cinguanta a tenore del’apocha in fede di che gue-
sto di 9 maggio 1750,
Gio. Batta Testa

Io Gio. Batta Testa & riceuto scudi trénta per aver preso I'organo vecchio per cosi
abiamo convenuto e pid & ricewto altri scudi venti in fede questo di 12 luglio 1750,
Gio. Baita Testa

E pit & riceuto altrd scudi dieci in fede questo di 20 luglio 1750,
Gio. Batta Testa

E pid & riceuto scudi sei e baiocchi quindici in fede questo di 16 dicembre 1750,
Ciio. Batta Testa

Io infrasenitto & riceuto dal Patre Priore scudi cento moneta e sono per tanti lavon
fatti alla mia vignia ad uso de muratore in fede.
E pitl & ricewto altri scudi trenta moneta a conto del'organo come sopra in fede que-
sto di 9 agosto 1751.

lo Gio, Batta Testa

E pit & riceuto altri scudi trenta in fede quesio di 22 febraro 1752,
Giio. Batta Testa

E pin & riceuto altri scudi dieci ¢ baiochi venticinque guesto di 14 lughio 1752,
Gio. Barta Testa

(In un foglietto volante inserito nel presente documento, segue la ricevuia dell 'ulti-
g rala).

lo sottoscritto confesso haver riceuto dal P. Definitore Anselmo scudi 13 e pavoli 6
per compimento delli scudi 400 quali mi 5i doveano per haver fatto un organo nella
Chieza di Gesi Maria al Corso per saldo e final pagamento.
Questo di 24 aprile 1733,

lo Gio. Batta Testa
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V1. AVR, 5. Eustachio, Posizioni delle Cause, Tomo IV, s.n.

Beatissimo Padre

D. Celestino Testa Romano Sacerdote Monaco Silvestrino d'anni quarantoito, ora-
tore umilissimo della 5. V. prostrato a' suol 55.mi piedi, umilmente le rappresenia
aver per lo spazio d'anni dicioito assistita la famigha lasciatagli da un suo unico fra-
tello defonto in etd d'anni trentacingue, avende lasciati tre figlioli, il primo de quali
& instradato per la via ecclesiastica, essendo di gi3 initiato negl”Ordini Minori, altra
femina gia nubile, ed il terzo attende alla curia nello studio dell’avvocato Liversani,
avendoli I'oratore soccorsi con I*abilita che tiene nell*idraulica, e di far organi ser-
vendo in tal'impiego la Casa Panfili per gl'istromenti della Villa di Belvedere in Fra-
scati, ed organo di 5. Agnese, ed altre chiese di Roma, con pagare al suo monastero
scudi trenta annui per esser considerato come sopranumerario, ritrovandosi con tut-
to cid il pit delle volte al servizio della sua chiesa in coro, con ritirarsi come gl'altri
religiosi la sera nel suo monastero, Venendoli ora imposto dal suo abbate presente
di ricorrere alla 5, Sede per la permissione di seguitare ad assistere gquesta famiglia,
essendo gid vicina a rendersi capace di onestamente sostentarsi, supplica pertanto la
paterna pietd della 5.V, di volerlo graziare della permissiong di continuare in tale
impiego ad assisterli, finché siano abili a potersi da se stessi onoratamente lucrare, ¢
spera restar esaudito,

(Ful refro del foglio:)

Alla Saniitd di Nostro Signore
Papa Benedetio XIV.
Ex audientia 55 . mi die 19 Martii 1747,

¥II. AVR, 5, Eustachio, Posizioni delle Cause, Tomo IV, s5.n.

MNoi sottoscritti per la veritd ricercati attestiamo, cioé io infrascritto Giuseppe Cardi-
ni, qualmente in occasione di aver parlato con il Molto R.do P, D. Celestino Testa
di cui ho piena cognizione, ho inteso dal medesimo che egli contribuiva una certa
annua somma al Ven,® Monastero di 5.7 Stefano del Cacco della cul precisa quanti-
14 non mi sovviene come appunto sogliono contribuire gl'altri religiosi che hanno la
liberta di professare qualche opificio, come ha detto P, Testa quello dell*arte di or-
ganaro e di essere rispettivamente esenti dal coro e refettorio; non ostante gqual con-
tribuzione =i ¢ lagnato con me sottoscritto, lagnato che le conveniva spesse volte so-
nare I'organo della chiesa di detto monastero, avendo io sottoscritto molte volte
supplito per il medesimo ed interveniva ancora tal volta al coro; e respettivamente io
sottoscritto Giuseppe Nogola attesto che in occasione [che] ho pil e pit volte tratta-
to ¢ parlato col sopradetto P. Testa ho dal medesimo inteso che egli contribuiva al
sopradetto Ven. Monastero di 5. Stefano del Cacco ed ho veduto altresi che il mede-
simo godeva tuita la libertd di andare a pranzo dove le pareva e piaceva, Che per es-
sere le sudetie cose la pura veritd averle intese e respettivamente vedute come sopra,
ne abbiamo sottoscritta la presente,

In fede questo di 1] agosto 175[57]

lo Giuseppe Cardini attesio come sopra

lo Giuseppe Mogola attesto come sopra
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VIII. ASR, Ospedale di 5. Spirite in Saxia, b. 1501, n. 643

Conto de lavor fattd per il trasporto dell'organo dell®Ospitale di 5. Spirito
Ordine dell'[llme ¢ Rmo Mons™ de Carolis Comendatore

Per nuova rimpellatura del bancone avendoei rifatd H tiranti delle ventarole
nuovi, con sué borseite nuove, ricomesse le coperte, e fatta di nuovo |a cassa
del vento 5, §
Per aver risarciti i mantaci con rimpellarli ne® luoghi dove erano rott e rin-

centinati di muovo con aver rifatti i canali, con legno perd della casa sc, B
Per cinque canne di legno nuove per rinforzare 13 bassi della mostra 5z, &
Per sei canne nuove di piombo, ¢ molte altre usate messaci per compire li re-

gistri quali erano mancanti 5, 4
Per ripolitura di tulte l2 canne, intonatione, accordatura di tutti 13 registri sc, 8
Per palmi trenta di canali di piombo nuovi per portare il vento alle mostre  sc. &
Per nuovi tiranti di ferro per la reduttions s, 2

In tutto la somma sc. 39
[E giugna 1733]

IX. ABS, ms. 5, «Liber Mortuorumes, cc, 195-%

Die 15 Movembris 1772
Ad: B.P.D. Celestinus Testa quinto idus novembris 1772 dum dies advesperasceret
gravi febri qua ad originem habuit ex pulmunario morbo correptus in oppido Roc-
chascontradae ef signanter in domo Procuratoris Monialium 5. Agatae Ordinis 5.
Patriz Benedicti (quarum causa ad perfectam vocum, seu soni mensuram redigen-
dam earum organum de licentia sui abbatis eo contenderat) humanis interim reme-
dis ad vim morbi repellandam nihil prorsus proficientibus, ut morbi jam properanti
¢ rite comparéral, repetita saepius sacramentali confessione apud sacerdotem no-
sirl Ordinis, muniri voluit sacro Viatico, cf extrema Unctione & parocho Sancti
Joannis Baptistae qui una cum D. Petro de Cesaris nostro monacho div noctuguas
praesto e fuil ad postremum wsgque vitae finem, guem hora nona sub vespera diel
antecoedentis a supradictam horam praefatis sacerdotibus integro semper secnsu ot
spiritum ad beatam aeternitatem ferventissime anhelante feliciter clausit. Corpus
eius habitu monastico indufum fuil ef latum ad ecclesiam parrochialem 5. Joannis
Baptistae in gua iustis exeguiarum de more selutis ab admodum B. Domino Sante
Morigi ejusdem ecclesiae parocho cum interventu sacerdotum et clericorum saecu-
larium nec non Coenobitarum 5.0 Augustini qui gratis numerd decem interfuerunt
terrae commendatum est in arca conditum lignea ibique ut fieret satis communibus
omnium votis appositum elogium in pergamena exaratum clausumaque intra stan-
neum tubulum auctore perinsigni Domine Preshitero Marcelle Fabiani cujus tenor
infra exscribitur ad posterorum memoriam,

(Segue in bella grafia, caratteri corsivi pit grandi, i fesio della pergamena:)
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XVII Calendas Decembriz MDOCLXXII

Hora nona noctis obiit Adm, R. Pater D. Celestinus Testa Romanus, Monachus Be-
nedectinus Congregationis Silvestrinae Filius Monasterii 5. Stephani supra Caccum
de Urbe, S5.mis Sacramentis munitus cum assistentia usque ad ultimum R.mi Do-
mini Sanctis Morigi Vicarii Curati Ecclesiae Sancti Joannis Baptistae et Adm. R,
P.D, Clementis de Cesaris Monachi ipsius Congregationis qui cum esset diversis vir-
tulibus ornatus el illibatis moribus nec non monasticae disciplinae observator exi-
mius plenus meritis sui ipsius bonum nomen relinquens, magno cum conceptu apud
omnes in supradicia Ecclesia 5. Joannis Bapiistae resurreclionem expectat.

+ Obiit aetatis suae annorum LXXTVY,

[Aggiunia in aftra grafia lo sepuente noa;)

Pro obitu praedicti Patris expeditae fuerunt litterae circulares iuxta morem nostrae
Congregationis.
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La musica di una generazione

di Fabrizio Della Seta

1. Tra le istituzioni pubbliche ¢ private che nei secoli passati furo-
no produttrici o consumatrici di musica le grandi casate nobiliari re-
stano senza dubbio quelle meno conosciute; quando non si tratti di
case regnanti, non & molto frequente che le carte di famiglia siano
passate per qualche motivo ad archivi accessibili alla consultazione,

Fra le famiglie romane dei secoli XVII-XVIII i Borghese sono uno
di questi casi fortunati, eppure non molta attenzione si & finora por-
tata al loro contributo alla vita musicale romana. Nel 1892, in segui-
to a difficolta finanziarie, il principe Paolo Borghese (1844-1920) mi-
se in vendita la ricca biblioteca di famiglia; contemporaneamenie fe-
ce dono alla Santa Sede del fondo di manoscritti che entrd nella Bi-
blioteca Apostolica Vaticana, e di un fondo archivistico ricco di car-
te di alto interesse storico che vanno dal secolo XI1 al XVIII, il quale
passd all’ Archivio Segreto Vaticano. Nel 1932 il principe Livio Bor-
ghese fece dono allo Stato Vaticano, e quindi allo stesso Archivio,
dell’archivio amministrativo, ricco di 8687 volumi, dal quale & possi-
bile ricostruire la vita della famiglia fin nei pitt minuti particolari
quotidiani (anche se in alcune zone I'archivio ha subito mutilazioni).
Da guesto fondo, e in minor misura da quello precedentemente cita-
to, & tratta la maggior parte delle notizie che costituiscono il presente
studio,

Le indagini sul mecenatismo musicale romano hanno di norma
preso avvio dall'interesse degli studiosi verso gualche importante
musicista e dal desiderio di ricostruire 'ambiente in cui egli viveva: ¢
il caso delle ricerche di Ursula Kirkendale sui Ruspoli (motivate
dall’interesse per Caldara e per Hdndel) e di Hans Joachim Marx sul
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cardinale Ottoboni (centrate sulla figura di Corelli), che pure evado-
no di molto i limiti della pura ricerca biografica offrendoci illumi-
nanti squarci della vita musicale romana nei suoi aspetti pit diversi.

Non diversamente le mie ricerche sui Borghese hanno preso avvio
dal desiderio di puntualizzare i rapporti con questa famiglia di un
musicista, Francesco Gasparini, del quale fino a qualche anno fa si
sapeva assal poco; i risultati di gquella indagine furono presentati al
convegno camaiorese su Gasparini del 1978, e contribuirono assie-
me a molti aliri studi a modificare la maggior parte delle notizie fino
a quel momento disponibili sulla vita e le opere di questo importante
operista del primo Settecento.

Successive indagini non hanno aggiunto molto alla conclusione di
allora per quanto riguardava Gasparini; ma nel procedere della ricer-
ca si ¢ manifestata sempre pil chiara la necessita di rivolgere |’atten-
zione non pid ai musicisti che ebbero rapporti con la famiglia, ma al-
la famiglia stessa nei suoi molteplici rapporti col mondo della musica
e dello spettacolo in generale; e questo nell'arco di tempo di una ge-
nerazione che vide importanti raggiungimenti ¢ mutamenti del gusto
musicale in Italia: da Stampiglia e Zeno a Metastasio, da Scarlatti, i
Bononcini e Gasparini a Vinci, Leo e Predieri, da Corelli a Vivaldi; e
questo per non citare che alcuni dei nomi che si ritroveranno nelle
pagine seguenti.

In queste saranno presentati documenti eterogenei, per la maggior
parte di carattere amministrativo o lettere, atti a testimoniare sia il
consumo di musica all’interno della famiglia, sia il consumo esterno
(teatri) sia 1 rapporti con musicisti, cantanti, impresari; non sono
stati trascurati documenti non attinenti il campo strettamente musi-
cale ma che testimoniano attivita di carattere spettacolare per le qua-
li il confine con lo specifico musicale ¢ in quest’epoca difficilmente
tracciabile, Sono stati poi aggiunti documenti provenienti da fonti
diverse dall’ Archivio Borghese (libretti, memorie dell'epoca) atti ad
integrare le notizie di prima mano ed anche a collocarle nell’ambito
degli avvenimenti storico-politici vissuti dalla famiglia. Sono stati in-
vece omessi documenti troppo generici, quali pagamenti fatti per co-
piatura o legatura di cantate (d'altronde assai pochi) beninteso
quando non riportassero i titoli dei brani; e altri di carattere ripetiti-

| F. DELLA SETA, Gasparisi. Sono chtatl in forma abbreviata | contributi bibliografici uti-
lizzatl nella presentasione del docemenii; la chiave delle abbreviaziont usate per la biblografia
e per 1 fomdi archivistici st trova alla fine del presente sageio,
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vo gual 1 pagamenti per "accordatura di cembali o per 1'affitto di
palchi nei teatri, importanti si come prove di un‘assiduita di consu-
mo musicale, ma per i quali sard sufficiente dire una volta per tutte
che essi hanno una cadenza annuale, per i teatri in coincidenza con le
stagioni pubbliche.

[ documenti sono presentati in ordine cronologico, anno dopo an-
no; ho preferito questa esposizione a quella sistematica (per perso-
naggi o per tipo di attivita) in quanto piu adatta a dare I'immagine
della presenza musicale nello scorrere degli avvenimenti storici e del-
la vita quotidiana: non sard poi difficile, a chi interessino singoli
aspetti, rintracciare i fili da seguire nella trama cronologica.? In pro-
posito é da rimpiangere che i limiti di spazio non consentano di in-
quadrare pitt ampiamente i fatti musicali nella vita dell'epoca quale
risulta da migliaia di documenti che scorrono davanti agli occhi di
chi esplora I"archivio, dove si possono trovare notizie originale ri-
guardanti importanti fatti storici quali la guerra di successione spa-
gnola (fra questi segnalo numerose lettere del principe Eugenio di
Savoia) ma anche informazioni sull’economia cittadina, sui mestieri,
sull’alimentazione. Certo il quadro sarebbe stato assai pid vivo, ma
per un solo anno sarebbe stato largamente insufficiente lo spazio che
ho occupato per un guarantennio.,

I documenti saranno collegati da brevi racconti di carattere discor-
sivo, nei quali sono inclusi schematici rinvii bibliografici a precedenti
studi atti, guando possibile, all'identificazione dei personaggio no-
minati; questo nella speranza di alleviare un poco il tedio di una let-
tura di sole «schede» con continui rimandi ad un imponente appara-
to di note. D'altronde credo di non shagliare affermando che alcuni
gruppi di documenti, particolarmente lettere cronologicamente vici-
ne, offrano al lettore delle piccole storie capaci di essere lette e godu-
te indipendentemente dalle informazioni di cui sono veicolo.

Infine, dalla massa dei dati non si tentera di trarre sintesi © conclu-
sioni di carattere generale, oltre alle poche osservazioni contenute in
questa introduzione; cid naturalmente non per feticistica fiducia nel
valore intrinseco del documento, ma anzi nella certezza che quanto
viene qui presentato non costituisca che un piccolo mattone di un

2 Aleuni documenti sono stati anticipati in due studi pid brevi riguardanti aspetti particolari:
DELLA SETA, Fivaldi ¢ DELLA SETA, Romag- Fenezia, olire al gia citato DELLA SETA, Ga-
sparini; naturalmente a questl studi sard famo rimando al luogo opportunce senza ripubblicare
il documento,
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edificio i cui materiali sono ancora in gran parte da reperire. Spero
che questi documenti potranno dimostrare la loro utilitd in unione
ad altri analoghi documenti, gid trovati o da trovarsi non solo a Ro-
ma ma in tutta Italia, sui quali potrd fondarsi una sempre pid esatta
comprensione di cosa significasse fare e ascoltare musica duecento-
cinguant’anni fa.

2. I Borghese® iniziarono la loro ascesa nell’aristocrazia romana
con il trasferimento da Siena a Roma di Marcantonio (1504-1574)
avvocato concistoriale, Momento culminante di questa scalata fu
"elezione al sogho pontificio nel 1605 di Camillo Borghese (secondo-
genito di Marcantonio) col nome di Paclo V (m. 1621); questi, fin
dal primo momento del suo pontificato, persegui una tenace politica
di promozione della famiglia nelle persone dei fratelli Giovanni Bat-
tista (1554-1609) e Francesco (m. 1620), del nipote Scipione Caffa-
relli (1576-1633) (che assunse il cognome Borghese e fu nominato
cardinal nipote) e infine dell'altro nipote ed erede principale della fa-
miglia, Marcantonio (1601-1658, figlio di Giovanni Battista), il pri-
mo ad essere insignito dal re di Spagna, su richiesta del papa, del ti-
tolo di principe di Sulmona.

Il figlio di Marcantonio, Paolo (1624-1646), premori al padre, ma
fece in tempo a lasciare alla famiglia un erede, Giovanni Battista
(1639-1717), avendo sposato nel 1638 Olimpia Aldobrandini.* Que-
sto matrimonio fu particolarmente importante per il patrimonio
Borghese poiché Olimpia (m. 1681) ultima discendente della propria
famiglia trasmise al figlio il principato di Rossano. Tuttavia ella spo-
50 in seconde nozze Camillo Pamphili al quale diede numerosi figli
tra i quali quello che sarebbe divenuto il cardinale Benedetto Pam-
phili, e quindi parte delle sue fortune fu trasmessa a quest’altra fa-
miglia.

Giovanni Battista sposd Eleonora Boncompagni e dal matrimonio
nacquero quattro figli dei quali ben tre premorirono al padre: Mar-
cantonio (1660-1729), Anna Camilla (sposd in prime nozze France-
sco Pico principe della Mirandola, in seconde nozze Antonio Giudici

¥ Per tutni i dati sui Borghese la fonte pid recente ed esauriente {par con qualche imprecisio-
ne) & costituita dalle svocin nel vol. XIT del Dizionario bografice deghi Tialioni, Roma, Istitu-
to dell’Enciclopedia italiana, 1970, cui si imanda per Mubteriore bibliografia.

450 di led si veda LINA MONTALTO, Un mecenate in Roma barocea. [i cordinale Benedetro
Pamphili (1853-1730), Firenze, Sansoni, 1955, pp. 10-11 e sgg.
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principe di Cellammare ¢ mori a Napoli nel 1705), Paolo (n. 1663) fu
avviato alla carriera ecclesiastica e mori nel 1701 quando era ormai
in vista della porpora cardinalizia), Scipione (morli a Padova nel
1692).

Marcantonio sposd a Ginevra il 24 gennaio 1691 la principessa
Maria Livia Spinola (1669-1731), figlia di Carlo e di Viclante Spino-
la principi di Sant’Angelo. All’atto del matrimonio Marcantonio ri-
cevette dal padre il titolo, proveniente dalla nonna Aldobrandini, di
principe di Rossano, e una serie di feudi minori che gli permettevano
con le loro rendite di mantenere una propria «famiglia» distinta e in-
dipendente da quella del padre.

Questa unione fu eccezionalmente feconda; le cronache contem-
poranee riferiscono di dodici figli, dei quali 1 dieci seguenti arrivaro-
no ad eta adulta:

Flaminia, nata nel 1692, sposd nel 1717 Baldassarre Odescalchi duca
di Bracciano e mori di parto 'anno successivo:

Camillo (1693-1763) erede della famiglia, sposd nel 1723 Anna Co-
lonna ricevendo dal padre il titolo di principe di Rossano;
Francesco (1697-1759) fu avviato alla carriera ecclesiastica divenen-
do maggiordomo di Benedetto X111 e nel 1729 cardinale;
Giacomo;

Teresa, sposd nel 1719 il napoletano Adriano Carafa duca di Traet-
to;

Maddalena, sposd nel 1722 Baldassarre Odescalchi vedovo della so-
rella:

Eleonora e Vittoria presero i voti nel monastero dei Santi Domenico
¢ Sisto col nome, rispettivamente, di suor Maria Livia e suor Maria
Vittoria;

Paolo (m. 1789) ottenne nel 1767 I'eredita Aldobrandini a titolo di
secondogenitura fidecommissaria, assumendo il cognome di
Borghese-Aldobrandini;

Olimpia (1707-1780) sposd nel 1727 il principe Benedetto Pamphili,
erede della sua famiglia e nipote del cardinale omonimo,

I1 1691, anno in cui ha inizio la serie dei libri contabili del principe
di Rossano, & il punto di partenza della presente ricognizione; altro
momento chiave & il 1717, anno in cui la morte di Giovanni Battista
recd a Marcantonio il pieno possesso dei titoli e dei beni familiari; il
ciclo si chiude nel 1729 con la morte di Marcantonio e con I'appendi-
ce dei due anni in cui Maria Livia gli sopravvisse.
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Di questi quarant’anni i primi ventisette riguardano dunque sia
Giovanni Battista sia Marcantonio. Solo 1'amministrazione di
guest'ultimo ¢ stata presa in considerazione, poiché un'indagine
estesa anche al padre merita di formare "oggetto di uno studio indi-
pendente. Ciononostante & ovvio che dai documenti qui presentati
emergano, soprattutto nei primi anni, notizie riguardanti Giovanni
Battista, anche perché non si possono nettamente separare ambiti di
attivitd e persone appartenenti alla cerchia del padre e del figlio: & il
caso di Bernardo Pasquini il cui servizio presso Giovanni Battista era
da tempo noto, e che ora compare tra i dipendenti di Marcantonio.

Varii indizi fanno ritenere Giovanni Battista Borghese un promet-
tente terreno d'indagine per la vita musicale a Roma nel pieno Sei-
cento; egli dovette ereditare una certa passione artistica dalla
madre.® Fu inoltre in buoni rapporti coi fratellastri Pamphili,® ed in
particolare con Benedetio, ma soprattutto con la sorellastra Anna;
guesta sposd nel 1671 il principe Giovanni Andrea Doria e si trasfer]
a Genova, donde mantenne un'intensa corrispondenza prima con
Giovanni Battista, poi col nipote Marcantonio (essa mori nel 1727).

Il nome di questa principessa era gia legato alla storia della musica
perché in occasione delle sue nozze Alessandro Stradella aveva com-
posto la cantata L ‘avviso al Tebro giunto;® vorrei ora riportare, an-
che se esorbitante dai limiti di questo studio, un passo di una sua lette-
ra a Giovanni Battista Borghese (del 18 gennaio 1681) sia come testi-
monianza di un gusto musicale diffuso nelle due famiglie, sia come ra-
rissimo esempio di commissione musicale con specifiche indicazioni
sulle caratteristiche che il prodotto rnichiesto dovra possedere:

3 Sugli interessi artistici di Olimpia Aldobrandini si veda LINA MONTALTO, op, cil., pas-
sitm; & noto che essa ebibe al suo servizio, ereditandolo dal padre, Domenico Mazzocchi il gua-
le le dedico e sue Musiche sacre, ¢ mrorali {1640,

Ancora tutta da compiere & una ricognizione sul mecenatismo musicale borghesiano nel Sei-
cento; non si pud fare a meno di ricordare che il cardinale Scipione (dei cui meriti di protetiore
delle ami flgurative & testimonianza la Galleria Borghese) fu anche protetore di musicisth e
raccolse una notevole quantitd di preziose edizionl musicall, molie delle guali dedicate a lui,
nella biblioreca di famaglia (ofr, || catalogo ce, qui alla nota 18). Risalends pid indietro nel
tempo, olire a numerose dediche di opere musicali a personaggi della famighia (fra cul quetla a
Francesco Borghess defle Fandasie, 1608, di Girolamo Frescobaldi) troviama un Camille Ber-
ghese (il future Pacle Y7} autore di due madrigahi raceoltd in [ fergo ibre delfe_figmme, Vene-
zia, Scofto, 1568 {cfr. EMIL VOGEL, Sihllatkek der gedrnockien weltliches Fokalmicaik fraliens, ., 2
voll., rist. Hildesheim-bew York, 1972, 11, p. 412

& Cft. OWEN H. JANDERS, A Carslogue of the Manuscripis Compositions by Alesandro
Siradelle Found in Europesn and American Libraries, revised edition, Wellesley, 'Wellealey
College, 1962, p, 35; |3 cantata 5 trova nel manoscritto Modena, Biblioteca Estense, Mus. O,
208 (n, 2}.
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lll.mo et Ecc.mo S.r mio Fratello Oss.mo

Mon nego, che non sia dannabile 1a troppa confidenza, che mi prendo nellincomo-
dare V.E. tanto frequenti, ma non posso non confessare ancora nel medemo tempo
esserne in gran parie causa la generosita sua nel favorirmi, il non haver io altri, a chi
ricorrere con maggior fiducia, et anche la comodita e vantaggio che provo, nel vede-
re si bene e prontamente adempitl | miel desideri e le mie Istanze sempre che ho occa-
stone di portarle a V.E. Me conservo particolarmente ben viva la memoria et il debi-
to nella Messa, che V.E. si compiacque mandarmi I"anno passato, che hebbe tanto
applauso, ¢ riusci di tanto mio gusto, Cosi hora havend'io bisogno di tre mottetti,
sono 4 supplicare V.E. me li faccia fare dal medemo compositore, che confesso
m’ha lasciato con troppo buon gusio, € col dovulo concetto e stima della sua virid.
Devono essere due in soprano e uno in contralto, Delli due primi uno assai alto con
delle messe in voce assal e trilli, Paliro pio moderato, ma galante ¢ bizarro quanto
sara possibile: il terzo in contralto giusto come se "havesse a cantar Siface [...].7

3. Una valutazione delle attivitd musicali promosse dai Borghese
nel quarantennio considerato non puo fare a meno di notare una vi-
stosa sproporzione tra I'evidente passione musicale di almeno un
personaggio della famiglia, la principessa Maria Livia (che di queste
pagine & forse la protagonista) e la quantitd di tali manifestazioni
non solo esigua ma anche discontinua: a brevi periodi in cui si nota
un certo fervore di esecuzioni e rappresentazioni succedono periodi
di varii anni di assoluto vuoto,

E doveroso tentare una spiegazione di questo stato di fatto, anche
se essa non pud procedere che per ipotesi, e cid soprattutio se pren-
diamo come termini di confronto contemporanei i casi gid studiati
dal cardinale Ottoboni e di Francesco Maria Ruspoli,? con la loro
documentata abbondanza di manifestazioni spettacolari e musicali.

Mi sembra necessaria una preliminare distinzione fra consumo
musicale pubblico ¢ privato; quest'ultimo destinato al diletto esclusi-
vo del committente ed eventualmente di un risiretto numero di invi-
tati; I"altro rivolto all’esterno, ad un pubblico assai pit vasto di invi-
tati, come ornamento di «conversazioni» o di altri avvenimenti mon-
dani, alle altre famiglie nobili della citta, amiche o rivali, come mani-
festazioni di prestigio sociale, infine alle ambasciate dei principali
stati e quindi indirettamente alle corti d'ltalia e d"Europa, come pre-
sa di posizione sugli avvenimenti politici internazionali. (Questa di-

TF.B. 105, Siface era il soprannome del cantante Giovanni Franceseo Grossi (1653-1697) su
cui cfr, M. TILMOUTH in The MNew Grove Dictionary of Music gnd Musicigns, London, Mac-
Millan, 1GR0, V11, pp. 743-T44,

B Cfr, MARX, KIRKENDALE, PIPERND, Ruspraoli,
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stinzione si riflette sw prodotti musicali anche a hivello di scelte stili-
stiche, e di questo i compositori hanno piena coscienza; si veda qui
I'interessantissimo poscritio della lettera di Benedetto Marcello del
28 maggio 1712: «Il duetto presente non & da conversatione, voglio
dire che & assai studioso e che ricerchera dell’applicazione per can-
tarlo bene, ma poi solo a V.E. et a virtuosi intendenti»).

Gli aspetti pit vistosi delle attivitd musicali dell*Ottoboni e del Ru-
spoli hanno carattere pubblico e derivano, oltre che da un'intensa
passione personale per le arti, da precise esigenze di prestigio sociale
e politico: il primo come cancelliere di Santa Romana Chiesa e come
esponente di spicco di una famiglia di nobilta abbastanza antica ma
di recente inserimento nell’aristocrazia romana; il secondo nel pieno
della scalata ai livelli pin alti della stessa aristocrazia (dopo aver ac-
quisito per adozione il nome e il patrimonio dei marchesi Ruspoli
riusci in poco tempo ad ottenere il titolo di principe di Cerveteri; ed &
stato notato come il suo mecenatismo musicale subisca un brusco ar-
resto pochi anni dopo il conseguimento e il consolidamento di quel
prestigio);* ambedue infine attivamente impegnati a sostenere la con-
dotta politica di Clemente XI nelle vicende della guerra di successione.

Diversamente da questi due principi i Borghese erano da tempo in-
seriti nella pitd esclusiva nobilta romana'® e godevano di credito pres-
50 le pitt importanti corti d"Europa; & logico quindi che essi avessero
meno bisogno di affermare il proprio prestigio atiraverso manife-

¥ Cfe, PIPERNG, Buspoli, p. 210,

1% Non da tanto tempo perd da non dar luogo occasionalmente a comportamenti che tradi-
scono un'insicurezza provinciale nei confronti delle famiglie pid antiche, almeng == dobbiamo
credere alla penna maligna di Girolame Gigli: «Pid giorni sono fu mandato dal Signor Gigli al
Signor Principe di Rossano, a Roma, 'albero da lui compilato della famiglia Borghesi, in cud
tra ["altre cose chiaramente i mostra che Santa Caterina da Slena deriva dall"lsiesso stipite de®
Borghesi, come nell"antiche lezioni ded Breviario si leggeva prima della correzione d'Urbano
VIIT; e di pid fu mandata a detio albero unita una dedicazione a 5.E. in cui il dedicante pareva
volersi far qualche metito, per I'attinenza che prova d"una gloriosa sposa di Cristo con eccel-
lentissima casa.

ba, sia perché il Signor Principe di Rossano non voglia vedere nel suo parentado una figlia
dun tintore, benché Santa, o perché non voghia ristorar a dovere ke fatiche dell'autore, dicesi
all"autore stesso aver fatto rispondere che pit volentieri vedrebbe nel suo albero un altro vica-
i o Cristo bra cinguant“anni di quel che ¢i veda una sua sposa (recento € pit anm sonoe [no-
ta]: «Il Padre Papebrochi nelle annodazioni alla Vita di santa Caterina da Siena registrata
nell®Acta Sanciorum, dice che | Principi Borghesi si vergognano di riconoscere detta Santa per
derivata dal tronco di lor famiglia, perché suo padre aveva le mani tinte dalla tintura; e cid ha
dimostrato il Principe di Rossano nell*incivilid praticata col compitaiore del suo albero, ne-
gandaoli fine le mercedi deghi seritton che vi hanno lavoratos (I Gazzelfine di Gerodamo Gighi,
a cura di E. ALLODOLL, Lanciane, Carabba, 1913, pp. 77-78).

Si veda inoltre il gustoso resoconto di una «strepitosa contesaxs tra i due principi Borghese ¢
il contestabile Colonna, per motivi di precedenza nell'anticamera del cardinale Oitobond, in
VALESIO 11 561-562, in data 28 marzo 1703,
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stazioni spettacolari e contingenti; i rari casi in cui cid avviene coin-
cidono (come si vedra dai documenti) con particolari occasioni poli-
tiche quali la sosta di Innocenzo XII a Carroceto nel 1697 (1’acco-
glienza particolarmente fastosa fu dovuta al desiderio di favorire la
carriera curiale di Paolo Borghese), la visita di Filippo ¥V a Napoli e
la conseguente nomina di Giovanni Battista Borghese ad ambascia-
tore straordinario di Spagna nel 1702, il periodo di viceregno di Mar-
cantonio a Napoli. Anche le difficolta causate alla famiglia dal pe-
riodo pit aspro della guerra di successione, con la perdita dei feudi e
il conseguente dissidio politico tra padre e figlio (reale o costruito ad
arte?) sull'atteggiamento da tenere nei confronti degli Asburgo de-
vono aver consigliato una condotta estremamente cauta che esclude-
va aperte prese di posizione.

Questo non vuol dire che anche i Borghese non intrattenessero
una fitta rete di relazioni politico-sociali. Queste venivano esplicate
in gquella tipica manifestazione della vita dell’epoca che sono le con-
versazioni. Un’interessante testimonianza in proposito é costituita
da un rapporto informativo redatto per Clemente XI (anonimo e
non datato); é significativo che tale rapporto introduca una distin-
zione tra conversazioni pubbliche e private e che indichi tra le prime
quelle dell’Ottoboni e dei Ruspoli (che perd ne intrattengono anche
di private), tra le seconde quelle della principessa Borghese:

Le conversationi alcune sono publiche, et altre sono private, MNelle publiche v inter-
vengono moltissimi prelan pin per trattare i loro negotii, € pretensioni che altro fi-
ne, & queste le principali sono dell"Eminentissimo Corsini il lunedi et il gioved] ¢ dal
Principe Ruspoli la domenica, et il mercoledi da Ottoboni, ma hora € sospesa,

Le privale sono di due sortl, in alcune si discorre di novitd, e v'inlervengono moltis-
simi prelati come da Panciatici, da Raggi, dal Conte Paolo Spada, alli Christianelli
alla Pace, et altri luoghi.

In altre conversationi private come dalla Prencipessa di Rossano vi interviene Mon-
slgnor d'Asse, Monzsignor de” Giudici, Monsignor Altieri, € sono i pid frequentanti
alle volte poi vi vanno Monsignor Bottini, Manieri, Dandini ma di rado,

Dalla Prencipessa Ruspoli ogni sera vi € conversalione privata, ei i pid frequentanii
SO0 Mnrﬁtpmr Pairitii, Colonna, Sonnino, Carafa, Tanara, Valignami, dagl® Af-
flitei [...].

Anche riguardo ai rapporti coi teatri romani é istruttivo un para-
gone con la situazione relativa a Pietro Ottoboni e Francesco Maria

HEA. 4 co. 1145Y
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Ruspoli: é noto che costoro si impegnarono in prima persona nel
promuovere spettacoli operistici, e 51 fecero persino librettisti, Nien-
te di simile coi Borghese (che come ho gia detto frequentavano abi-
tualmente le stagioni pubbliche), eppure la principessa Maria Livia
dovette avere un certo ascendente sulle vicende teatrali romane, co-
me si deduce dall'appoggio che compositori e cantanti chiesero e ot-
tennero in diverse occasioni. '*

Infine un altro raffronto pud essere tentato per quanto riguarda
'atteggiamento verso istituzioni culturali non musicali, e in partico-
lare verso la pit importante di esse, 1" Accademia di Arcadia; di que-
sta sia Ottoboni sia Ruspoli furono membri onorari (acclamati) pro-
tettori e sovvenzionatori, ¢ ne ebbero pubblico riconoscimento nelle
dediche di diverse pubblicazioni.

Anche in guesto caso l'atteggiamento dei Borghese é diverso:
"'unico arcade fra di loro fu monsignor Paolo, morto nel 1701, che
non ebbe gran parte nella vita dell'accademia; ma anche gui un'in-
fluenza sotterranea dovette esistere, come testimonia un passo de
L’Arcadia di Giovan Maria Crescimbeni’® in cui Giovanni Battista
Zappi, tessendo un elogio di alcuni importanti membri dell’accade-
mia (fra questi i cardinali Pamphili e Ottoboni cui qui si accenna ap-
pena) impiega uno spazio sorprendentemente ampio per decantare le
virti della figlia maggiore di Marcantonio e Maria Livia, non arcade
e quindicenne, col tenue appiglio di ricordare gli arcadi Paolo Bor-
ghese e Biagio Garofalo,' di lei rispettivamente zio e precettore:

Vidi anche Faunio [I"abate Garofalo] si chiare per la tanta e varia érudizione, onde &
ricolmo il suo nobile ingegno: il quale vive ben fortunato nelle ricche Capanne del
defunto Enareto [Paclo Borghese] e 1 nipoti di lui nelle pia belle scenze ammaestra.
Ewvvi tra quest, udite, o nobilissime Minfe, un ragguaglio degno pid, che d"ogn’al-
troy, di voi medesime: evvi tra questi una giovanetta, appellata Flaminda il cui minor
pregio sono i suod chiarissimi natali, e le ricchezze, e ghi onord tra § quali é allevata, la
maravigliosa bellezza, il sovrumano spirito,  una grazia, che non una, ma ben tutte
le grazie in una miste, si pare. Ella nella tenera eta di circa tre fustri non solo possie-

12 Cfr. DELLA SETA, Gasparinf, p. 237, DELLA SETA, Fivaldi, DELLA SETA, Roma-
Fenezia, p. 148,

13 Roma, de’ Rossl 17112, p. 234 (devo la segnalazione di questo passo alla cortesia di Emi-
lia Zanetti).

14 8y guesto erudito, che aveva anche rapporti col mondo musicale, cfr. CARLO VITALIL,
Interesi culturall e frequentazioni erudite di un eunnco lefferato, in Amfomio Vivaldi, Teatro
rriericale, cilfirg e soctetd, Attl del Convegno organizzato dall'[stituto italiano Antonico Vi-
valdi della Fondazione Cini, Veneria, Isola di 5. Giorgio Maggiore, 10-12 settembre 1981, Fi-
renze, Olschki, 1982, pp. #9519,
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de e principali lingue:'* ma di qualungue pin famoso, che in esse abbia scritto, ha
intera cognizione; né le sono ignote le pili necessarie scienze, e particolarmente la fi-
losofia, il cui studio, oltra ogni credere, le attalenta. Ma cid che supera anche la no-
stra immaginazione, si ¢, che talmente ¢ informata degli affar del mondo, che io
stezzo I'ho intesa discorrerne al pari de’ pith assennati, e politici uomini. Da cid, che
voi narrate, riprese allora Elettra [Prudenza Gabrielli Capizucchi] lo ben conosco
cotesta maravighiosa giovanetta; e per vero dire pud ella annoverarsi tra le presenti
pil rare maraviglie di Roma. Confermarono le parcle d'Elettra anche Fidalma [Pe-
tronilla Paolini Massimi], ed Aglaura [Faustina Maratti Zappi], alle quali Flaminda
era parimente molto ben nota; e tuttl colmarone d'encom;j led, e | suod nobilissimi
genitod, che si egregiamente intendono all’educazione de” loro Tighiuoli.

Tanti elogi alla figlia non si spiegano se non col desiderio di rendere
omaggio ai genitori, e questo a sua volta non si spiega se non con
un'influenza da essi esercitata sull'accademia, probabilmente per il
tramite dell’abate Garofalo.

Cid & confermato dalla lettera di Benedetto Marcello a Maria Li-
via del 16 ottobre 1711, dove dice fra 'altro:

Mon sarebbe sommamente distinto "honore compartitomi dall’E. V. nel farmi an-
noverare tra gl' Arcadi se non cagionasse in me un altrettanto grande rossore, per
I'incapacith mia di ricevere si alta gratia [...] al signore Abbate Garofoli [...] rendo
quelle gratie {per "applicatione havuta per me) che non ardisco humiliare all'E. V.
perché troppo sproportionate al suo gran merito el al mio dovere.

Accanto alle ragioni d’ordine strettamente sociale, a spiegare la
scarsezza di attivitd musicali pubbliche dei Borghese possono essere
ipotizzate anche motivazioni d'ordine economico,

Anche per chi, come Marcantonio, Borghese, possedeva ricchezze
enormi, dieci figli, con tutto il personale di servizio che essi compor-
tavano, erano tanti, soprattutto se si pensa che sei di essi erano fem-
mine alle quali, si maritassero con loro pari o prendessero i voti in
uno dei pit esclusivi conventi di Roma, competeva una dote adegua-
ta al loro rango; e le spese di rappresentanza erano assai alte anche
per i figli maschi, in particolare per I'erede Camillo e per il secondo,
Francesco, avviato alla carriera nella pit alta gerarchia ecclesiastica.
Le spese per i figli, quelle per il mantenimento della «famiglia» (per
dare un'idea della sola spesa di pane si pensi che in un anno, verso il
1720, venivano consumate 100,000 pagnotte) e quelle altrettanto

13 In realtd si conservano in alouni volumi dell’ AL B, delle lettere inviate da lei e dal fratello
Camillo nel 1705 ai genitori che si trovavano a Yenezia, scritte in latine e in greco alle scopo di
mostrare | progressl fanti in queste lingue,
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obbligate per le opere assistenziali imponevano una condotta econo-
mica quanto meno prudente, se non altro perché venivano frequen-
temente invocate per giustificare la richiesta di sgravii fiscali.

Un altro delicato capitolo riguardava la situazione patrimoniale
personale di Maria Livia. Dopo il matrimonio avvenuto a Genova el-
la, figlia unica, fu accompagnata a Roma dai genitori che, a quanto
pare, intendevano stabilirvisi. Poco tempo dopo la madre mori e il
padre, non sappiamo per quale motivo, ruppe violentemente col
Borghese e se ne tornd a Genova troncando ogni rapporto con la fi-
glia.

Mel novembre 1699 Carlo Spinola si ammald e fu rapidamente in
punto di morte; i principi di Rossano (prontamente avvisati dalla zia
Anna Doria Pamphili dalle cui letiere sono ricavati i particolari di
questa storia) si precipitarono a Genova ma il padre, dopo essersi
consultato col proprio confessore, mori senza aver voluto rivedere la
figlia.

L'apertura del testamento confermo 1 timori della zia Doria Pam-
phili: il principe di Sant' Angelo aveva lasciato eredi dei suoi immensi
possessi terrieri e patrimoniali, esistenti non solo nello stato di Geno-
va ma anche in quelli della Chiesa e di Venezia, due cugini, Carlo
Spinola marchese di Los Balbases (erede anche del titolo) e Filippo
Spinola duca del Sesto; per quanto riguardava la figlia lasciava scrit-
to che i centomila scudi di dote assegnati all’atto del matrimonio ac-
guetavano la sua coscienza di padre e di cristiano, e potevano basta-
re ad acquetare anche 'avidita dei Borghese.

| quali naturalmente non si rassegnarono al fatto compiuto: Maria
Livia intentd agli eredi testamentari una serie di cause nei tre stati, le
quali si trascinarono per circa quindici anni con vario esito. Proprio
la causa che si dibatteva in Roma deve aver indotto i Borghese ad
una condotta estremamente cauta nella loro vita pubblica: come ri-
sulta da diversi memoriali che si trovano nell’ Archivio essi cercavano
di accreditare la tesi che la dote della principessa fosse insufficiente a
mantenere un decoro di vita adeguato al suo rango; & chiaro che una
simile linea giudiziaria non permetteva poi la promozione di manife-
stazioni artistiche troppo dispendiose.

Un discorso completamente diverso va fatto per il consumo priva-
to di musica, costituito fondamentalmente dall'esecuzione di cantate
e di arie d"opera gi4 ascoltate nei teatri romani o inviate da Venezia e
da altre cittd. Diversi indizi ci inducono a credere che tale consumo
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fosse consistente e continuo: la presenza costante nell’arco di qua-
rant'anni di una, per un certo periodo due, virtuose di camera (si ve-
dra con quanta cura scelte) poi anche di un virtuoso di grido come
Giovanni Ossi, di clavicembalisti come Bernardo Pasquini ¢ Filippo
Colinelli, di ballerini come Nicold Levesque e Giovanni Arnaud (il
cui compito principale doveva essere quello di dare lezioni di ballo ai
membri della famiglia); la protezione assai amichevole concessa a
Francesco Gasparini; I'invio di musiche che sempre accompagna le
lettere di questi, di Benedetto Marcello, di Antonio Vivaldi e di altri.
Anche la produzione di alcuni lavori di piu vasto impegno, come
'oratorio La Giuditra e la serenata La morte di Adone di Marcello, e
la pastorale La Dorinda di Gasparini, deve essere fatta rientrare nel-
la categoria del consumo privato dato che questi avvenimenti non
sembrano aver avuto eco all'esterno della famiglia (& anche vero che
in tutti questi casi si trattd di produzioni curate dai rispettivi autori e
offerte in omaggio a Maria Livia).

Tuttavia gli invii da parte di musicisti amici non erano certo suffi-
cienti a soddisfare il fabbisogno di un continuo consumo musicale il
cuil nucleo principale doveva essere costituito da musiche fatte copia-
re in Roma, e questo ci pone un grosso problema: fino al 1695 si tro-
vano liste, alcune consistenti, di musiche copiate, poi pit nulla salvo
alcuni sporadici pagamenti per una generica «copiatura di cantates.

Una indicazione per la soluzione dell’enigma pud forse venire dalla
nota di pagamento del 18 ottobre 1695 dove si parla di «un duetto di
Bononcino che non fu scritto dal cupista di casan. L'espressione, di
sens0 non univoco, potrebbe significare che a partire da quell’epoca vi
era una persona della casa che svolgeva mansioni di copista e che la
copiatura commissionata all'esterno fosse un fatto eccezionale.

La cosa non sarebbe strana: varii personaggi di casa aventi a che
fare con la musica erano segnati nei Ruoli della famiglia sotto voci
generiche, le cantanti fra le «donne», Pasquini fra i «gentiluominis»,
Nella lista di suonatori del 31 luglio 1727 ¢ indicato nel ruolo del
contrabasso, ma senza pagamento, il «Sr Giovanni Sati di casa»: era
questi il «primo computista» che evidentemente si dilettava anche
nel suono dello strumento e veniva saltuariamente utilizzato per ese-
cuzioni musicali.

E inoltre documentata anche presso altre famiglie romane la pre-
senza fra i «camerieri» di musicisti che si possono identificare come
tali solo se noti per altra via.'* La conclusione sarebbe che tutta la

1% 5i veda ad esemplto PIPERNG, Ruspoli, pp. 194-195,
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musica che veniva copiata ed eseguita in casa non passava attraverso
la contabilitd e quindi non ha lasciato traccia di sé salvo eccezioni.

V'é anche un'altra possibilita cui voglio accennare, anche se la ri-
tengo un'ipotesi abbastanza remota, Abbiamo visto che la principes-
sa Maria Livia disponeva di un patrimonio personale, prevalente-
mente investito in «luoghi di montes», col quale, come annota Vale-
sio, essa soddisfaceva fra I'altro la sua passione per il gioco: la possi-
bilita & che essa avesse una propria contabilita privata, magari tenuta
da qualcuna delle sue cameriere, nella quale fossero annotate le spe-
se per la musica. Niente di simile mi & stato dato rinvenire, e altre
tracce mi inducono a ritenere non valida questa ipotesi, tuttavia, da-
to che I'inventario dell’ Archivio Borghese & tutt’altro che esauriente
nel descrivere il materiale, non posso categoricamente escludere che
in uno dei guasi novemila volumi (dei quali quelli da me esaminati
s0No circa cinguecento) si trovi la contabilitd personale della prinei-
pessa, che nivestirebbe il massimo interesse.

Un ultimo grosso problema ci pone la domanda: dove sono finite
le musiche appartenute a Maria Livia Borghese? Purtroppo esse non
hanno goduto della fortuna toccala ai manoscritti appartenuti ai Ru-
spoli, che sono stati identificati tra quelli ora nel fondo Santini della
biblioteca del Bischdflische Priesterseminidr di Miinster.

La nota dell'inventario redatto dopo la morte della principessa,
wdiverse carte di musica di niun valore» sembra riferirsi a fogli sciol-
ti; & presumibile che raccolte di musica rilegate venissero conservate
nella grande biblioteca di famiglia, famosa per la sua ricchezza; ma
sappiamo poco delle vicende della biblioteca durante il Settecento e
nel periodo napoleonico.

I dati certi: non vi sono manoscritti musicali tra quelli donati alla
Biblioteca Apostolica Vaticana; il catalogo della vendita all’asta del
1892-93"" comprende pregevoli esemplari di stampe musicali (gia se-
gnalati da Emil Vogel furono acquistati, come gentilmente mi infor-
ma Emilia Zanetti, parte dalla Biblioteca di 5. Cecilia di Roma, par-
te dalla Bibliothéque Nationale di Parigi).'™* Tuttavia questo cata-
logo contiene solo una parte di cio che fu venduto: Claudio Sartori
ha segnalato un manoscritto di musiche strumentali del primo Sei-
cento acquistato in guell'occasione da Wilhelm Hever ed ora in pos-

17 Cfr. BIBLIOTHEC A BURGHESIANA, Catalogue des livres composani la Bibliothégque de
5.E Don Paolo Borghese Prince de Sulmona. Premidre partie, Roma, Menozz, 1892 Seconde
partie, ivi, 1893,

ITh5 Cfr_ anche E. VOOEL, Schiksale der Borghese-Musikcommiung, in wJahrbuch der Mu-
sikbibliothek Peterss LI (18%96) pp. 73-T4.
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sesso della Biblioteca Nazionale Vittorio Emanuele di Roma, '8

Un'indagine esauriente sulla sorte di queste musiche, sia pure per
accertarne la dispersione, esula dai limiti del presente studio: essa é
dunque rinviata ad altra occasione.

4, In appendice sono pubblicati | documenti relativi, per il periodo
considerato, alla musica nella cappella borghesiana in Santa Maria
Maggiore, eretta da Paolo V nel 1615, 1%s

Questi documenti ci danno I'immagine di un’attiviti musicale
estremamente regolare e continua nel tempo, che si svolgeva paralle-
lamente ¢ quasi indipendentemente dalle attivita della famiglia (co-
me indipendente era la contabilita) anche se alcune delle persone im-
pegnatevi lavoravano anche al palazzo (Pasquini, Ossi). Pil che co-
me testimonianza specifica sui Borghese i dati offerti sono indicativi
del consumo musicale nelle decine di cappelle grandi e piccole attive
a Roma in quel periodo (per la maggior parte ancora da studiare).

Le informazioni piu significative ricavabili dai documenti si pos-
SONO sintetizzare nei seguenti punti:

1) I'impiego di alcuni dei pit noti cantanti attivi a Roma, quasi tutti
impegnati contemporaneamente in altre cappelle e soprattutto nella
Sistina;

2) la presenza di Alessandro Melani contemporaneamente al suo ser-
vizio in 5. Luigi dei Francesi (informazione sconosciuta anche al pia
recente lavoro biografico su Melani);'*

3) I'impiego di Francesco Gasparini contemporaneamente al suo ser-
vizio in 5. Giovanni in Laterano.

Questultima notizia mi consente di apportare una correzione alla
mia precedente ricostruzione dei rapporti di Gasparini coi Borghese;
avevo infatti affermato che egli godeva del titolo di «virtuoso del
principe Borghese» a titolo onorifico, senza obbligo di prestazioni
professionali.?® Ora possiamo dire che egli prestd invece un servizio
retribuito, ma la correzione & solo parziale perché egli si fregiava di
quel titolo fin dal 1720, mentre I'impiego alla cappella Paolina lo oc-
cupd solo negli ultimi due anni della sua vita, dal 1725 al 1727.

1B Cfr. CLAUDIO SARTORL, Stefano Landi uno ¢ due. Ma di chi sono ie canzoni strumenia.
fi?, In aMoova Rivista Musicale Italianas IX (1975) pp. 3-2 (particolarmente p. 3).

1Bbis & pprendo all'ultimo momento di un saggio di JEAN LIONNET, «La Safve di Santa Ma-
rig Magglores — La musigue de la Chapelle Borghese au 1 7me sidcle, in corso di pubblicazio-
miee in wlwedi Muosbealie X001 (1283}, che illusira la fondazione e il primo secolo di vita della cap-
pella, Dello stesso Lionne! comparird in oL organos una notiza sull'organo della cappella co-
struito nel 1633 da Ennio Bonifazi.

I ROBERT L. WEAVER, Mareriali per e biografie def frovelli Malari, in o Riviaa italiana di
musicologias XI1 (1977) pp. 252-295.

= DELLA SETA, (Gasparini, p. 219,
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DOCUMENTI

1691

Il primo consistente documento ¢ un conto per copiatura di arie

[A.B. 1487, Filza del L.m. A 103, ricévuta n. 21:]

Primo maggio 1691/ Scritture di musica scritte da Giovanni Antelli per servizio/
dell’Ecc.mo Sig.r Prencipe di Rosana per ordine/ del Sig.r Bernardo Pasguini.

La dove in piaggia erbosa

Luci brune

Per me non la so intendere
Havrd costante/ Chi non prova
Ho nel petio

Ecco Filli

Rosa tenera’ Vanne o caro
Luci brune trasportaia

Pur al fin

Menzognier/ L honor

Biondi crimi/ Dir ch'io
Cuando in mar/ A battaglia
(314 che pace’ Veggio Amor
Se I"huomos Numi ch'il ciel
Se un astro/ Langue geme

Se col e core/ Quanio deve
Cara mia liberta

Se il two cor/ Lascia che
Pace alme/ Fede costanza quel povero cor
Vasio mar/ Bella gloria

Tanta contenta

Sin che sono/ Se mai b dicono
Dolee giubilos Madre consiigho)
Il dardo/ Tu sola

E chi sia che siolia affidi

a 2 copie, una data alla Signora Principessa Pallavicina
Bella ti lascio

Vincerla con Amore
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Ritardati momenti
Mille baci
Del ecrudel Daliso

Mio cor sta saldo

Cara notie/ Voglio amarti

Piango che di mia fede

Arse gran fempo

Se per stelle ogn'hor

Larve fantasmi/ Incomincio o Destino

Chi di tanti miei martiri con tutta la scena

Che spero ahi lasso

Cieco infantes Vago rio
Risolvetevi o luci

Sferza pure/ Vinto hai gia
Tu ritorna’ Mume Arciero

Sono unite/ Soffrird sempre

FPiagge incolte con tutta la scena
L amao si

5o viamo bel lumi
Gid deposte le spoglie
Amor sdegno ¢ ragion

Hao risoluto di lasciarvi

Cinta di foschi horrori

Belle rose/ Se splendete dormi
Costanza/ Sorte fiera

Il duol mi fa’ Vorrel dirgli

[ tuoni ¢ ful{mini)./ Non piango
Tortorella’ o stelle rubelle

Dual usignol/ Non ho pid

A spirar son costretio

Y e
| LS
38—

32—
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Addio tgre spietata. A solo con stro{menti)
¢ trombe/ Per originale, stromenti, e parte

[fogh n.” 10 —
Arse gran tempo. A solo con istromenti
per originale, ¢ stromenti fogli n.* 10—
All'armi. Trombe 2=
Sono tultl fogli reali, et in tulto 22
sono fogli novantadue o2 38
a due giulii il foglic sono
seudi diecidolto, e batochi guarania 1E. 40 32

92

lo Bernardo Pasquini affermo esser verila quanio di sopra Leandro Orsinl nostro
essatore vi piacerd pagare a Giovanni Antelli scudi dicidotio e denari 40 monela
quali sono per saldo del presente conto questo di 26 Agosto 1692

Marco Antomio Borghese

o Giovanni Antelli ho ricevuto li suddetti scudi dieciotto e baiochi guaranta mone-
ta el in fede questo di i 27 agosto 1692

Io Giovanni Antelli

mana propria

Per il copisia Giovanni Antelli cfr. MARX 163,

1692

Messung nolida significativa di attivied musicali.

1693

Dwurante la stagione di carnevale il principe e la principessa di Rossano assistono quiss tutle
le sere alle rappresentarioni nel teatro di Tordinona; il Libretto della dispensa e il Libretio del-
la cantina per gennaio e febbraio segnalano il consume di torce ¢ olio per lumi «per la comedia
di Tordinonax, ed inolire &l pane, vivande ¢ vino per diverse cene offerte in teatro [A_ B, 1491,
Filza del L.m. & 151 e 152].

Mel mese di giugno viene offerta una conversazione con musiche cul partecipa Arcangelo
Corelli [A.B. 1491, Filza del L.om. A 167:]

Lista d"alcuni pagamenti [...] da gennaro 1693 a tutto i 15 luglio di detto anno [...]
Al sig.re Bernardo Pasquini scudi diecisette ¢ denari 90 moneta per distribuirli alli
sonaiori che vennero a sonare nella Conversatione, che fece S.E. nel mese di givgno
passatoc, come per lista n. 117 [...] n. 117

Nota delli denari dati al s, Bernardo Pasguini che distribui all'infrascritti sig.ri sona-
tori nel modo seguente per ordine dell'Ece.mo Prancipe di Rossano padrone
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All' Arcangelo 3.60
Alli Signori Paolo Maria 1.50
Micolino 1—

Checcho ] =

enovese 1—

Francesco Maria 1—

Bartolomeo ] =—

Giiovanni Pertica 1 —

Criovanning 2 —

M annini I —

Benuca ] —

Ciioseppe 1 —

Giovanni Antonio |

A" Manegone — Bl

17.940

lo Bernardo Pasquini bo ricevuto li sopra detti denarii
Marcantonio Borghese

1l pagamenta nodevalmente pid alto riservalo a Corelli indica probabilmente una sua fun-
zione di coordinatore delle musiche e forse anche di autore. Per quanto rignarda gh altri {2
supponendo che s rratt solo di suonator! con esclusione di cantantl) aleund 8i possono identi-
ficare facilments, aliti meno a causa delie frequenti omonimie:

Paolo Maria Ceva (MARX 168)

Micoling violine (MARX 174)

Checcho [Girolamo] violino (MARX 166)

Crenovese Cluseppe violino (MARX 16%)

Francesco Maria violino (MARX 16E)

Bariodomen: ve pe sono diversl attivi a Roma contemporanesmente

Giovanni Pertica (MARX 174)

Giovannino: guasi sicuraments Giovanni Lorenzo Lulier

Mannini: forse recre Mancinl Francesco violone (MARX 172)

Benucci: non identificato

Chiuseppe: due di gquesto nome, rispettivamente contrabasse ¢ violone, forse la stessa persona,
citati in MARX 170

Ciiovanni Antonio, contrabasso e violone (MARX 170)

Mangone: Ascanio Mengoni, il emandalaros che s cocupava di reclutare | suonaton,

1694

A pariire da quest'anno viene compilato mensifmente il ruolo della famiglia del principe di
Rossans [A. B, 3978): nessun familiare & lndicato con una gqualifica attinente ad attivith musi-
cali, tuttavia troviamo Bernardo Pasguini tra i agenfiluominis» con la paga di scodi 10 al mese,
Tra e adonnes & iscritia una Angela Aromataria (0 Aromatarij) con paga di scudi 4, 50; che si
tratti di una cantanis lo possiamo dedurre da un conto di spesale del 1695 [A B, 1501, Filza
del L.m., A 518] dove sono indicatl alcuni medicamenti per «Angela Aromatarij Virtuosa
dell'Ece.ma Sig.a Principessas,

Come nell®anno precedente il Libretto della dispensa di febbraio regisira il consumo di tor-
ce, olio e lumi aper la Comedia di Tordinonas, e pane & vivande per cene In teatro [A B, 1495,
Filza del L.m. A 26%].
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Mel mese di marzo viene eseguito in palazzo un oratorio, come risulia dalla «Lista d*akooni
pagimenti fatti da me Leandro Orsnl esattones [A B, 1499, Fllza del L.m. A 384, resvuta m,
15:]

Lista de musici e sonatori che sono intervenuti all"Oratorio di Sua Ecc,za padrone

Sig.r Pasqualini per due prove e quando si fece 9 —
Sig.r Silvio Gargheiti per come sopra g —
Sig.r Arcangelo per come sopra 10 —
Sig.r Matteucci per come sopra 7—
Sig,r Giovanni dal Violone come sopra T =
Sig.r Don Giuseppe per haver rivisto il cimbalo che si adoprd

el aggiustatone ancora un altro 2 —

Somma in tulto 44 —
Bernardo Fasguini mano propria
[segue ordine di pagamento in data 11 marzo 1694 e ricevuta di Bernardo Pasquini]

PPer | due cantanti Pasqualino (Tiepoli) e Silvio Garghettl cfr, CELANL 70 72, MARX 176,

Mello stesso pagamento figura un conto per copiatura di musiche dove fra |®altro & citato i
titako di un oratorio, certaments guello eseguite in palazzo (il Hbretee di tale oratorio non fi-
gura in SARTORI) [ibidem:]

Diverse cantate in musica scritte da Giovanni Anielli per servitio dell"Ecc.mo Sig.r
Prencipe di Rossana, in carta reale
Pensieri mied che dite. Cantata a voce sola, con violini,

e tromba per due originali 29 —
Per la parie 7
Per li stromenti 2 ;
Per che fia. A due 4
Per 1'oratorio di 5. Maria di Soria, Originale ;
Per le parti ;
Per il concerting 10
Per legatura di detto Oratorio 1
3}
A dodoci baiochi e mezzo il foghi importa 15:57)

A un giulio il foglio tarato da Francesco Giamagli Guardaroba in scudi 12:35 mone-
ta

I Bernardo Pasquini mano propria

[segue ordine di pagamento in data 11 marzo 1695 ¢ ricevuta di Giovanni Antelli in
data 8 aprile 1695].
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1695

Mel mese di lugho viene pagato "ultims conto del copista Giovanni Antelli [A.B. 6707, Fil-
za dei pagamenti di Antonio Cecconi esatiors, n, 260:]

Scritture di musica scritte da Giovanni Antelli per servizio del Ecc.mo Sig.r Prenci-
pe di Rossano in fogli reali.

Cara mia liberta fogli 4
All'hor che il cleco Mume fogli 2
Mon trovo ristoro a 2 fogli 4
fra dubbiosi pensieri 2

12

Si possono pagare agl'eredi del quondam Giovanni Antelli scudi uno denari 20: per
li sudetti dodici fogli di musiche da esso copiate per servizio di 5.E., cosl riconosciu-
ti dal sig.r Bernardo Pasguini per questo di 12 lugho 1695

Fran.co Giamagli [guardaroba)
[segue ordine di pagamento agli eredi in data 7 ottobre 1696].

IL 9 ssuembre muore improvvisamente la principessa Eleonora Boncompagni Borghese,
moglie di Giovanni Battisia ¢ madre di Marcanionio., Meghl ultimi anni di vita la principessa
efa £lata i Fappor alguanto tes, al hmite della rotlura, col marito per la sun adesione alle
idee del teologo Michele Molinos (su cui cfr. PETROOCH]T 129-130); tuttavia il DNerio del
Sig. Principe Don Glovanni Battista Borghese dal Primo Novembre [693 alli 4, dicewbre 1701
{redatic dal segretario) informa che sul letto di morte essa wolle riconciliarsi col marito chie-
dendogli perdono di ognd torto arrecatogl e concedendoglielo 3 sua volia, La stessa fonte dice
che per volonth della defunta furono celebrati il 10 settembre funerali assai dimessi in Santa
Lucia dei Ginnasi alke Botteghe Oscure: 0l 16 il principe Giovan Battista fece celebrrare funerali
solenni nella propria chiesa parrocchiale di San Lorenzo in Lucina [F.B. I 515:]

[ee, 147v] Alli 16 la mattina S5.E. fu a fare le sue devotioni alla cappelletia solita di
5. Lorenzo in Lucina, e poi andd all'organo di detta chiesa ad assistere alla Messa
cantata di Requie per I'anima della Sig.ra Principessa, dove S.E. fece fare un solen-
ne funerale, e catafaleo magnifico con n® di 240 cirti di cera di Venetia di peso parte
di libre 3; e I"altre di libre 4; che in tutto fanno libre T80; alle quali aggionte le libre
75 di candele diverse date alli Padri di detta chiesa, e messi per gli altan, e per I"ele-
vatione ¢ per la candela a cascheduno di essi Padn per tenerla accesa nel cantare il
Responsorio fanno libre 825, Eszendo la chiesa suntuosamente apparata di lutto con
tocche di oro, et argento, armi di detta Ecc.ma 5.ra Principessa, e figure di morie
ben dipinte, che facevano attioni diverse. In mezzo pol detta chiesa vi era il catafal-
co composto di tre ordini, i due primi erano coperti di panno nero scorniciatl per
tutte le cantonate di velo bianco di seta. A tutte le quattro facciate del primo ordine
wi era una grand’arme della 5.ra Prncipessa defonta sostenuta da due figure che fa-
cevano diversi significati; nella facciata poi del secondo ordine, cioé nelle due che ri-
guardavano una la porta della chiesa, € I"alire "altar maggiore vi erano due quadri
con il ritratto di detta Ecc.ma Sig.ra Principessa, ¢ nell’altre due facciate laterali vi
erano due altri quadri simili con 'inscrittione. 1l terzo ordine era coperto con una
colire grande di broccato d'oro con le fascie attorno di velluto con recamo d'oro, e
sopra detta coltre vi era un gran cuscino sopra il quale vi era una corona dorata.
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Detti cirii poi ben disposti con ordinanza dall®architettura del 5.re Tomasso Mattel
architeito di detto 5. Principe stiederc accesi dalle 13 hore sino alle 18 che fini la
funtione. Cantd messa il Padre Generale di detti Padri di 5. Lorenzo con solenne
musica fatta dal 5.r Alessandro Melani Maestro di Cappella dell’insigne Cappella
Borghese, & cantata da 50 musici delli primarii.

Fu dispensata al popolo che numerosamente vi concorse, alli musici suddetti et al-
la famighia dell’Ecc.ma Casa gran guantita di candele di diversi pesi per distintione
delle persone, che in tutto furono circa libre 500,

Per riparare all"impeta, e folla del popalo, et al tumulto di esso furono messe in cia-
scheduna delle porte di detta chiesa dei tedeschi di quelli della guardia di Nostro Si-
gnore, che vennero mandati dal lor capitano con la licenza perd dell’Eminentissimo
Cardinale Spada.

Dalla caritd infinita di detto S.r Principe Borghese fu 1Mistessa matiina distribuito a
diversi poveri, si anche g gquelli dell’infrascritte parrocchie repartitamente la somma
di 120 scudi con bolletting di pane diretti al forparo della casa di 5.E. Le parrocchis
furono 1'infrascritte: di detta Chiesa di 5, Lorenzo, di 5. Giovanni Laterano, di
Santa Maria Maggiore, di Santa Lucia delia Tinta, di 5. Pictro, di Santa Maria del
Popolo, et al Padre Marchesi della Chiesa Nuova.

Il suddetio catafzlco doppo esser stato tre giorni continui & vista di tutta la nobilta,
¢ popolo generalmente applaudito, fu dall'immensa generosita di 5. E. dato per cari-
té alli poveri della parrocchia di detta Chiesa di 5. Lorenzo incaricando alla pieta di
quelli Reverendi Padri di venderlo con ogni esatta diligenza et il riscatto impiegarlo
in sollievo di detti poveri.

Mel mese di ostobre ancora un pagamento per copiatura di musica (A B, 6706, Filza dei pa-

gamenti di Antonio Cecconi esattore, [65:)

Spese di ottobre 1695, fatte a contanti dal S.r Ciamagli Guardarcha per servitio
dell'Ecc.mo Sig.r Principe di Rossano,

[-..] Adi 18 detto dati al sig.r Bernardo Pasquini per un duetto di Bononcino che
non fu scritto dal cupista di Casa, e servi per la S:ra Angela,

1696

Messuna nodizia significativa.

1697

L'avvenimento pid importante dell’anno & il ricevimento offerio dai principi Borghese al
papa, duranee il viaggio di guest verso Mettuno, nella loro tenuia di Carroceto. Tuotto i viag-
go & descritto 0 un opuseolo manoscritto [F.B, 1, 572, cc. 3-14:]

VIAGGIO DA ROMA A / NETTUNO DELLA 5. DI / N.5. PAPA INNOC.®
X /7 DOM. =2 XX APRILE 1697 / DEDICATO ¢ ALLHL™ et Ecc.™® Sig," [
Sig.” / PRINCIPE BORGHESE
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I BORGHESE (1591-1731)

Me & autore un fal Ortenaio Percha, il Nrmatanio della dedica (ce, 47Y) la guale inkzia:

lll.mo et Ecc.mo Principe. Non debbono esse soggette all*obblivions, et al silenzio
I'erpdche arioni de” grandi, accioché gueste ramandate alla nodizia de® posteri, o
non siano defraudate degl’encomi dovutl, o sano da altr imitate. Nel ricevimento
fatto da V.ra Ecc.za alla sua tenuta dil Carroceto, della Santita di NS, Papa Inno-
cenzo X1, ha riconosciuto maggiormente il mondo la grandezza dell’animo suo, e
la gloria, ch'ella ha accresciuto al suo nome et al suo nobilissimo sangue; mentre ha
saputo in mezzo ad una nuda campagna far sorgere in 5i poco tempo una piccicla
cittd, con istupore non solo del Pontefice, quando vi giunse, ma di tutti quelli, che
hanno havuta la fortuna di vederla e goderla, e di chiungue ne leggeri il ragguaglio,

Il resoconto descrive minutamente la costruzione del palazzo di legno fatto sorgere intormo
alla casetta in muraiura del guardiano delia tenuta, ed il rdcevimento nel quale non si riscon-
trang componenti musicali o scenografiche degne di segnalazione, Pi0 interessante da questo
punto di vista I"accoglienza fatta al pontefice in Mettuno, meta del viaggio, ed in particolare
nel palazeo del principe Panfill, fraeliasire del principe Borghese (oo, 9% sge.:|

La sera si vidde illuminato con torce un arco tronfale ereito da quel pubblico con
molte imprese, € motli allusivi all'opere eroiche di 5. Beatitudine.

Mella piazza avant il palazzo di detto S.r Principe era eretio in lela dipinta un teatro
che fingeva pit portici, i quali s univano col suddetio palazzo, e cid per ricuoprire
la deformitd e rustichezza di molie casette, che sono intorno alla medesima piazza,
Eranc le tele trasparenti, a segno che la sera accesasi di dietro una guantitd grandis-
sima di lumi, compariva agl'occhi un teatro assal vago, parendo di un marmo di va-
rii color, e le colonne di lapis lazoli, con statwe di sopra che davano finimenio
ali*opera, [...]

La sera nella sala del sopradetto palazzo s senti una delcissima sinfonia del famoso
Arcangelo del Violino, che vi era con altri eccellenti sonator, e cantd Montealcide, e
Pasqualino.

Per aMontalcides 51 deve probabdlmente intendere # soprano Bariolomes Monaci da Maon-
talcino (cfr. CELANI T1-72, MARX 173).

1698

Mell’autunno | pringipi di Rossano compiono un viaggio a Yenezia; non si ha notizie di par-
tealar avvenimentd artisticl intervenuti durante il soggiorno. Di questo resta perd traccka nel-
la dedica del libretto di Camilfe reging de Foldsed di Silvio Stampiglia e Marco Antonio Bonon-
cini, rappreseniata nel teatro Vendramin di 5. Salvatore ¢ stampata a Venezia da Girolamo
Albrizel; la dedica a Marco Antonlo Borghese & firmata dal dpogralo in data 4 onobre 1698
(cfr. BIBLIOTECA TEATRALE I 119, e DELLA SETA, Roma-Venezig 146),

el Ruolo della famiglia (&.B. 3581) ¢ assente nel mese di dicembre Bernardo Pasguini.

1699

Mel Ruolo della famiglia (ibidem) Bernardo Pasquini & assente nei mesi di gennaio & feb-
braio; ded tre mesd di assenza due gli vengono perd pagatl posticipatamente [A. B, 6710, Filza
del pagamenti dell'esattore Antonmio Cecconi, n. 53:)
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Antenio Céceonl nostro esatiore pagarele a Bernardo Pasquini, e per esso Bernardi-
no Recordati suo nepote scudi venti moneta quali glie i facciamo pagare per sua
propria provisione delli mesi di dicembre ¢ gennaio passato 1699 non messi nel Rol-
lo; che con ricevuta

Li 12 febbraio 1699

scudi 20 moneta Marco Antonio Borghese
[segue ricevuia di Bernardo Ricordati in data 22 febbraio].

1127 gennaio & dedicata a Livia Spinola Borghese «principessa di Bassanow [skc] Lo Flariie-
ruy overs la fedeltd ol cimenio, opere scenica [...] of Siefano Serangeli, Roma, Buagni, 1699
{cifr. BIBLIOTECA TEATRALE I 272, secondo cui tale opera fu rappresentata nel carnevale
a Roma, ma & ignoto i teatro); Stefano Serangeli era 'archivista di casa Borghese ed aptore di
diversi lavori teatrali, vari dei quali elencati in BIBLIOTECA TEATRALE,

Il 16 agosto viene offerto un trattenimento muosicals [AB. 6710, Filza dei pagamenti
dell*esattore Antonio Ceccond, n. 201:]

Per la sera di 5. Rocco nell’Ecc.ma Casa Borghese con prova:
Vinding
B5.r1 Arcangelo
Matreo
Yalentini
Paolo Maria
Carpani
Micolino
Antoniueeio
Carfo Guerra
Domemco
Francesco Mario
Fiodoni
Ginanning
Battisting
Contrabassi
CGiovanni Antonio 2
Cimapane 2
A Mengone per invitare ¢ portare 2 volie 1:20
3520

Antonio Ceccone nostro esatiore pagarete a Francesco Giamaglii scudi trentacingue
denar 20 moneta guali gl facciamo pagare per doverne sodisfare le retroscritte per-
sone che hanno sonato di violini, € contrabassi la sera di 5. Rocco nel nostro appar-
tamento in conformitd della retroscritta lista; che di casa li 19 Agosto 1699,

Scudi 35 denari 20 monela Marco Antonio Borghese
[segue ricevuia in data 21 agosio]

B B el B Bl Bl B BB L R

ol

Tra gli strumentisii indicati si possono riconoscere, oltre & guelli precedentements identifi-
cali:
Muattenr Fornari
Valentini Francesco Antonio {cfr. MARX 176}
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Carpant Giovanml Battisa {cfr. MARX 165)

Antonivesico violino (cfr. MARX 163)

Carlo Guerra: (cfr. MARX 171 ¢ KIRKENDALE 354)

Domenico violing (cfr. MARX 167)

HBaitisting violino e violone {cft. MARX 164}

Cimapane Banolomeo (cfr, MARX 167, KIRKENDALE 331, PIPERMO, Ruspoll 195).

1700

A partie dal mese di magglo scompare dal ruolo defla famiglia la canfante Angela Aroma-
tarin [A.B, 3981].

1701
[A.B. 6712, Filza dei mandati dellesatiore Antonio Ceccond, n. 18:)
Spese di gennaio 1701 fatte a contamti da Francesco Giamagli per servitio

dell'Ecc.mo Sig.r Principe di Rossano [...]
Adi detio [24] due libretti dell*opera intitolata

il Tolomeo —_ 20
[--.]

Adi 30 per nolito d'un palchetio alla commedia de Burattini 3—
[Thidem, n, 3]

Adi 2 nolito d*un palchetio nel Teatro de' Burattini alli Coronari 3—
e per nolito d"alire palcherto al trattenimento delle scimmie = 30

11 24 sdtobre un auovo grave hutto colpisce la casa [VALESLO | 530:]

Alle 23 hore passd a miglior vita monsignor Paolo Borghese in etd di 38 anni e con
es50 5i persero le speranze di detta famiglia di poterlo veder cardinale, per 1a gual fi-
ne erano state dal prencipe suo padre falte spese esorbilanti, come furono il ricevi-
mento di papa Innocenzo XII in Carroccetto e la custodia del ultimo passato con-
clave. Vacarono alla Camera per la sua morte 26.000 scudi di vacabili, e cioé la cu-
stodia della Cancelleria et alti officii. Era il detto prelato di piccola statura, confor-
me all'intendimento, afflitto da una habituale podagra, che I'ha finalmente condoi-
to a morte; d'ottimi costumi civili, fu liberalissimao, per il che fu compianto amara-
mente dalle sue commari; percid per tali spese ha lassato di debiti da 12.000 scudi in
circa, che verranno prontamente sodisfatti dal prencipe suo padre.

1702

[l gennaio entra al servizio del principe 4l Rossano il nuovo segretario don Giovanni An-
tonio Tedeschi (A.B. 3981).

| mesi successivi sono occupat dal problemi creacd dalla guerra di successione ¢ dalla visita
del re Filippo ¥V a Napoli; I"atteggiamento dei Borghese creerd in seguito gravi difficolia alla
caza [VALESIO I 1442)
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Lumned] 24 [aprile] [...]

Parti alla volta di Mapoli insieme con monsignor del Giedice il prencipe di Rossano
Borghese, havendo fatto due bellissime livree con trine d'oro per comparire in Na-
poli ad inchinarsi al re, la nobile consistente in quaranta livree di panno d'Inghilter-
ra color di musco chiaro con gran trine di oro con mostre di velluto turchino, giusta-
core e calzoni: costano scudi 195 I'una.

[Ibidem 157]

Lunedi 8 [maggio]

Si parti alla volta di Napoli la prencipessa di Rossano, servita sin a Velletri dal prin-
cipe doa Agosting Chigl, donde la levd il principe di Cella a Mare, Giudicl, cognato
del principe don Marco Antonio Borghese marito di detia prencipessa.

In luglio Giovanni Battisia Borghese & creato da Filippo V ambasciatore straordinario pres-
&0 |a Santa Sede; si veda in VALESIO 11 206-204 la descrizione dell’entrala solenns in Roma e
nelle pagine seguenti le controversie create per il ricevimento da parie dei cardinali.

1703

Messuna notxa significativa,

1704

In agosto entra al servizio tra i gentiluomini, con la paga di scudi 10.2% mensill, 'abate Bia-
gio Garofalo [A.B. 3985],

Alla fine dell’anno | principi di Ressano si trasferiscone a Venezia dove non sono risolte
tutte ke questioni retative all'ereditd della principessa (cfr. DELLA SETA, Roma-Feregia
146). In assenza dei genitori | principind s divertono col teatre In casa [A, B, 6715, Giustifica-
sioni dell’esatiore Antonio Ceccond, n. 25%:]

Adi 30 dicembre 1704

Per haver cavaie le parti di una commedia intitolata Il Tigrindo o vero le sfortune
fortunate e la felicita fra gl'odii, in tre atti di otto personaggi, con haver fatto otto
quinternoli per atto, che in tulto sono 24 quinternoli il tutto per ordine dell®Ecc.mi

Signorini

i o sono fogli 400
Per haver fatio una parte di detta commedia fogh 10
Per altre copie due di detta commedia che servono per soffiare nelle scene
medemamente fattl per ordine delli sudetti Ecc.mi Signori in tuito fogli 400

1705

1 principi di Rossano si trattengono in Venerzia fino a giugno; durante questo soggiomo essi
frequentanco i teatri ¢ Maria Livia riceve 'omaggio di una cantata di Alessandro Marcello {effr.
DELLA SETA, Romu-Venezia 146).

La coppia dlentea a Roma I'B lugho (ofr, VALESIO 11 404); la preoccupazione della princi-
pessa & ora guella di procurarsi una nuova virtuosa da camera, ¢ della faccenda sl occupa il se-
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grefario Giovannd Antonio Tedeschi il quale mantiene i contatti con la persona che deve cerca-
re la cantante: s tratta del mercante bolognese Glovanni Angelo Belloni, abituale corrispon-
dente ¢ fornitore della casa, il guale si era anche cocupato della sistemazions in Bologna du-
rante i vimggi di andata e ntormo dei princpd.

Fra i due inizia una corrispondenza della guale ¢ naluralmente conservala la sola pare pro-
venienie da Bologna, sufficiente perd a ricostruire 'andamento della vicenda.
[F.B.P. 45.2:]

[ll.mo Sig. mio Sig. Padron Colendissimo,
Dalla pregiatissima soa osservo guanto si degna di commandarmi per parte
degl’Ecc.mi signor Principe ¢ Principessa di Rossano riveriti padroni, el 10 pronfis-
simo ad ubbidirl fard il possibile per darle il contento che desiderano, ma non potra
seguire cosi tosto atteso che havendo fatto dilligenza per abboccarmi con il Padre
Letiore Rivoli per havere dal medemo le maggior notizie sopra questa particolare,
ho trovato essere passato il medemo a Faenza per qualche giorno, e fino al suo ritor-
no non potrds bene impiegarmi in ben servire 1"Eccellenze loro, sperandosi fra pochi
giori il riterno del detto Padre Lettore, con il quale procurard di ben intendermi, e
cid seguito mi adoprerd con tutte le maggior premure per sortirne il desiderato in-
tento, e di tutio ne sard V.5, ragguagliata,
Prego la di lei buontd a voler graziare di fare humilissima riverenza all'Ecc.ma S.ra
Principessa, con raccordarmeli humilissimo e riverentissimo servo, ¢ farli sapere co-
mie mi & sortito di ritrovare una giovine virtuosa di anni dicisetie incirca ¢ doppo ha-
vuto notizie delle sue buone qualitd, e della sua virtd, che sono assai vantaggiose,
persona, ¢ di persone honorate, e civili, se non di belle fatezze, nemen sprezabile, e
di buon garbo, fatto cid stimai bene di sentirla a parte, e doppo mi ha favorito il S.r
Pistocchi di ben sentirla, e di farle esercitare le sue virtd per lungo spaccio di tempo
con molta sua applications, e suonare robba sua, non pid vista dalla medema, 1a re-
lazione del quale si restringe che assolutamente in Bologna & superfluo il ricercarne
una simile, ¢ che a sud giudizio la detla giovine non possl essere pit a proposito per
I'Ecc.za zua, e che in tempo di tre o quattro mesi con faccilitd le fard apprendere le
sue maniere di buon gusto, per mezzo di un virtuoso di suo genio che ha tutte le sue
maniere, € che elli faverird in persona una volta la setiimana di andarla a sentire, ¢
di farla ancora esercitare accid resti perfettionata di che li potesse mancare, non ha-
vendo elli voluto prendersi il carico di servire la medema di maestro totalmente per
non legarsl dal non poter villegiare alla campagna come qui si costuma, havendomi
addotta una raggione ancora pid viva, che I"assistenza della persona che elli dard sa-
ra tale chie e per la virtd, e per la continua assistenza fard assai pit che se fosse elli in
persona e di pid con le sue visite di guando in quando sard esercitata la giovine vir-
tuosa in forma tale che possi totalmente aggradire al buon gienio di 5. Ecc.za, il
punio bast che mi possa sortice di mandarli il detto virtuoso, attezo che essendo sta-
ta ridotta al segno presente da Padre Angelo della Carita suo zio fratello di suo pa-
dre, Mastro di Cappells, voglia guestlo prestarmi il consenso, il quale come huomo
molte male versato &1 & in dubbio che voglia dare la permissione ad altro maestro, se
mi riesce come spero, di superare questo punto che non ¢ cosi faccile, e all’opposito
quasi dispero di poterla rendere servila della cagnolina |...]
di V.5, Ill.ma Bologna 12 agosto 1703
hum:mo servilore obligatissimo
Giovanni Angelo Belloni
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[Ipddem:]

[...] Osservo poscia come la sua buontd mi haveva graziato appresso a 5: Ecc.za Pa-
drona per quello riguarda alla giovine virtuosa per suo servizio, sopra il qual part-
colare non poss0 se non confermare quel tanto che le esposi con passata mia, € non
sarcbbe male che 5. Ecc.za quando le fosse d"aggradimento si degnasse di far scrive-
re due righe al 5. Pistocehi per havere dal medemo una sincera notizia della medema
virtuosa, la qual notizia se sard uniforme a quella che ho havuta io dal medemo, la
suddetta virtuosa non pud essere pid a proposito per il buon servizio di 5.E., € nel
fiore di sua etd, e cid mi sarebbe di grandissimo sollievo, per che in alcuno non vor-
rei errare nell"eseguire i pregiatissimi commandamenti della 5,ra Principessa, © con
la detta giovine le cose sono nel medesimo grado che le avvisal con passata mia [...]
di V.5, lllustrissima Bologna 15 agosto 17035
hum. mo servitore obligatissimo

Giovanni Angelo Belloni

[A.B. 6510, n. 1293:]

[...] Nel particolare della giovine virtuosa che dovrebbe passare al servizio della 5.ra
Principessa, restano ancora da superarsi le difficolta per il mastro, et il padre della
medema ha rsoluto per levare gl*ostaccoli quando il 5.r Pistocchi se ne contenti, di
condurre elli in persona guattre volie la settimana la figha sua virtoosa dal 5.r Pi-
stocchi & prendere la lettione, cosi 5i @ meco espresso, ¢ hora mi resta da sapere se il
5.r Pistocchi cid approvi, al gquale havendo fatto havere la lettera trasmessami della
. ra Principessa ha promesso di rispondere a dirittura, e che poi fard da me, mi spla-
cerehbe bene che il medemo dovesse in breve passare a Genova che li restarebbe po-
co lempo per instruire la giovine, ¢ fino dopo le recite non se ne potrebbe far altro,
[--]
di V. 5. [lustrssima Bologna 29 agosto 1705
hum.mo servitore obligatissimo
Giovanni Angelo Belloni

Alle tre lettere precedenti bisogna aggiungere il seguents foglio, che si trova in un altro pac-
¢0; ess0 non reca firma, né data nd indirizzo, ma riferendolo agli ebementi fornitd dalke lettere
precedenti & facile arguire che esso & di mano di Francesco Antonio Pistocchi, il celebre can.
tanie bolognese che doveva ocoupars: del perfezionamento della giovane virtuosa, che & rivol-
to alla principessa Maria Livia Borghese, e che 3i tratta di un biglietto accluso in una delle lei-
tere del Belloni [F.B.P., 36, n. 6]

Ilustrissima et Ecc.ma Sig.ra mia Sig.ra Padrona Colendissima.

In esecutione de stimatissimi comandi di V. E. vederd novamente il Sig.r Gian Ange-
I Bellomi per meglic ubidire al di lei delicatissimo genio circa il merito € le gualitd
della fanciulla proposta, in nulia pentendomi di quanto significai al medesimo Sig.
Belloni circa il lodevole fondamento che la suddetia fanciulla presentemente possie-
de, provveduta ella di vooe argentina e delicata, pronta a passaggi, d a distesse di
voce, ma con poco trillo, sperando con gualche poco di tempo di megliorarlo al-
quanto, e dargli quella limatura necessaria al bon genio che corre; in modo che per
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Pazqua di Resurrettions ventura V. Eccellenza ne habbia un soggetio da non pentir-
sene, Devo inolire riverentemente avertire V., Eccellenza che la povertd tiene come
in carcere 1'abilita, e forse anche la voce, e lo spirito della predetta, onde posso sen-
Za errore presagirle che venendone sollevata sard tuttalira quantungue nello stato
presente la medisima habbi tanto che mi piace e dovrebbe piacere. 11 virtuoso a cui
I'ho disegnata discepola & uno di quelll che merita esser distinto, ma essendo egl
obligato alle recite di Fiorenza per 1"autunno e carnevale per poco polrd instruirla,
ed 1o fra quindici giorni dovendo partire per Genova, ho il ramarico di non ubbidire
come vorrel e come devo a comandamenti dell’Eccellenza V.ra; ma prima che siegua
la mia partenza havrd pensiero di rivedere la predetta giovane, e cosi bene rimpos-
sessarmi del suo talento che in fargliene nuova relazione sard esente da ogni dub-
biezza e ben sicuro del mio fatto, Veda in tanto I"Eccellenza V.ra per honorarmi, ne
la suplico, se in altro sono abile ad eseguire le di let benignissime intenzioni ¢ coman-
damenti sicuriszsima che nella distesa della mia povera abilith non mancherd d'inpie-
garmi gid che sono adesso e per sempre
di ¥. Eccellenza

1706

In primavera si noda una certa ripresa di attivith mondane [A.B. 5771 bis, Filza dei mandati
di 5. Spirito:}

Nota di spese contanti fatte nel mese di marzo 1706 [...]
Adi 9 dati al Sig.r D, Antonio per pagare li musici che furonc alla conver-
EHHOne 22—

[Thedem:]

MNota di spese a contanti fatte nel mese di giugno 1706 [...]
Adi 17: pagati alli sonatori che furono alla conversatione 19:—
E per agiustatura di cimbalo — &

Mel fratcrempo & giunto a conclusione "affare della nuova virtuosa, e 1a fanctulla & giunia a
Homa accompagnata dal padre

[A.B. 1994, Filea del Lom. C, Libro della dispensa:)

Sabbaro 29 maggio 1706 [...] Stracrdinaria

Alla Sig.ra Cantarina Bologniesia [pagnotic] 21—
Al padre della suddetia Cantarina [pagnotie] 4 —

A pirtire dal mese di giugno la cantante & inserita nel ruolo della famighia con la paga men-
sile di scudi 4.30 (A.B. 198%) e possiamo finalmente conoscerne il nome: Virginia Predieri;
unglira nota di spese o permetie di conoscere il nome del padre [A B, 5773 b, Filza del man-
dati di 5. Spirito;)

Mota di spese a contanti fatte nel mese di giugno 1706 [...]
Adi £ giugno 1706, Pagato al Guardaroba di Villa Pamfilia che fece vede-
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re le delitie di detta Villa al Sig.re Gioseppe padre della Sig.ra Canterina
Bologniese — 30

Cids cd consente di stabilire che anche il padre era cantante (il che spiega le difficoltd interpo-
ste all'intervento di Pistocchi); egli & infand da identificare col Giuseppe Fredier] bolognese o-
tato da QUADRIC V 531 fra § «musici fioriti tra il 1690 ¢ il 1700w, mentre per Angelo Predier
(il padre Angelo della Caritd tio defla cantante) cfr, MGG X 1604,

Un ultima ketiera di Belloni segna la felice conclusions della vicenda [ALB. 6456:]

Ml.ma, et Ecc.ma S:ra S:ra Padrona Colendissima
Con mia infinita consolarione intendo dall'Ecc.za Vostra il salvo arrivo della giovi-
ne virfuosa con il suo 5.r padre a salvamento, che Dio Sig.r nostro ne sia lodato; s
la detta giovine sortird in di lei servizio a misura del suo desiderio 1'Ecc.za Vostra
non potrd desiderare di vantaggio, sperarel che dovesse fare un oltima riuscita, €
tanito pit regolata dali*altissima padronanza di V. Ecc.za et io non poird ricevere
notizie pit grate di guelle che la medema sortisca sempre pid a tenore delle maggiori
satisfazioni sue, et io non haverd mai il rammarico di non haverle bene raccomanda-

1o i ben servirla con tuila la maggior altenzione,
Al segretario Abbate Tedeschi, gid che V. Ecc.za me I'impone, trasmetto la notarel-
la delle spese fatte per la suddetta giovine per ordine di V: Ecc.za, nelle quali he
sempre procurato di star lontano alle superflue; e per che conosco di haverla debol-
mente servita in ogni riscontro, la supphico humilmente di compatimento, sperando

d'incontrare miglior sorte in havenire, con che mi protesto sino alle ceneri

di V.5, lll.ma, et Ecc.ma Bologna 5 giugno 1706
hum.mo dev.mo obligatissimo
SETVILOr Vero
Giovanni Angelo Belloni

E cerio la presenza in casa di una cantante a provocare una rinnovata richiesta di musiche
coplate, anche se puriroppo be note di spesa non riporiano | tooll delle stesse (A B, 5773 his,
Filza dei mandati di 5, Spirito;:]

Mota di spese fatie a contanti nel mese dagosto 1706

Adi 3. per copiatura di du cantate — 20
[

Adi 20 per copiatura di altre tre cantate — )
[.-.]

Spese fatte a comtanti nel mese di settembre 1706 [...]

adi 14: legatura alla padovana d’un libro di cantate — 30

adi 16 [...]

e per copiatura d "una cantata — 2
1707

Duranie quest’anno non si hanno (racce di attivitd musicali. Siamo nel periodo
pin critico della guerra di successione, nella guale la famighia Borghese viens coin-
volta a causa del passaggio nel territorio di Mentana delle truppe imperiali dirette
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nel napoletano, A far precipitare le sorti della casa & il nifiute di Giovanni Battista di ricomo-
scere il nuove sovrano di Mapoli per kealid verso ba corona di Spagna; le conseguenze non tar-
dano a fars sentire, € ne dd notizia VALESIO IT1 205 alta data del 18 ottobre;

Giunse avviso al prencipe Borghese che gh erano stati confiscati della Camera regia
di Mapoli, per non haver egli voluto riconoscere il re Carlo IT1, gli due feudi che pos-
sedeva nel regno di Napoli, cioé Rossano e Sulmona e che del primo gid ne haveva
offerti alla regia Camera 240,000 ducati il marchese Serra, ricco genovese, Il giova-
ne prencipe di Rossano Borghese, che era alla villeggiatura di Frascati, si prese tanta
molestia per tal nuova che si pose in letto con la febre,

1708

Menire conlinuano a mancare nodizie di attivita musicali, appartiene a guest'anno un grep-
po di bettere indirizzate a Maria Livia Borghese da un importanie musicista, Emanuele
d*Astorga; pur ¢ in esse non s trova il minime accenne riguardants ln musica, esse sono im-
porianii per il contributo che danno alla biografia ancora alquanto oscura di questo personag-
glo, di cul confermano il caratiere avveniuroso e rrequieto; esse danmo infattl piena ragione
all"ipodesd di TIBY 104-105 il quale, contestanda VOLEKMANN 1 5961, esclude che nell"estaie
del 1708 Emanuele si trovasse a Palermo [ALB. §&476:]

lll.ma et Ecc.ma Sig.ra Sig.ra e Padrona Colendizssima

Crederei di mancare al debito della mia servitl, se lasciassi di portare a V.E. i miei

ossequiosi rispetti da Firenze; ove mi obliga a fermarmi per qualche tempo una indi-

sposizione sopragiuntami per viaggio, menire lo disegnava di condurmi in Bologna.

Qui la mia dimora, come che dipende dal rimettermi in istato almeno di mediocre

salute, 1o non saprei indovinarla, Se perd, quando, a Dio placendo, mi sard riavuto,

la stagione sard (roppo avanzata, sard astretio a tratlenermici ancora pil per evitare

il pericole della mutazione dell’aere, In ogni modo, si come non pud scemar per

qualungue distanza la divozione dell'ammo mio verso I"Ecc.za vostra, altresi non

possc astenermi di supplicarla a conservarmi la sua pregiatissima grazia, ef a darme-

ne gualche segno nel dipensarmi I'onore de* suoi riveriti comandi. Con che, facen-

dole divotissima riverenza, mi rassegno

di V.E.

Firenze li 16 di giugno 1708 umilissimo obligatissimo servitore
Emanuele di Astorga

Ecc.ma Principessa di Rossano.

Roma

[A.B. 6532, n. 1515:]

I, ma et ecc.ma Sig.ra Sig.ra ¢ Padrona Colendissima

Le disgrazie, ¢he di mano in mano mi vanno intervenendo, sono Lali, e tante, che fa-
rebbero avvilire ogni ammo, benché premunito delle pit generose virti.

Dopo che per la indisposizione sopragiuntami sono stato forzato a fermarmi in Fi-
renze, ove luttavia per o stesso motivo mi ratlengo da tempo, che pensava poter
essere ritornato in Roma: da costd mi viene avvisato il tumulto di Palermo; et ancor
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che nel medesimo tempo mi diano la notizia di essere gid acquetato: sento nondime-
na tra le persone, che per gelosia di stato da quel signor Vice Re sono stale rimosse
mentovare il nome del mio agente; dal quale io aspettava fin dal mese passato la ri-
messa di certo denaro, per il mio mantenimento. 11 non ricevere, con quest'ordina-
rio letiere del suddetto mi aceresce il sospetio della di lui disgrazia; ma sopratiutlo,
mi costifuisce in stato di confusione grandissima; percid anche per la speranza di do-
vermi giungere questo soccorso, € per la contingenza della mia malattia, che mi ha
costrefito a spese eccessive, fo mi trovio avere speso tutllo il denaro, che rimaneva ap-
presso di me, Onde dovendo scrivere in Palermo per sollecitare gualche rimessa,
considero, che passeranno pid ¢ pit giormi prima di arrivarmene 1 riscontri; ¢ fratan-
10 resto senza il minimoe mezo da potermi ne meno sostentare: solo: in paese stranie-
ro; e privo d'ogni umano ajuto, se non quello, in cui mi giova unicamente sperare
dalla benignita di ¥V E.; alla guale umilmente ricorra, supplicandola a voler riflette-
re con sentimenti di compassione alle mie lastime, e degnarsi di sovvenirmi in questa
imminente calamitd con qualche soccorso, facendomene far rimessa in qualche mer-
cante di questa cittd per via della posta; gia che la necessita talmente mi preme, che
non ammetie veruna benché minima dilazione.
Signora, io conosco benissimo I'eccesso del mio ardimento, ma vedendomi in questa
contingenza, sono astrelto a ricorrere, benché con gran rossore, e con le lagrime a
gli occhi alla bontd di V.E., dalla di cul generositd spero unicamente il sollievo a
miei presenti bisogni, fino tanto, che mi giungano i riscontri delle lettere, che con
questo medesimo ordinario scrivo a® miel in Palermo. Con che facendole umilissimo
inchino, resto col vaniaggio di raffermarmi
di ¥.E.
Firenze 1i 3 di luglio 1708 umilissimo obligatissimo servitore
Emanuele di Astorga
[in calce alla 1* facciata:]
Ecc.ma 5.ra Principessa di Rossano
Eoma

[IBidem:]

Ill.ma et Ecc.ma Sig.ra ¢ Padrona Colendissima

L urgentissima necessitd, in che mi trovoe per essermi mancata una rimessa, che
aspettavo da Palermo per motive di essersi da li allontanato d'ordine del 5.1 Vice Re
il mio agente, mi astrinse | glorni passati a scrivere a V.E., supplicandola a togliermi
dalla confusione, in che mi trovo col soccorrermi di qualche somma, con la quale
potessi riparare il mio bisogno fin'a tanto, che mi vengano da Palermo le risposte
con la rimessa, che indubitatamente deve giungermi ne gh ultimi del mese venturo,
Sono scorsi due ordinarij, € non ho ancora ricevuto 1"onore di sua risposta. Onde
poiché 1a necessita mi preme, trovandomi di pit in poco buona disposizione di salu-
te: ool presupposto, che 1'accennata mia lettera o 5 sia smarrita, o abbia tardato ad
arrivarle per trovarsi I"Ecc.za Vostra allora in Mondragone: replico in questa mia le
mie umilissime suppliche affinché si degni con la sua costumata generositd sollevar-
mi dalla miseria in che mi veggo costituito, Mi giova sperare, che non sia per restare
defraudata la mia speranza, che unicamente ho riposia nella benignitd di V.E.; et in
tal supposizione ne attendo con 1"ansietd che ella pud credere il desiderato riscontro,
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Con che supplicandola a compatirmi dell"ardimento le raffermo inviclabile la mia
divolssima serviti; e con profondissimo inching mi soscrivo

di V.E.

Firenze [i 17 luglic 1708 umilissimo obligarissimo servitore

Emanucle d"Astorga

[Ibedem:]

Ill.ma et ecc.ma 5.ra 5.ra ¢ Padrona Colendissima

Torno la terza volta con grandissimo mio rossore a neorrere alla benignita di V.E.,
supplicandola umilissimamente a volermi sollevare dalla mizseria in che mi trovo con
gualche nmessa, st come in due altre ke ho scritto. [ motivo di essermi mancata la ni-
messa di Palermo non lo replico per non tediarla, e per averglielo di gid accennato;
ora si aggiunge che la filuca, nella quale andavano le mie lettere in cui io premeva i
midel per nmetlermi proatamente gualche denaro, & stata fatia preda de® corsari na-
poletani, e le letters ite a male: onde mi & convenulo scrivere di nuovo; ef in conse-
guenza aspettare pil tardi le risposte. Non credo, che si potevano accumular pin di-
sgrazie per confondermi. Fratanto il padron della casa, ove io sono alloggiato mi
preme con istanza che non ammerte dilata per 1o pagamento di dodici doble, che g
devo per quel che ha speso per me in tempo della mia malattia. Io ho preso otto
giorni di tempo, ©1 8 gran pena 1'ho conseguiio; onde supplico pia fervorosamente
ch'io possza la bontd di V.E., a togliermi da quesio imbarazzo con la rimessa di que-
sta somma, facendo scrivere da qualche mercante di Roma ad uno di questi, che me
ne faccia prontamente lo sborso, promettendo rimborsarmelo tosto, che mi venga-
no le risposte da Palermo, che faccio conto, che mi giungeranno nell*ultimi di gue-
si0 0 primi del seguente mese. Signora, se 1'Ecc.za vostra non mi s0Ccorre generosa-
mente in questa occasione, in cui mi veggo privo d’ogni umano ajuta, io sono spedi-
o, ed in procinto di perdere quel credito, col quale la divina bontd mi ha fatio na-
scer ¢ viver sempre, Condoni con la sua costumata bontd il mio eceessivo ardimen-
to, et attendendo dalla risposta la consolarione al mio presente travaglio, con umi-
lissimo inchino mi rassegno

di V.E.
Firenze 1i 7 agosto | TOE umilissimo obligatissimo servitore
Emanuele di Astorga
[IBidem:]

Ii.ma et Ecc.ma Sig.ra Sig.ra e Padrona Colendissima

5e egli & vero, che 1 principi, ot | gran personaggi rappresentano in terra la natura di
D, 1l quale non si stanca mai di far grazie; anzi a chi con maggior confidenza gli ri-
corre, con men ritegne le suol compatire; con ragione io, senza aver il minimo ri-
guardo alle infinite obbligazione, che a V.E. professo, le quali dovrebbero rendermi
timoroso di tediarla con nuove suppliche, ricorro confidentemente al suo potentissi-
mo patrocnio nelle angustie in ¢ul mi trovo per vari disgraziat accident aceadud
alla mia casa: 1a quale, se il braccio divino per mezo della generosita di V.E. non la
sostiene, é presentemente in contingenza di rovinare affatto: per cagion, che I'inso-
lenza di alcuni soldati spediti dal S.r Viee Re di Sicilia alla forteza di Siracusa, in
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passando per Ogliastro, terra appartenenie a* feudi di casa mia, obbligh i terrazzani
a prender ["armi contro di essi, de' quali rimasero nella mischia due morti, et alcuni
aliri Feriti. Per qual successo s0 entrato il S.r Vice Re in furia contro mio padre, che
nell’agitarsi la causa contro quei dell'Ogliastro si era impegnato a difenderli come
suot sudditi, dette ordine, che si procedesse alla confiscatione di tuiti 1 beni di casa
mia; sequestrate tutte 1"entrate, & mio padre istesso obbligato di allontanarsi da Pa-
lermo, imputato di poco affetto al real servizio. In tal contingenza, & fino a tanto,
che gquesto disordine non pighi plega d*aggiustamenio, 1o mi (rOvo senza speranza,
che da casa mia possano venirmi i soccorsi necessarij per il mio sostentamento, et in
istato talmente esausto, che non ho forma da poter vivere; tanto pia che da alcuni
giorni in qua me ne son venuto da Genova, ove non & chi mi conosca per quel ch'io
sono. Onde confidando nella pieta di V.E., ardisco supplicarla, che si degni di scri-
vere a gqualche personaggio suo parziakle qui in Genova informandolo della condi-
rion mia, della servitd, che all'"Ecc.za Vostra professo, e delle disgrazie accadute alla
casa mia; accioché io possa ricavarne qualche ajuto fin'atanto, che da Palermo mi
possa giungere gqualche soccorso, per lo quale ho scritto, oltre a quelli di casa mia,
ad altri miei parenti et amici, li guali lo faranno pih agevolmente per non essere in-
gerifi in gquesto accidente. o non ho alira speranza di non perire, che la grazia di
V.E., dalla quale mi giova attendere con la risposta la bramata consolazione alle mie
gravissime angustie.
Mi prendo la confidenza d°includerle in questo foglio una cantating da me ultima-
mente composta e supplicandola a compatirmi dell’ardimento, alla sua pregiatissi-
ma graria umilissimamente mi raccomando, et ossequiosamente inchinandola, mi
TRSSEEND
di V.E.
Genova 1 24 novembre 1708 umilissimo obbligatissimo servitore
Emanuele di Astorga

E curioso notare che i Viceré di Sicilia che tany problemi creava alla famiglia di Astorga, e
indirettamente & lui stesso, era Carlo Spinola marchese di Los Balbases, parente di Maria Li-
via Borghese, & lo stesso con cul ella era in lite pluriennale per 'ereditd paterna,

1709

Mel carnevale di quest"anno la famiglia del principt & Rossano & presa da an dalTare senza
precedenti per la rappresentazions in palazzo di una commedia; i preparativi e le prove durano
dal 29 gennaio al 12 febbraio, giorno in cui lo spettacelo viene offerto a un pubblico di prelati,
nobili ¢ cavalieri al quali wiene offerta anche la cena, Delta commedia, che comprende anche
balli ¢ musiche, non risulta purtroppo il titolo; & comungue inferessanie seguire lo svolgersi
dei preparativi dalla connessione dei documenti che si trovano in diversi volumi.

Fra | das pits interessanti che ne risultano 2 if fanto che le scene appartengono al cardinale
Oiroboni, dal cui palazeo di Fiano vengono trasportate 3 Roma via Tevere; e inoltre [a presen-
za come scenografio, reglsta, € & quanto pare anche come atlore, del famoso pilttore istriano
Francesco Trevisand (16561 T46). Caestl era attive a Roma dal 1678, ¢ almeno dal 1707 era al
servizio del cardinale Ottoboni (cfr. THIEME-BECKER XX X111 389-90; sull®attivitd veairale
del Trevisani cfr. VIALE FERRERD 230-233 con uheriore hibliografia),

[ACB, 2006, Filza del L.m. C 698, lista di fatiche dei facchini:]
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[...]

Adi 29 [gennaio] per haver aiutato un homo a scaricar un carmo di robba,
ciod le scene della comedia in cortile &t portate in galleria di sopra, ciog¢
viaggl quatiro

Adi 3 [febbraio] per haver preso sei banchi in cortile, et portati di sopra in
galleria, et fare cid, che ¢ era comandato in duot homini

[A.B. 2008, Filza del L.m. € 562:]

Libretto delli denari spesi per servizio dell"Ecc.mo Sig.re Prencipe di Ros-
sano nel mese di gennaio 1709 [...]

Pagato per la spesa fatta per il cochiero e garzone e per 4 cavalli e per bia-
da e assogna per 2 giornate che andorno a Fiano a pigliare le sciene per il
teatro

-]
€ piil pagato per dui battenti di spago forzato per tirare le sciene del teatro

[A.B, 2004, Filza del L.m. C 612:]

Libretto della dispensa di gennaio

Martedi 29 gennaro 1709 [...]

Candele di sego da 6 a libra date alli festaroli, falegnami e pittori che lavo-
rano pert il teatro

[...]

farina data alli falegnami per fare colla per il teatro [libre]

]A.B. 2007, Filza del L.m. C n.n.:]

Conto de’ lavori fatti per servitio dell’Ecc.mo Sig. Principe di Rosano
nell'anno 1708 da Domenico Botta festarolo

Adi primo febraro

Per havere apprestato il theatro della comedia nella galleria per ordine
della Sig.ra Principessa, cioe tirato una tela al trave di traverso, che stava
sopra al proscenio per oscurire, & poi copertolo di taffetano cremisini in
conformitd, che comandava il Sig.r Francesco Trevisani e messo due pezzi
d'arazzi avanti al palco dove andava 'orchestra e pod messo due portiere
con i suoi ferri, et atiaccato com le corde un bilancio e con i suoi cordoni
da aprire, ¢ sercare ¢ fatto tutto cd che bisognava

Per haver riagglustato tutio il suddetio lavoero finito il carnevale

Per haver preso a nolito i sudettl due pezzi d'arazzi, che hanno servilo
avanti al paloo a ragione d'un giulio al pezzo ogni due giorni che sono sta-
ti tredici

Per nolito di 34 teli di taffetano cremisino servitl per coprire sopra la tela
di sopra al proscenio come comandava il Sig.r Francesco Trevisani a ra-

— 30

1.40

— 15

1.50
— 60

1.20
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gione d'un grosso al telo per esserci stati i suddetti tredici giorni

[A.B. 2005, Filza del L.m. C 672:]

Denari spesi [...] nel mese di febraro 1709

Pagato a un faching di S, Lucia in Selcl che portd i banchi per servitio del
tealro

[...]
E pit pagato per ciambelle comprate per li comici che anno recitato la co-
media nel Ece.ma Casa in utto il corso del carnevale

E pit pagato a Gioseppe Merlani disse di avere comprato uno orinale no-
vo di cristalio dove volle bevere un recitante nel teatro

[...}

E pio pagato a dui fachini che scarichorno le sciene del Sig.re Travisani
dalle barche che venivano da Fiano e carichate sopra al carretto di casa e
portate a scarichare al palazzo del Sig.re Cardinale Ottoboni

[A.B, 6701, Filza dei pagamenti fatti dall’esamtore Antonio Cecooni, n, IX.20:]

MNota di spese fatte per I"Ece.ma Casa Padrona da me Guardaroba Gaspa-
ro Bufalor nelli mesi di febraio marzo 1709 [...]

Per servitio delle commedie speso in tante giole false sei giuli
[Thidem, n, 1X.25:]

Conto dell’alluminatione & assistenza del omini per tirare le scene fatta
per la comedia per servitio dell"Ecc.mo Sig.e Prencipe di Rossano fatta da
me mastro Domenico Baronci falegniame principiato B 2 febraro 1709

In prima per n* 30 lumini doppi el n® & a denari 2 'uno imporia
€ pil per 1"assistenza di tre omini importa

[idem il 3, 5, 7. 8, 9, 10, 11, 12 febbraio]
[iotale:]

[A.B, 2007, Filza del L.m. C m.n.:]

Conto del 1709 di Anselmo Barcali tornitore ed ombrellaro

Adi 3 febraro per haver hauto otto girelle con sua cassa servite per lo sce-
nario della commedia
E pit due haste longhe dieci palmi grosse servite per la commedia

[A.B, 2006, Filza del L.m. C n.n.:]

Libretto della dispensa
[Dal 1° al 12 gennaio candele e olio per i lumini del teatro]
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Giovedi T febrajo 1708 [...]
Alla cucina per diverse zuppe per la cena de Sig.ri cavalieri e prelatl e per li

Sig.i comici che recitano la comedia [pagnotte] [
per la cena delli sudetti comici [pagn.] 18
[-.]

Sabbato 8 febraio 1709 [...]

per la minestra delli comici [pagn.] 4
[-.-]

Domenica 10 febraio 1709 [...)

Alla cocina per la ruppa delli comici [pagn. ]
per la cena delli sudetii comicl [pagn.]

[---]

Lunedi 11 febraio 1709 [...]

Alla cocina per i crostind per i comici [pagn.] &
[-]

Martedi 12 febraio 1709 |[...]

per la cena di melti cavalierl e prelati che cenorno con i Ecoc.mi Padroni

[pagn.] 12
[---]

per fare crostind per U Sig.ri comict [pagn. ] 4
per la cena delli sudetti comici [pagn.] 12

L =

[A.B. 2008, Filza del L.m. C &16:]

Libretto della Grotta del vino [...] per il presente anno 1709

[.-.]

2 [febbraio] [...] Portate per quelli che recitano in comedia [boccali]
3 detto [...] Portato per servizio di quelli che recitano in comedia [bar.] 6
[idem il 5, &, 8, 9, 10, 11, 12 febbraia]

6 detto. Portato di pit della parte ordinaria in ochasione che S.E. Padro-

ne diede la cena alli Sig.i forastieri [boc.] 2
[--:]

7 detto alli Sig.i forastierl [boc.] 2
-]

12 detto [...] Portato di pii della parte ordinaria in ochasione che S.

Ecc.za Padrone diede la cena alli Sig.ri forastier] [boc.) 2

[=4]

[A.B, 2008, Filza del L.m. C 816:]

Libretio della Cantina di Roma [...] per il mese di febraio

Martedi 12 febraro 1709 [...]

Dato in ochasione della comedia per il S.r Trevisani per una parte che fece

in ricitare detta comedia [boc.] 1
[AB. 6700, Filza del pagamentl dell®esariore Antonio Cecconl, n, 1X,12]

Lista per i suonatori che Anno servi' per la comedie di monseigneur il principe di
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Borghese, hoto jorni a due testoni per ogni jorno fano testoni 16,
Per il balarino forestiero per hoto jorni escudi hoto, per la balarina qualle chi piace-
rd ala Sua Excelence.

Antonio Cecconi nostro esattore pagarete a Nicold Rolan ballarino scudi dicidotio
moneta quali glieli facciamo pagare per doverne pagare li sonatori, se medesimo, et
alla ballarina per la comedia fatta nel passato carnevale; [...] Di casa li 15 febraio
170%.

Scudi 18 moneta Marco Antonio Borghese

Ho ricevuio li sudetii scudi dicidotto moneta 1 16 febraio 1708
lo Micold Roland

[mel conto succitato non & riportato elenco dei suonatoeri],

In aviunno | principl di Rossano lasciano di nuovo Boma per Venezia accompagnati dalla
primogenita Flaminia, dall’erede Camillo, dall"abate Garolalo e dalla canfante Virginia Pre-
dieri (A.B. 3998, Ruclo della famiglia, dove a partire da ottobre sono annotate be persone che
premdond la provwistone o Venerial sul motivi di questo viaggio @ sulle opere venerane dedi-
cate ai principi di Rossano £ ai lotoe figli ofr. DELLA SETA, Roma-Ferezia 147),

Mel frattempo continuano e attivitd teatrali nella parte di famiglia restata a Roma [A.B.
6718, Filza dei pagament! dell®esartore Antonko Cecconl, n, 1X,22:)

Adi 22 ottobre Copia 1 di due partt di commedia ordinata dall’[ll.ma
Sig.ra Madalenna Fiducci et il Ill.mo Abbaie Egidii per servizio

dell'Ecc.me Sig.re in Monte Magnanapoli fogli 95
Adi 31 detto Copia | di due altre parti di commedie parimente ordinate
dall’lll.ma S:ra Fiducc fogli Q5

Maddalena Fidweei era un’anziana gentildonna da molt anni al servizio del Borghese e ve.
- dova del primo aiotante di camera di Marco Antonio. Per «Monie Magnanapolis si deve in-
tendere I convento dl San Domenico ¢ Seto a Montemagnanapoll (presso il Quirinale) dove
venivano educate le femmineg di casa Borghese ¢ nel quale due di esse, Eleonora ¢ Vittoria, pre-
sefe pin tard] § voul col nome rispeitivamente di suor Mara Livia ¢ suor Maria Vittoria.
(Sull'use di rappresentare spetlacoli teatrali nei conventi cfr, STROHM 1 2, InF.A. 3, cc. 142
5gg. sono conservate una «Motizia dell"abuso pratticato in moltissimi monasteri di monache di
recitarsi be comedie, e queste per lo pia profane, e che trattavano d'amorin ¢ s Alcune riftessio.
ni contra le Comedie profane, e travestimenti scolareschi ne monasteri delle religiose da pon-
derarsi bene per sleurezza della propria coscienzas).

1710

La continuazione del conto parzialmente citato alla fine dell'anno precedente dimostra il
protrarsi di rappresentazioni teatrali durante il carmevale [A.B. 6718, Filza dei pagamenti
dell'esatiore Antonio Ceccond, n. 1X,22:]

I"'"i
Adi primo febraro Copia 1 di commedia intitolata il Costanzo, o vero la Tirannia

d*Amore composta dall” Angelelli di Montefortine parimenti ordinata, come sopra,
servendo per scenario in tutto fogli 395
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L'ordine di pagamento di questo conto & firmato il 14 febbraio da Marco Antonlo Borghe-
sk, ¢l che indica un suo lemporanss reitro 8 Roma.
[A.B. 2009, Filza del L.m. C E57:]

Libretio delli denari spesi [...] per il mese di febrara 1710

Adi 22 febraro 1710 [...]

E pitl per tanta carta rossa presa per i appartamenti della commedia che fu fatta in
casa per I1 Ecc.mi Signorini

denari 36 — 35

[Ibidem n. 899

Conto di bavar fatti [L..] incominciati il primo gennaio 1710 a8 tuito giugno detto an-
no fatti da me mastro Domenico Baronci falegniame [...]

Adi 14 febraro [...]

E pit per haver andato in palazzo nelle stanze delli Signorini el accomodato dui (a-
volini di noce che servono per il palcho della commedia delli boratting fattovi dud re-
goli longi novi per ciascheduno basetto messi in opera sotto il coperchio per tenere
Fermi li piedi longhi [...] chiodi legniame ¢ fattiura — 36

E pitl per detta per haver meso a detto 1§ dui piombi a telarati a torno li sopra deti
basetti che fanno teatro [...] — 65

E pit dalla parte verso il muro di detto teatrino per aver messo una [...] nova di ca-
stagnio sopra alli piombi a traverso che fa armatura dove si appoggianc 1i comici

che maneggiano le figurine — 55
E pit per haver fatto un leggivo rustico di albuceto [...] per tenere li libri della come-
dia quando si recita [...] — 75
E pat per haver alzato il baseito daventi che fa palcho dove vengono le figure

[-..] — 25
E pil per haver fatto un sotto piede di tavola d’abete rusticho con tre zoccoletti [.,.]
sopra il parapetto dove st manegia le figure [...] — &
E pit per detta comedia per haver fatto n. 4 di tavola d"albuccio — B0

[A.B. 2010, Filza del L.m. C %87:]

Conto de lavori fatti per servitio dell’Ecc.mo Sig. Principe di Rossano principiati li
15 gennaro 1710 [di Marta Ferdichini indoratora) [...]

Adi 18 febraio per ordine del sudetto [guardaroba] per haver dipinto a guszzo la
facciata di un palazzo in un cartone di misura di carla reale, & serve per la commedia
delli Signorini — 40

L amivitd reatrale non cessa neppure con la fine del carnevale [A.B. 6719, pagamenti
dell"esatiore Antonio Cecconi, . [X, 1]

Conto di scritture et altro copiate per servitio dell’lll.mo et Ecc.mo S.r Principe di
Rossano fatte per ordine dell”Ecc.mi Signorimi
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Adi 12 aprile 1710
Copie 3 di parie di commedia intitolata la Ermingarda regina d'ltalia, o vero
gl' Amori per politica di Stefano Serangeli da Montefortino, coé Ermingarda, Ari-

berto e Zamblino data dall*11l.ma S.ra Maddalena Fiducei in tutio fogli 197
Copia | di dette parti in foglio per lo scenano fogh 195
Copia | della 2* e terza parte di detta commedia di carte 42 fogli 175

11 21 novembre muore Bernardo Pasguini; ["ultimo stipendio riscosso dal nipols Bernardo
Ricordati (A.B. 3990). Il musicisia & sepolio nella chiesa di 5. Lotenzo in Lucina dowve Giovan-
ni Batista Borghese gli fa collocare un busto con epigrale,

1711

Mel carnevale ancora attivitd teatrali dei giovani principi, mentre 51 prolunga il soggiorno
veneriano dei geniton e del fratelli maggion A B, 6719, pagamenti dell "esatiore Antonio Cec-
coni, n, DX, 1]

Conto di scritture et altro copiate [...] per ordine dell'Ecc.mi Signorini
[.-.]

Adi 6. gennaro 1711

Copie 4 di parte di commedia intitolata li sponsali tra nemici, cioé Rosal-
ba, Lulla, Betta ¢ Pagharo, e doppo fattone una coppia in fogho grande

per 1o scenario in tutto fogli 205
8 detto Copia | del sudetto scenario, che dove fu cassato, e dove aggionto

fogh 1)
Copia | delle parte cavate del sudetio scenario che fu messo in pulito fogli 75
Copia 1 dintermezzo per la detta commedia intitolata Gual sia maggiore

la forza dell’amore o della fame fogh 45
Per haver cavato tre parti, cioé di Spinadoro Gorgoglione & Pagharo fogli 0
Per haver rifatto la parte di Pagliaro fogli 07
Per haverlo aggionto nello scenario per essere stata rifatta detta parte, che

fu mutata fogl o7

[A.B, 2012, Filza del L.m, € 1054:]

Lista delle fatiche fatte da Gio:Batta Guglielmani ¢ compagni facchini
[...] 3 / Lista della Guardarobba [...] per il mese di genaro, febraro, et
marzo 1711 [...] febraro

A di 2 per esser stati dal Sig.r Medico a pigliare i piedi del palchetio con

altra robba, et portata all"appartamento delli Signorini [scudi] — 05
Adi 9 per esser stati 4 Monmemagnanapoli a pigliare un viaggio di vestiu
che servirono per i Signorini per le maschere — {9
Adi 11 per esser stato dal Medico & pigliare tre viaggi di robba delia come-
dia, et portata dalli Signorini — 15

[-..]
Adi 16 per esser stato & Montemagnanapoli a pigliare un viaggio di robba
della comedia el portata dal Sig.r Medico — 9
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Fith per haver preso tre viaggi di robba della comedia delli Signorini, €
portata dal Sig.r Medico — 09

11 26 maggio | principi di Rossano rientrano da Venezia con la famiglia, come risulta dalla
lista del pane quotidiano (A.B. 3016). Fra ke persone al seguito vi & una nuova cantante, Laura
Predieri sorella di Virginia, che a partire dal mese di settembre viene inserita nel Ruoslo della
famiglia, anch'esse con la paga di scudi 4.50 al mese (A B. 39900,

Durante il soggiomno vensziano Maria Livia Borghese ha frequentato intensamente i ieatri;
noa & quindi strano che, ritornata & Roma, si moliiplichine le bettere a led indinizzate da perso-
ne begate all"amblente teatrale ¢ musicale, che la iengono al corrente di quanio.avviene nella
Serenissima; fra questi Franceseo Gasparin e il musicisia luechese Pietro Francesco Lombardi
(cfr. DELLA SETA, Romae-Veneria 147).

Contemporaneamente a queste kettere ba inizio la corrispondenza della principessa con Be-
nedetto Marcello, Abblamo gli visto come durante il viaggio veneziano del 1705 Maria Livia
avesae ricevato omaggic di un'encomiastica cantata di Alessandro; negh anni suecessivi non
vi sono bettere superstiti che testimonino contatti tra la famiglia Marcelio ¢ | Borghese, contat-
ti che non possono comungue essere esclusi. E certo che questi legami si rinsaldarono durante
il soggiorno del 171011, quando Benedetto of fr alla principessa due suoi lavor (cfr. DELLA
SETA, Roma-Verngzig 147],

[ralla prima lettera di Marcello veniamo a sapere della parne avota da Maria Livia Borghese,
per tramite dell'abate Garofale, nel sollecitare I'ammissions di Benedetto in Arcadia: =gli vi
fu accalio quell'anno col nome di Drianie Sacrea, mentre Alessandro era arcade fin dal 1698
cal nome di Eterlo Stinfalico (vedi Introdurione).

E poi assai interessante nellu letters il gludizio sulle qualiti della cantante Landini e il con-
fronto istituito con un'altrs bre virtwosa che aveva trionfato negli anni precedenti, Santa
Stelln {per cui cfr. QUASARID II1 536 ¢ WIEL 11-36).

[A.B, 6001:]

Eccellenza,

non sarebbe sommamente distinto 1'honore compartitomi dall’E. V. nel farmi anno-

verare tra gl"Arcadi se non cagionasse in me un altrettanto grande rossore, per I'in-

capacitd mia di ricevere si alta gratia. Serve questa per sempre pill rendermi schiavo

agli arbitrii di ¥.E. che gia mi tiene incatenato dal primo momento ch'hebbi la sorte

di conoscerla con diluvij di grandiosi favori,

La supplico far consegnare 1"occlusa al signore Abbate Garofoli, a cui rendo quelle

gratie (per 1"applicatione havuta per me) che non ardisco humiliare all'E. V., perché

troppo sporportionate al suc gran merito et al mio dovere.

Ho sentito la Landini che veramenie non ¢ molto giovine ma non si pud dir anto

vecchia, menire & benissimo fatta, ¢ aszal avvenente. Cantla senza comparations {a

mio debole gudizio) con pih virth della Santa e con gusto ancora pid raffinato. La

wvoce & migliore perché non latica nel cantare; circa attione poi la fama ne discorre

per tuito che sia particolare, e forse unica quand’habbia una parte a suo modo, co-

me si dichiara che sia questa della quale ¢ soddisfattissima. Spero per tanto che ri-

sarcisca pienamente e mancanze della Santa.

lo perd quanto prima penso d'andar un peco in campagna per vedere s¢ la mutatio-

ne dell’aria pud contribuire qualche poco alla mia salute, pregiudicata in me da

qualche studio pit serio assai, defla musica.

In ogni luogo porterd meco la memoria di tante obligationi che devo all’E. V., e gid

che non lo posso con "opre, mi paleserd in eterno con la voce, & con la penna

di V.E.

Venezia a 16 otiobre 1711 humilissimo obligatissimo servilore
Bened:® Marcello
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Mella bettera successiva & annunciato Minvio della prima di una serie di cantate che forse sard
pin lunga di guanto la corrispondensa superstite lasci intravvedere [F.R.P. 11:]

Eccellenza,
la profonda venerazione ch'io nodrisco per 'alto merito dell’E. Y, mi stimola ad hu-
miliarne nelle prossime santissime feste di Natale i pid divoti, ed interessanti augurij
di felicitd. Dio Signore esaudizca le mie ferventissime brame perché io veda sempre
pit benedetta dalla Sua mano una Principessa di tanta virtu, ¢ mento qual’e V.E.
Degni gradire per tanto guest'atto dovuto alla mia servitl cosiantissima et insieme
I"annessa canlatina per la 5:a Lauretfa. Le memorie dell’anno passato ch'io havevo
il grand*honore di servirla servono solo 4 maggiormente attristarmi onde resto mor-
tificato anco nell*unica mia consolatione ch'é di ricordarmi frequentemente d'una
padrona da me riverita, et adorata. Questa privatione perd pud esser in parte rad-
doleita da qualche sud stimatissimo cenno del guale profondamente supplicandola
mi protesto
di V.E.
Veneria a 19 dicembre 1711 humilissimo devotissimo obligatissimo servo
Benedetto Marcello

1712

Lo svolgimento della stagione teatrale continua ad essere opgetio delbe lettere di Pretro
Francesco Lombardl (cfr. DELLA SETA, Roria- Perezia 147).

Per quanto riguarda Lo stesso Ciasparing le sue letere di quest®annge sono cingue pid una del-
fa moglie Maria Rosa Borrinl (DELLA SETA, Gasparind 227-229); un primo gruppa é seritto
dal 6 maggio al 9 leglic, data in cui il musicista annuncia la sua decisione di trasferirsi a Citta
di Castello; un secondo gruppeo, dal 12 novembre al 19 dicembre ce lo mostra lornato a Vene-
wia per la stagione di carnevale dove fa rappresentare Lo weritd nell inganno su testo di France-
s Silvani.

In maggio si fa di nuove vive Pictro Francesco Lombardi con due lettere da Lucca che cz lo
maosirans auiore di caniaie
[F.B.P. 3, n. 1Z]

Ecc.za riveritissima,

la Sig.ra Virginia col favore di suoi comand] mi porge un ben giusio motivo di rasse-

gnare a 'V, Ec.za 'umile ¢ riverente serviti mia, Ad ella le trasmetfto la cantata a due

voci, all’'Ec. V.a le mie pia vive suppliche, accid che voglia esserle favorevole in tut-

to quanto pud nascere dall’autorita sua, essendo che la debolezza della composizio-

ne ha stretta necessita di valida protezione. La grazia che spero dalla infinita genero-

sitd di ¥: Ec.za mi sard cosi cara, che non meno me la costituird obbligato di quello

che mi predicherd favorito.

E qui con il pil profondo rispetio mi riconsacro.

Di Vostra Eccellenza Lucca 22 maggio 1712
umilissimo devotssimoe et obbligatissimo servitore vero

Pietro Francesco Lombardi
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— - et Y RS e mmm,

[A.B. 6379:]

Ecc.za Riverilissima,

IMoccasione di far pervenire alle mani della Sig.ra Virginia questa mia debolissima

composizions, mi porge nudovo motive d incomodare I'E.V.a e d"umiliarmeli, come

faccio con il pid profondo rispetio; la predetta con la sus singolar virtd la pud far

comparire con quel vantaggio che da altri non si & permesso sperarlo, e 5, Ecc.za col

patrocinaria la renderd sicura da ogni sorte di critica [...]

Lucca 12 giugno 1712 Umilissimo devotissimo ef obbligatissimo servitore vera
Pietro Francesco Lombardi

Appartiene a guest‘anno il gruppo pit nuirite delle lecere superstn di Benedeno Marcello:
ben nove tra il 20 febbraio ¢ il 24 dicembre delle quali otto accompagnano ["invio di upa o pid
arie, cantate o duettl,

[A.B, 6601:]

Ecc.za,

ecco servita I'E.Y. di due ariette {le migliori che fossero) della Sig.ra Santa. Ho

seritto 1i passi pit vari e pin ancora addatati all"habilitd della Sig.ra Virginia. Man-

darei ancora qualche cantata, ma ritrovandomi molto incomodato da un gagliardo

sfreddore differisco per hora quesie dovuto contrassegno di stima al merite di V.E.

Spero perd quanio prima poter supplire intanto non mi resta che desiderarmi 1'ono-

re de' suoi riveriti cenni per poter apparire

di ¥.E,

Yenezia 20 febbraio M.V, humilissimo devotissimo obligatissimo servo
Benedetio Marcello

La «signora Santaw & la cantante Santa Stella che cantava nel Publio Correlio Scipione di
Plovene-Pollaroli al 1eatro 5. Giovanni Grisostomao (cfr. DELLA SETA, Roma- Verezio 147);
& interessante motare che Marcello modificd | passi delle arie inviate per adatiarli alls capacitd
della cantante da camera,

[F.B.P. 1, n. 8]

Eccellenza,

trasmetto all'E. V. I"occlusa cantata per la Signora Virginia. Imploro per la medesi-

ma il suo solito generoso compatimenio perché & debole al solito come "alire mie

imperfette fatiche. Rendo gratie divote all'incomodo che V. E, "¢ preso di honorar-

mi in carta del gradimento alle prime ariette inviateli. Quanto prima suplird ancora

per la 5.a Lauretia che prego studiare. Intanto non mi resta che profondamente ras-

segnarmi

di V.E.

Venezia 5 marzo 1712 umilizsimo devotissimo obligatissimo servo vero
Benedetio Marcello

Eminentissima Donna Livia Spinola

Borghese Principessa di Rossano

[Tbidem:]

Eccellenza,
la primavera che s¢ ne viene tutta fiorita ha portato al mio cimbalo un garofalo. lo

181




FARRIZIO DELLA SETA

lo levo subito dal medesimo e lo consacro in dono a V.E. nell'acclusa cantata. Serva
questa per la 5: Virginia, che spero avanti che detto fiore (benché fragile) perda il
suo brio avanzarlene qualcaliro al pari odoroso, e gentile: e divolamente mi prote-
sto

di V.E.

Venezia 12 marzo 1712 umilissimo devorissimo obligaissimo servo

Benedetto Marcelio
Eccellentissima S:a Donna
Livia Spinola Borghese Principessa di Rossano

[Thadem:]

Eccellenza,

I"aggradimento donato dall”E. V. all'ultima mia cantata inviatali per la S:a Virginia,
mi di corraggio di trasmetterli I"occlusa per la 5:a Laura. Si come la prima s°é fatta
honore pid per la propria abilita che per il merito della mia debolezza, cosi spero sa-
ri ancora della seconda quando si compiaccia la detta S:a Lauretta applicarvi un
poco. Intanto io mi dichiaro sempre pid ossequioso servo dell’E. V. e mi rassegno

profondamente
di V.E.
Veneria & 26 marzo 1712 humilissimo devotissimo obligatissimo servo
Benederto Marcello
[A.B, 6601:]
Eccellenza,

ecco obbedite 'E.V. nella missione che faccio della cantata ricercatami dalla S.a
Virginia per di lei veneraio commando. Rendo grazie alla sua generosa bonid, per
I'attentione si compiacerd usare intorno il virtuoso raccomandatoli, 'l compati-
mento che I'E. ¥, si degna donare a tanto mio ardire resta registrato nell’animo mio
a caratteri d'indelebile obligatione. Per hora non mi resta che desiderarmi la gloria
de' suoi stimatissimi cenni per poter con |"esecutione de’ medesimi comprobarmi
qual mi dichiaro,
Di V.E.
Venezia & 30 aprile humilissimo devotissimo obligatissimo servo
Benedetio Marcello
S.ra Principessa di Rossano Roma

La data della kettera precedente manca dellanno, ma si pud facllmente collocare a guesto
punts per 'aliusione alla raccomandazions di uno scondsciute virtuoso che ritorna anche nel-
la lettera successiva [ibidem:]

Eccellenza,

per essercizio della 5:a Virginia, e Lauretta invio all’E. V., I'annesso dueitino, Spero
che da loro cantato con attentione rinscira meno disgustoso all'orrecchio purgatissi-
mo di ¥V.E. onde havrd meno di difficoltd per donar compatimento al mio ardire.
Rendo gratie alle generose esibitioni con le quali si compiace assicurarmi di operar a
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pro del viruoso raccomandartoli, e con non minor premura la supplico al presente
de suoi venerati comandi perché possa con 1"esecuzione de medesimi apparire qual
mi dichiaro.,

i V.E.
YWeneria & 7 maggio 1712 humilissimo devotissimo obligatissimo servo
Benedetto Marcello
[F.B.P. 25, n. 9]
Eccellenza,

replico all’E.V. PMincommodo di compatire le mie debolezze con trasmetteri an-
ness0 duelto per le due virtuose sorelle. Prendo il corraggto dal vedermi sempre ho-
norato del suo generoso gradimento, perd scusi se continuo nel presentarle nuovi e-
dii e disturbi. So che il Sr. Alessandro mio fratello @ in Roma e desidero vivamente
che supplisca per me a tanti doverl che ho con questa Ecc.ma Casa, s¢ bene 10 in
persona havrel maggior campo di farm conoscere qual mi dichiaro con la penna,
i V.E.
Il duetto presente non & da conversatione, voglio dire che ¢ assai studioso, e che ricer-
chera dell’applicazione per cantarlo bene, ma poi solo a V.E. et a virtuosi intendenti.
Venezia 28 maggio 1712 humilissimo devotissimo obligatissimo servo
Benedetto Marcello

La presenza di Alessandro a Roma @ confermata da una cantata datata «Roma 2B maggio
1712w citata da SELFRIDGE-FIELD 248,

[1bidem:]

Eccellenza,

con la scorta d'una mia debolissima cantata humilio all'E. V. questo riverentissimo
foglio. Sono a Bologna ma con molta disparita di contento dell’anno passato, per
vedermi privo dell"honore all"hora goduto di servire all'Ecc.ma Casa Borghese. Ho
goduto quest'opera la quale perd é molto inferiore a quella che V.E. senti, non es-
sendo compagnia per proportionarla alli virtuosi passati. Gradisca con la sua solita
benignitd quest'attestato del mio profondo rispetto mentre col pia divoto ossequio

mi professo.
Di V.E.
Bologna 24 agosto 1712 humilissimo devotissimo obligatissimo servo
Benedetto Marcello
[Tbedem:]
Eccellenza,

non per ordinario costume ma per mio particolare dovere umilio all’E. V. nell’en-
trante anno gl augurii della piv compita felicita. Per dar proporzionato tributo
all'alto suo merito non & richiedono che le divine benedizioni quali tutte imploro
diffuse sopra I'Ecc.ma Casa Borghese, Dalle prospere glorie di questa dipende la
buona sorte di chi gli vive soggetto tra quali a niuno seconde mi dichiaro io d'essere
di V.E.
Venezia 24 dicembre 1712 humilizzimo devotissimo obligatissimo servo
Benedetto Marcello
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Per il 1712 resta da segnalare che durante lz villeggiaiura esuiva in Mondragone viene ese-
guila una serenata ai principi di Rossano [A.B. 2017, Filza del Lom, © 1251:]

Libretto del vino della villeggiatura dell"Ecc.mo Sig. Principe di Rossano

in Monie Dragone [...]

Adi 24 giugno 1712 [...]

per rinfreschi alla servit, che menorno li sonatori per fare la serenata a 5.

Ecc.za [barili] 12
[...]

Vino per la tavola di S.E. [...]

Adi 24 glugno [...]

[...] per li sonatori et aliri mandati dal Sig.r Andrea de Rossi per fare la

serenata a 5. Ecc.za [barili] 4:2

Dalle stesse liste rinalta la presenza fra gl ospiti, dal 4 al 7 luglie, del «Cavalier Scarlattis=,

1713

Prosegue enche in guest'anno la corrispondenza tra Maria Livia Borghese ¢ Francesco Ga-
sparini e sua moglie, ormai trasferin a Ciud di Castello: quattro lettere tra il 12 febbraio e il 21
dicembre icfr. DELLA SETA, Gasparini 230-232). Mella lettera del |B oticbre Gasparini di
avvizo del suo ritorno da Genova dowve aveva fatio rappresentare ff comando mon lnreso ed ub.

Bidite; ma gidal 14 dello siesso mese la principessa aveva avato notizie dello spettacals da uno
dei cantanti, Francesco Vitali (su cui ofr. QUADRIO Y 53] che lo colleca fra i cantanti fioriti
tra il 1700 e 1l 17200 [F.B.P. 36, n. d4a:]

[-..] Mi do I'"honore di humiliare a V.Ec.a il mio riverentissimo ossequio; ed avan-
zarle I"essere di gid andati in scena con la prima opera; qual riesce un poco malinco-
nica per la poesia. Circa la musica & di paradiso, essendo gid del sempre famoso Sig.
Maestro Gasparimi [...].

11 18 stobre scrive ancora da Lucca Pietro Francesco Lombardi [A.B, 657%]

Ecc.za Riveritissima,

I"avvizo che ho ricevuto dalla Sig.ra ¥irginia dell’intrapreso divertimento, € genio
poste alla musica da S, Ecc.za la Sig.ra Donna Flamminia, ha animato 'umile e ri-
verenfe servitd mia a pagarli un attestato del mio ossequio, coll'inviarli una delle
mie debolezze; raccomando questa all’alto patrocinio di V.a Ecc.za essendo che il
mio lalento 4 troppoe bisogno di valido appoggio [...].

1714

Mei mest di gennaio, febbraio e nei primi giorni di marzo Gasparini si irova a Roma per se-
guire il suo Lucie Papirio dato al teatro Capranica sotio la supervisione del cardinale Onobo.
b (ofr, DELLA SETA, Gasparinf 2233 nessun documento informa sulle accoglienze fattegli
incasa Borghese, che pure egli deve aver frequentato assidduamente come testimoniano le lerte-
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re prviade alla principessa da Maria Bosa dal 18 gennaio al 4 e (ibidem 232-233), e [a lettera
delto stesso Gasparini in data || marzoe (ibidem 233-234) in cui cgli dA notizia del suo arrivo in
Ciand di Castello e rimpaange if periode passato a Roma: «Qul sospiro per la musica shandita, ¢
da me lontana & non s0 cosa figurarmi per non pensare afla privazions dell'onere, che dalla pre-
senza di ¥ E. ero solito ricevere, ed insomma non ho ne men core di sccostarmi ad un clmbabos.

Un'eco del successo romano di Gasparini 1o abbiamo pod in un"ulteriore, e ullima, lettera di
Benedetto Marcello [F.B.P, 108:]

Eccellenza,
I'aggradimento generoso che I'E.V. s"¢ compiaciuta donare all'ultima mia cantata
per la Signora Virginia mi di coraggio d"inviarlene un'alira qui occlusa per la S:a
Lauretia. Sard mia gran fortuna, se la seconda incontrerd presso V.E. la buona sor-
te defla prima il che sospiro per gloria della mia sempre mai humilissima serviti,
Sento con piacere il giusto, e dovuto applauso a 'opera del 5.r Gasparini, il quale
non pud fallare, e =& non fosze troppo il mic ardire supplicherei I"E. V. aver I"ingo-
modo di dargli un addio per mia parte. La ragazza della Lambria € fermata per I"an-
no venturo a S, Giovanni Grisostomo dove spero possa riportare un applauso egua-
le al passato quando la voce & faccia sentire che pare mediocre, ma come il gusto del
canlare é particolare cosi dal silenzio dell wditorio, avrd quel vantaggio sufficiente
per essere inlesa. Humiho 1 miel rverenti rispett all*Eccellentissimo Principe e Figli
protestandomi
Venezia 3 marzo 1714 di ¥.E.
humilissimo devotissimo obligatissimo servo
Benedetio Marcello

L'allusione a una cantata precedentemente inviata indica chiaramente che la corrisponden-
za di Marcello non si era affatto interrotfa dall*ultima lettera del 1712, ¢ fa presupporre che
conilinuasse anche in seguilo, ma di cid nessana prova ho potulo rinvenire.

A partire dal novembre di quest®anno Virginia Predieri scompare dal Ruolo della famiglia
(AL E, 3994): che fine abbia famo lo apprendiamao da una lettera del cardinale Giacomo Bon-
compagni, vescovo di Bologna e zio di Marco Antonio Borghese, a Maria Livia [F.B.P. 42:]

[lhustrissima et Eccellentissima Sig.ra Nipote,
essendomi giunte ke rivertte premure di V. Ecc.za a favore della zitzlla Virginia Pre-
dieri in tempo, che sono gid precorsl molti impegni per le Dot Trofanine da dispen-
sarsi in quest'anno, non so qual esito potranno avere le parti, che ho gia principiate
a pro della medesima zitella ritornata in questa cittd sus patria col gran vantaggio
della di lei validissima protezzione; & ben perd vero, che guando non mi riesca la
sorte di servire all’Ecc.za Vostra nel presente anno, non disperarei di poterl®avere
nell*altro prossim®avvenire, al qual fine terrd presente alla mia memoria, ed osse-
guie I'onore de suod stimatissimi comandamenti, per la continuazione de quali con-
fermando intanto all'Ece.za Vosira Ia mia vera, ed obbligata osservanza, le bacio
per fine affettuosamente le mani.
Bologna 14 novembre 1714
Sia ¥. Ecc.za sicura, che non ho maggior desiderio che quello di persuaderla delia
mia vera osservanza pit coll’opera, che coll’espressioni, ed intanto mi rassegno
nuovamente suo
vero & obligatssimo servilore, € Zo
Giacomo Cardinale Boncompagno
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Alcune lettere della stessa Virginia Predierd, ancora del mese di novembre annunciano pri-
ma il felice arrivo a Bologna, e pod il buon effetto della raccomandazione al cardinale (A.B.
Ba23): per concludere gui la storta del personaggio segnalo che vi & un'ultima lettera ded 1716
{ibidem) in cui la cantante annuncia le sue prossims nozze con un agrimensore di nome Angelo
Cinidottl. Sua sorella Lawra resterd invece al servizio della principessa fino alla morte di gue-
sla.

1715

In apertura d*anno ancors un'opera teatrale deliarchivista di Casa [BIBLIOTECA TEA-
TRALE 1 i78:]

I CRESD RE DI LIDLA ovvero che niung, finché viva, nel mondo pud riputarsi
beato. Opera scenica... di Stefano Serangeli Roma, A. de' Rossi [1715]

Dedica dell’A. al principe G.B. Borghese 3 gennaio 1715

Roma, Teatro in Campo Marzio

musica di A.C.

i guesia rappresentazons non & traccia in STROHM LI 299,

Tra febbraio e marzo | facchind di casa sono assal indaffarat col trasporto di materiali oc-
correnti per rappresentaziond teatrali tra il palazao, be chiese di 5. Rocco ¢ di 5. Lucia il mona-
stero i Montemagnenapoli e il teatre della Pace; a dire il vero i luoghi e le date, alguanto
avanzate In tempo df Cruaresima, farebbero pensare che non di opere 3 trattasse, ma di oralo=
rii con apparati scenici, ¢ che la parola scommesdias sii qui usata dall®estensore della lista in
a¢cezione del futio generica di «rappresentaziones

[A.B, 2028, Filza del L.m. C n. 1896:]

Lista di fatiche fatte da Giovanni Battista Guglielmani facchino
Adi 11 per esser statto alla chiesa di 5. Rocco a pighar due banchi, e por-

tati alla commedia a 5. Lucia in due huomini — 10
E pit per haver preseo ofto sedie al palazzo e portata come sopra in due
huomini — 10
E pit per haver preso un banco in detia commedia, € portato in guarda-
robba — 03
E adi 12 per esser stato alla commedia suddetta a pigliare otto sedie, e por-
tate in guardarobba di notle — 20

E adi 14 per haver preso due banchi in guardarobba e portat a 5. Eocco = 10
E adi 25 per haver caricato dieci pezzi di scene sopra il carretto da Bernar-
do Mola e scaricato a Monte Magnanapoli col haverle portate dentro il

monastero in tre homini — 50
Marzo

Adi primo per haver preso un cimbalo in galleria, e portato a Montema-
gnanapoli in due homini — 18
E adi 2 per esser stato a Montemagnanapoli a pigliare detto cimbalo, e

portato al palazzo con i suoi piedi in due homini — 18

[-..]
E adi 2 per esser stato a Monte Magnanapoli a caricare dieci pezza di scene
sopra il carretto e scaricate da Bernardo Mola — 50

186




| BORGHESE (1691-173)

E adi 12 per esser stato alla Pace a caricare scabelli, e tavole, che haveva-

no servilo per la commedia sopra il carretto, e scaricate in guardarobba — 20
[...]

E adi 20 per esser stato a S, Marcello a pigliare una cassa, con un viclone,

e portato al palazze per ordine della Signora in due homini — 18

Una simile attivicd si riscontra anche in avtunno (A8, 2029, Fikea del Lom, © n, 3037;)

[Lista di fatiche ¢.5., novembre] [...]
adi 23 per esser stato a S. Agnese a pigliare un cimbalo, e portato all'ap-

partamento di 5.E. un huomo — 9
E adi 24 per haver preso un aliro cimbalo al palazzo, e portato a 5. Agne-

se un huomo — (9
E adi 25 per haver caricalo un carretlo di scene alla Pallacorda di Fioren-

7a, € scaricate a Monite Magnanapoli — 1&
[..]

E adi 29 per esser stavo al Suffragio a chiamare guello per imettere dentro

le scene della Pallacorda di Fiorenza — 05
E piu per esser stato a Monte Magnanapoli a caricare un carretto di scene,

e scaricali alla Pallacorda di Fiorenza — 1B

Dl 12 ¢ 23 marzo di quest"anno sono le ultime lettere di Franceseo Casparint, ambedue da
Firenze dove eghi & trovava per rappresentary il suo Amor vinee DNModio overo Timoorate (ofr,
STROHM I1 165). Un*ultima bettera di Maria Rosa Gasparini da Cittd di Castello & del 18 di-
cembre (guesce tre lettere in DELLA SETA, Casparini X18-230)

1716

Allimizio dellanno Francesco Gasparini & a Roma per rappresentare due sue opere al Tea-
iro Capranica: il Cire e il Fircisiae, quest'ultimo adaitato da una precedente composizione di
Francesco Mancini (cfr, STROHM 11 301}, Non era chiaro singra se nel primi mesl di questa
permanenza romana, che sard definitiva, egli avesse rapporti di lavoro con i Borghese o con i
Buspeli, ke due famiglie di cui successivamente diverrd «vintuosos (cfr. PIPERNG, Ruspoli
152-193), Un elemento nuovoe & ora apportato dalla seguente nota [ALB. 2035, Filza del L.m.
C n, 2323:]

Libretto della Cantina [...] per il mese di gennaio [...]
Mercordi primo gennaio 1716
Straordinaria [...]

Al musico Gasparino [boceali] ] —

Queeslo assegrymento continua it | giorm fino al 17 maggho, guando da stracrdinario
passa a ordinario [ibidem:]

Parte ordinaria sono [foglietie] 274 e s cresce alla suddetia parte [foglietie] 4 per il
Sig. Gasperini musico per ordine dell’Ecc.ma Sig.a Principessa si che la suddetta
parte sono [foghette] 278
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Cuest'assegnamento di vino (51 tenga presente che 4 foglietie corrispondevano a un boccalke)
continea fino a data indeterminata: non ho infatti risconirato alcuna variazione contraria nel
periodo successive, La stranezza di tutta la questione non & tanto nel fatto che viene assegnata
permancniements ung razione di ¥ino ad una persona che non fa paris della famigha in senso
stredio (non gl viene corrtsposto aleuno stipendio) guanto nel fatto che nel luglio dello siesso
anng Gasparing entra al servizio del principe Buspali, con "onoracio di vent scwdi mensili, per
restaryi due anni (PIPERNO, Ruspoll 191-192), Tuto cid sembra confermare quanto avevo a
S0 tempo supposto, che ciod il patronato dei Borghese verso Casparin fosse di un tipo parti-
colare di cui non si riscontrano altri esempa: il mosicista riceveva dei benefic ma non un rego-
tare pagamento ed era esentato dal formire musica in guantitd € a scadenze prestabilite; inolire
egli poteva svolgere confemporanesments un altro servizio col pieno consenso del susi profel-
wari.

Tornando alle opere del carnevale risconiriamo che | principl & Rossano non solo seguono
Iz rappresentazioni ma circondano di premuore tutfa la compagnia, alla quale appartiene anche
quel Francesco Vitali che abbiamo gid incontraio come corrispondente della principessa ¢ che
ora recita in entrambe e opere [A 8. 2035, Filza del Lom. C n, 2324;]

Libretto della Grotia di Villa Pinciana [...] per I'anno 1716 [...]
Febraio 1716 [...]

portate in ochasione che diedero cena alli Sig.ri musici [boccali] 12
Dati al sig. Francesco Vitale musico per ordine del Eccellenza Padrone

[boc.] 12
Poriato al teatro di Capranica in tre volie [boc.] 12
[..-]

Portatl per 3 venerdi che 11 signori musicl idem recitavano che venivano a

cantare [boc.] 12
Porato in Monte Magnanapoli in ochasione che li Sig.ri musici andiedero

a cantare [boc.] B
Portato in credenza per la conversatione ¢he restavano a cena idem i sud-

detti forastieri per tutto il mese [boc. ] a3

Val la pena di mofare che il vino della Grotta di Villa Pinciana (I"attuale Villa Borghese) era
quello riservato alla tavola dei padroni, menire i vine della cantina era quello comune. Per la
seconda volta ssserviamo poi |"asanza di far eseguire le opere della stagione davanti alle figlie
in monastero, che non potevano recarsi in teatro; un ulteriore documento testimonia come
gueste repliche private comprendessero anche Papparaco scenico [A. B, 2031, Filza del L.m, C
n. 2103:]

Denari spesi per il mese di febraro 1716 [...]

Pagati scudi 4 a Bastiano Vaselli sono per nolo di dui mute di sciene che il medemo 3
dato per "Ecc.me Sig.re monache di Santo Domenico & Sisto 4 —

Terminata la stagione & pissara Pestate Francesco Yitall torna a farsh vivo con una lettera da
Napaoli che rivela nei confronti della principessa Maria Livia una familianied che forse solo un
cantanie a guell*epoca poteva permettersi [AB. 6315:]

Ecc.ma Sig.ra,

o povereito me che 1"alira volta non mandai I'opera a V.a Ecc.a che averd detio che
io sono malcreato e V,a Ecc.a ha ragione ma da qui avanti non mancherd pid al mio
dovere, Mando a V.a Ecc.a la Merope che in Palazro & riuscita assai bene e spero in
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teatro che riuscird pin meglio. L ultima opera spero che la fara il famoso Gasperini e
Mapoli godra della virtd del detto. Comincio a star malinconico a penzare che
s'avanza il tempo che V. Ecc.a vanno a Frascati et io sto a Napoli e per quest*anno
non prove il famoso moscatello di Villa Taverna hora considera V.a Ecc.a che ipo-
condria chie ho basta spero che questaltro anno haverd ta sorte ancora o d esserci.
Prego V.a Ecc.a della continua protezione e non scordarsi del Grazioso perché da
che gono in Napoli mi son fatto pid grazioso stante i gran regali che ho auti e che
spero d'avere che presto metlert boltega d’orefice per aver tanti anelli e fibie da
cappello e facendo umilissima riverenza sono sino alle ceneri
di V.a Ece.
Mapaoli 2 otiobre 1716 humilissimio devotissimo & abligatissimo servo
Francesco Vitali

Cuesta letiera consente tra 'aliro di risolvere negativamenie il dubbio di STROHM 11 300,
che ipotizea per la Merope napoletana un ffacimento da una precedents versione di Gaspari-
ni, it che le parcle del cantante sembrano escludere; comungue per quell'anno i napoletani
nion poterano godere be virnd di Gasparing, ma s rifecero 'anno successivo con due o forse tre
opere {ibidem],

1717-1720

Cuiesti annd sono carafterizeat dalla totale asenza di attvitd musicale, e 4 contro da im-
portanti avvenimenti familiari,

L"8 maggio 1717 muore Giovanni Battista Borghese ¢ Marco Antonko assume, con la gutda
della casa, il tieedo di principe di Sulmona anteposto a quello ¢ principe di Rossano; in conse-
guenza di cid la famiglia del principe si amplia notevolmente, £ contineerd ad ampliarsi pro-
porzionalmente negli anni suceessivi (tanto che nel 17291 principe otterrd da Benedetto X110
permesso di costruire un proprio forno a Ripetia).

1l primo dei ouovi Ruoli delka famiglia & guello del 1718 (AB. 3297); fin dal gennaio vi tro-
viamo, colla qualifica di Maestro di cappella, Filippe Colinetli, colla paga di scudi 1,50 men-
sili; ho gia notato {DELLA SETA, Gasparimi 217) che questo mensile non pud essere conside-
rate uno stipendio regolare, ma ora sappiamo che Colinell era pagaro 10 scudi ogni ire mes
per | suol servizl alla cappella Paoling e il pagamenio el Ruoli della famiglia potrebbe essere
state solo un sapplemento per la sua attivitd di clavicembalista di camera che risulta dalla cari-
catura di Plerleons Ghezel (c, ibidem), Suo compito sard stato guello di accompaenare Lau-
ra Predieri e il nuowvo musico entrato in servizio dal mese di marzo, Giovanni Ossi, allievo pre-
diletto di Francesco Gasparini ¢ interprece di quasi mucte le opere di gquesii rappreseniaie a Ro-
rrea dal 1707 al 1720; 1a swa paga & i scudi 10, una delle pid alte. Nello stesso anno entrano in
servizio un suonatore di violine, Giuseppe Micolini (paga di seudi 1.20 mensili} e un ballering,
Ciiovannd Arnaud che sostituisce il precedente ballerine di Giovan Batista Borghese, Micold
L Evesque (scudi 6], [ambedue questi ballerini francesi compaiono come coreografi in nume-
rose opere rappreseniaie 8 Roma nei primi trent®anni del Setvecento); infine Filippo Swolz,
maestre di violino del paggi (scudl 3},

Mel novembre 1717 la figha maggiore dei Borghese, Flaminia, va sposa a Baldassarre Oude-
scalchi duca di Bracciano; esattamente un anno dopo ella muore nel dare alla fuce wna figha
che le sopravviverd due mesi; un’alira figha, Teresa, sposa nel 1719 il napoletans Adriang Ca-
rafa duca di Traetto e si trasferisce a Mapoli,

Prosegue intanto la politica di avvicinamenio alla corte imperiale: particolarmente [nrensa &
in questo periodo la corrspondeneza dell"agente in Vienna del principe, Domenico Lorengo, il
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quale arricchizce le sue notizie politiche con gualche cronaca della vita muskeale di corte; a vol-

te, im sun assenea, scrive il fratello Giovanni Bartolomeo Lorengo che in data 12 febbraio 1719
comunica [A.B. 657T%:]

[...] E di qui partita la celebre virtuosa Cuzzona, ben contenta della generosita di
questa Corte facendosi conlo, che abbia portalo seco il valore di 11 in 12 mila fiorin
di regalo [...].

All'inizio del 1720 Francesco Gasparini comincia & fregiarsi del titolo di ViFwoso del pringi-
pe Borghese; la qualifica appare la prima volta nel libretto del Foramondo, b seconda delle
sue opere rappresentate al featre Alibert in guel carnevale, mentre non compare nel libretio
della prima opera, Amore ¢ moestd; guesto potrebbe voler dire che il titolo fu coneesso pro-
prio mel corso della stagione di carnevale, In questo stesso orio di lempo Gasparini abbando-
ma la casa di piazza 5. Lovenzo in Lucina di proprietd dei Ruspoli, il cui servizio egli aveva ab-
bandonato gia dal 1718, e si trasferisce nella casa di wia del Melangolo (ogei via dell' Arancio)
all*angolo di piazrs Monte d'oro fcome risulta dal confronto di diverss lestimonianze, <fr,
DELLA S3ETA, Gasparini 219 ¢ 243). La casa appaneneva ai Borghese ed egiste un fascicelo
di incartamenth ad essa relativi (A.B, 312, n. 398) che coprono un periodo che va dalla med
del XVII alla mietd del X1X secolo ma con ampie lacune; in ogni caso il nome di Gasparini non
compare tra quelli degli affittuarii, e cib potrebbe dipendere dallo smarrimento delle carte ma
potrebbe confermare la supposizions che la caza era concessa a Gasparingd gratuilamenies,

1721

In epoca sconcsciuta, ma presumibkilmente in Quaresima, viene dedicato alla principessa
Borghese il seguente oratone [BIBLIOTECA TEATRALE 1 371:]

il MARTIRIO di 5. POLIEUTO
Oratorio a guattro

Roma, Tinassi, 1721

Dedica a Maria Spincla Borghese
Musica di Anibale Pio Fabri [7]

In maggio la pobitica filo-asburgica di Marcantonio Borghese da il suo frutio pid consisten-
e il principe ¢ nominars dall®imperatore vicerd di Mapoli, dove egli sk trasferlsce fin dal giu-
gno mentre Maria Livia resta momentaneaments o Roma; questo fatto da occasions ad uno
scambio di lettere, |'unico rimasto, fra i due coniugi, dal quale ricaviamo gualche notizia che
ci interessa,

Sembra che ln principessa fosse alquanto reslia a venire a prenders il suo posto di viceregina
¢ alle insisienze del marito, dettate sopratiutio da preoccupazioni di etichetta, ella opponeva
precccupazionl per il cambiamento di chima. Ancora pad restio a trasTericss era il figlio mag-
giore Camillo; a tal proposito Marco Antonio scriveva in una lettera non datata ma che do-
vrehbe essere del luglio A B, 64389:]

Mi rallegrel infinitamente che il motivo di non venire fosse quello di restare a fare il
padrone di caza, né per quesic gli vorrei male, ma ne prenderei tutio conceito; ma
dubito, che tutt’altro sia questo, e che quel birbante dell’ Abbate Garofalo lo conti-
nui a infinocchiare, come 'ha infinccchiato sempre, facendoli credere, che gui ha
un fratello, che & in gran stima gquando nessuno lo conosce, [...]
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Vediamo dungue come era cambiata 'opinione su questo erudito ecclesinstico] effeftiva-
mente in gquesto anno Biagio Garofalo’ scompare dai Ruoli della famiglia.

Come viceré il principe Borghese era anche il superiore di Alessandro Scarlaiyi, maestro di
cappella del Real Palazzo, € ne disponeva | movimenti; cosi egli scrive alla moglie in data 24
giugno [AB. 6489:]

[...] Sopgiungo che potrete far sapere al 5.r Principe Ruspoli che io lascerd stare lo
Scarlatti assente dalla Cappella quando comandera, e con questa occasione osse-
quiarlo da parte mia [...].

Il principe Ruspoli aveva, nella stagione di carnevale 1721, collaborato con Scarlatti adat-
tando b libretto zeniano della Griselds per la rappresentarione al Capranica; le parole di Mar-
cantonio Borghese fanno pensare che il Ruspoli entrasse in qualche modo anche nella successi-
v opere di Scarlatti rappresentate a Roma, La wirtd degli amor (libretto di Lemer, teatro sco-
nosciuta) il 26 novembre ¢ I"Arminto {libretto di Salvi) dato al Capranica nel Carmevale 1724,

(STROHM 11 X07-308).
Informazioni pid interessanti ci fornisce il seguito della stessa letiera di Marco Antonio Bor-

ghese:

W1 scrissi per una composizione di serenata, che aveste procurata di ordinare a qual-
cuno, che fosse stimato il migliore per farsi il giorno del nome della Maestd dell"Im-
peratrice, ma equivocai, perché non & il nome, ma il compleanno, che viene d"ago-
sto; onde & bene che ¢ facciate metter mano pih presto che sia possibile mentre vi
wuol pol dell’alire tempo a metierla in musica. Vi dissi di farla fare di quattro o cin-
que personaggi, che non sia molto lunga, ma in forma che se si volesse far recitare in
un piccolo teatro si pobesse ancor praticare da non durare pid, d"un ora e mezza, che
pod vedremo se si aved da recitare oppure da cantare, come sl giudicherd meglio. Ma
sopratiutto che fosse qualche cosa di buono perché non ci avessimo a svergognare,
potendovi servire di regola quella che vi mandai, nella quale v'intervenni nella casa
dell* Acerenza [...]

La persona prescelia fu Fietro Metastasio, la serenata fu G ornl esperidl, eseguita nel Real
Palazzo il 28 agosto con musica di Nicold Porpora; il libretio fu stampato da Francesco Ric-
ciardi con dedica di Metastasio a Maria Livia Spincla Borghese nella stessa data della rappre-
sentazione (A veda la lettera dedicatoria in BRUNELLI 111 37).

Gli echi dell’avvenimento si fanno sentire anche a Roma; il § settembre scrive Giovanni Lo-

renzo Placentinl, maestro di casa [A.B, 6608:)

[...] Dal Procaccio ho ricevuto gli esemplari stampati della famosissima serenata,
della quale in Roma si fanno gli elogi grandissimi, e nel distribuirli, mi conterrd, se-
condo che V.E._ 51 degna insinuarmi [...]

La stessa letiera fornisce anche nodizie romane:
[...] Verso il tardi segui la solenne funzione del battesimo della giovanetta ebrea te-
nuta dall’Eminentissimo Nugno nella Chiesa di 5. Antonio de® Portughesi apparata
sontuosamente, come 5i dice, e con musica, e sinfonie, ed intervento di nobiltd [...]

Comungue [ principessa non sl era ancora trasferita a Mapoli ¢ non aveva assistito alla se-
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remati a bei dedicata; inface la seguents bettera di Marco Antonio, senza data, dovrebbe essere

[...] Teri sera si fece la pruova innanzi a me dell'opera pastorale posta in musica dal
Bononcini, che anderd in scena per la prima volta domani sera, e vi fu meco ad udir-
la unitamente la duchesza [di Traetto, figla del principe], che ad insinuazions mia
da lei invitata v'intervenne ka Sig.ra Contessa di Luzano per usar seco finezza, ed at-
tenzione, Certo &, che tuita la compagnia é buona ¢ grata, e fra le tre donne una det-
ta I' Americhi Bolognese rappresenterd molto bene la sua parte; né intendo con cid
pregivdicare tutte le alire, che possono ben volentieri sentirsi,

[-..] Vi mando unito a questa il libretto dell’opera, salutando tutte le donne [...]

I1 1% oitobre fu infaiti rapreseniata a Palazzo la Rosiclea in Dande, testo di Francesco Silva-
il e musica di Antonio Bononcind (STROHM [I 306), guind! la kettera dovrebbe essere del 2 ¢
la mppresentazione in teatre del 3,

Un'alira lettera senza data i informa su asperti ineditd di Alessandro Scarlatti, trasferitosi a

Roma [ihidem:]

[...] Ho sentito 1a perdita non ordinaria, che ha fatto don Carlo Albani all*ombra
col Cavalier Scarlatd, e dubito molto, che egli possa mail moderarsi al gioco, a cui
egli & puriroppo inclinato [...].

[n agtunne avanzato anche la principessa 51 trasferisce a Mapoli, ma evidentemente spera
ancora & poter assistere alla stagione di Carnevale perché In data 10 dicembre il maesteo di ca-
si Piacentini riferisce al principe da Roma [A.B, G608;]

[...] leri fu qui Giuseppe Fraligonti impresario del Teatro della Pace, a dirmi, che
facessi sapere a V. E., che per il carnevale venturo non fard fare I'opera in musica,
per haverne avila la proibizione da nostro Signore, ma bensi, che haverd una com-
pagnia d'istrioni, che verrannoe da Bologna e che vi sig 1'essempio nel pontificato di
Alessandro Ottavo, essere gl'istnoni in detto teatro, come a V.E. sara noto, [...]

1722

Diocupata a Mapoli fa principessa si tiene informata per lettera degli avvenimenti romani; vi
¢ un gruppo di lettere di guesto periodo, uite senza firma, evidentemente serifle da gualche
persona di casa, e da una di queste apprendiame 'esito delle opere in corso di rappresentazio-
ne [A.B. 6488:]

[...] La 2* opera di Capranica riesce assai tetra, onde ha pit applauso Porpora da
Alibert benché 1i musici sian poco buoni ma si accettan con cavalli comparse e ma-
chine che sodisfan il popolo, & fscolon applauso [...].

L'opera di Capranica era il gid citato Arenimio di Scarlatti, quella di Porpora il Flavio Ani-
cio EMibeto su testa adatiato da Zeno (STROHM 1 3099,

Comincia nel luglio di guest'anno woe serie di documenti del massimeo interesse relativi alla
pgestione dei due pit importanti teatri romani, il Capranica ¢ ["Alibert, si tratta di copie di con-
tratti ¢ transazionl che si rovano nell'archivio Borghese perche una delle parti contraenti &
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sempre il cantante Giovannl Chsi, ed inolire perché nella materia della traftativa sonoe sempre
coimvolti | palchi spettanti in affitio ai Borghese.

Il primo documento & un contratto tra 1'Ossl e Federleo Capranica [AB, 5811, Filra dei
mandanti i 5. Sparito, n. 15:]

Con la presente da valere quanto pubblico, & giurato instrumento rogato per mano
di qualsivoglia notaro sia noto, e manifesio qualmente I'lll.mo Sig.r Federico Ca-
pranica promette ¢ s'obhliga a pagare qui in Roma liberamente nella prima settima-
na di Quadragesima del venturo anno 1723 scudi cinguecentocinguanta moneta ro-
mana di paoli dieci per scudo a Giovanni Ossi musico di parte di soprano, e questi
promette pagarli per il suo honorario ogni volta perd che dal medemo sia atteso il ni-
trovarsi per §i 15 di novembre 1722 in Roma et avera recitato le due opere da farsi
nel venturo anno 1723 nel teatro del sopradetto 11.mo Sig. Federico Capranica, el
averd parimente fatto tutte le prove, che dal detto Sig. Federico verranno ordinate,
il quale similmente s"obbliga dare al suddetto Giovanni Ossi commodo di casa mo-
biliata, lumi, foco ¢ commodo di cucina, escludendo viaggi, e cibarii li quali il detto
Dssi dovrd farli a suo proprio conto, che cosi si concorda, e stabilisce, dichiarando,
che detto Ossi di detta apoca ne dovra fare altra consimile de verbo ad verbum sot-
toscritta di suo proprio pugno, e consegnarla al sudetto Sig.r Federico Capranica
qui in Roma, accid ne abbia ognuno la sua; et in esecutione della presenie apoca fatie
le sudette recite assegna a conto del sudetto pagamento da farsi come sopra il paga-
mento de palchetti di detto anne 1723 ritenuti dall'Ecc.ma Casa Borghese, dandogli a
tal effetto la facoltd poterli esigere ¢ farne quictanza in forma, obbligandosi una parte,
¢ I'alira nella pit amplia forma della Reverenda Camera Apostolica, renunciando et
consentendo et unicamente. In fede etc. Roma questo di 13 luglio 1722,

Federico Capranica in fede mi obligo come sopra

Assai pitd interessante & il seguente documento, che s riferisce ad una stagione trascorsa del
teairo Alibert; esso permetie tra I*aliro di comprendere perché Ossi, dopo aver cantato in gue-
400 DERITO Per qualiro stagionl passasse ora al teatro concorrente [A B, 5811, Fllzs del mandati
di 8, Spirito, n. 4]

Ritrovandomi o sottoscritto debitore del Sig.r Giovanni Ossi nella somma di scudi
cinguecento moneta per la recita del medemao fatia nel mio Teatro all'Orto di Napo-
li 'anmo 1721 per la qual somma il medemo Sig. Giovanni sin dall*anno sudetio ne
ottenne e spedi contro di me mandato esecutivo avanti Monsignor Governatore per
ghi aiti d'Alessandn alli quali ete. E non potendo pi trattenere la sodisfazione del
detto mandato, la qual fin hora ho tratienuto con stare riguardato con mio grave in-
comodo, e pregiuditio; percid con la presente da valere come publico, e giurato in-
strumento o sotloscritto di mia spontanea volontd in esecutione del trattato havuato
con il predetto Sig.r Giovanni, et in ogni altro miglior modo et in soddisfazione, e
pagamento del detto mio debbito di scudi cinquecento moneta, ¢ scudo uno, e dena-
ri &2 per spese di detio mandato, el exeguatur con 'infrascriita riserva, e patto redi-
menti do, cedo, et assegno al sopradeito Sig.r Giovanni Ossi un palchetto del primo
ordine numero terzo del detto mio teatro ritenuto dali"Ecc.ma Casa Borghese; ¢ per
causa della presente datione insolutiva li cedo ancora trasferisco, e renuncio tutte le
singole ragioni non nservandomi alcuna ragione se non che salvo Minfrascritlo patio
redimenti ad haverlo con la autoritd sola del costituto in forma etc.; con patto, ¢
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conditione, che sia lecito a me sottoscritto di poter sempre, et in qualsivoglia tempo
ricomprare il detto palchetto per il medemo prezeo di scudi cinguecenio, & spese di
detto mandaio come sopra; con pagare la medema somma in una sol volia libera-
mente perché cosi eic,
E prometto, el affermo il sudetto palchetto essere mio, el a me liberamente speltare,
et appartenere, et esser libero da qualsivoglia peso, & non haverlo venduto o alicnato
ad altri, né fatto altro in pregiuditio della presente datione insolutum altrimente in
evento contrario voglio esser tenuto dell"evizione generale, e particolare in forma, et
a tutti singoli danni de quali etc. E di pid in caso di evizione, o vero molestie sopra il
detto palchetto, oltre ad altri rimedii, che al detto Sig.r Giovanni Ossi competono, ¢
possono compelere in vigore del presente conlratto, el infrascritio obligo camerale
sia lecito al sudetto Sig.r Giovanni Ossi di poter ritornare alle sue prime ragioni le
quali in guesto caso debbano restar ferme, et intatte, e cid 4 maggior cautela, e salva
al medemo la facolta di poter variare di modo che etc. E per osservanza delle cose
sudette obligo me sottoscritto miei eredi etc. ¢ beni etc. nella pit ampla forma della
Reverenda Camera Apostolica con le solite clausole ete. consentendo ete, unica-
mente in fede etc. questo di 2 agosio 1722

Antonio D'Alibert cedo et mi obligo

COME SOPra Mano propria

[seguono le firme di tre testimonii].

L imminenza delia nuova stagions teatrale fa rlappariee ke tracce di un personaggio col qua-
le i rapporti sembravano da fempo interrotti: Alessandro Marcelbo; questi, in data 15 oatobre,
scrive da Venesia per spresentare la persona a led ben noda del Sigor Don Antonio Vivaldi fa-
moso professor di violino, che si porta a Roma per far Popera in carnovale, accib nell'acco-
gliere gh umilissimi miel ossequii, si degni pure riceverlo sotto 'ombra della di lei auttorevalis-
sima protezziones (cfr. la trascrizions integrale della betterd in DELLA SETA, Fivaldl 523).

1723

In carnevale Francesco Gasparini dedica a Maria Livia Borghese la favola pastorale La Do
rinda di cui scrive verasimilmente anche il testo; il libretto (cfr, la descrizione in ZANETTI
-311) non reca il luogo di esecuzione, ma un conio di falegname permette di stakbafire che
I"opera fu rappresentata in casa dello sresso musicista, ovvero nel palareo Borghese (DELLA
SETA, Gasparind 218). Ulteriori ricerche non hanno portato alla luce altri conti di artigiani,
Mk 0N guesla rappreseniazions ¢ connesss la seguente nota che sl trova nel Hbro dl Prestit di

guiardaroba [AR, 4200, Lo.n, 5]

[febbraio 1721]

per Gasparini per la commedia.

Lin corpetto fondo rase bianco [...] recamato un manto di raso turchino con alama-
ri di contratagho con bavaro di broccato bianco con alamari con maniche da perde-
re.

Un paro di calzoni da homo di broceato fondo oliva [...].

Il 20 marzo Antonic Vivaldi scrive da Venezia ringraziando la principessa per la protezione

accordatagh durante il carnevale (cfr. DELLA SETA, Vivaldl 525-528); & forse la buona acco-
glienza ottenuia da Vivaldi a spingere un aliro musicista impegnato all' Alibert per la seguente

194



1 BORGHESE (E6%1-1731)

stagione, Luca Antonio Predierd, a chiedere una presentazions presso la principessa Borghese,
che ghi viene fatta dal nobile veneziano Andrea Cornare (cfr. DELLA SETA, Roma- Venezia
148),

Del 16 sttobre & un nuove contratlo tra Giovanni Oss & Federico Capranica per Je recite del
prossima carnevale 1724; esso & del tutto simile, muotate le date, a quello sopra riportato del 13
loglio 1722 (A.B. 5812, Filza dei mandati di 5., Spirito),

1724

Ancora una volta in fine di carnevale vengono eseguiti in monastero alcuni brani di opere
della stagiomne al teatre Alibert; il conto per il pagamenio di tre suonator] {Domenleo Cardied
e Giovanni Mossi violini, Giovannino [Lulier] violoacello) e per il regalo di due guantiere
d'argento al due amuskchs (non nominat) & pubblicato in DELLA SETA, Gasparini 218-219
(qui si ipodizza che PPopera fosse il Farnace di Vincd, ma potrebbe essere anche il gik nominato
Sefpione di Predieri o entrambe le opere).

el 10 maggho & un nuovo documento relative al rapport di Giovann! Osal col suod impre-
sari; anche Federico Capranica, come gid Antoiio d' Alibert, si trova nella posizione di debi-
tore insobvente e cede al cantante i diritti sali"affitto del palco riservato ai Borghese [A.B.
5813, Filza dei mandati di 5. Spirito, n, 13:]

Ritrovandomi io sottoscritto debitore del Sig.r Giovanni Ossi virtuoso dell'Ecc.ma
Casa Borghese nella somma di scudi selcento quarantacingue monela per resto di
maggior somma dovulagl per le recite fatte nel mio teatro negli anmi 1723 ¢ 1724
corrente, e non potendo io sottoscritto al presente sodisfare il medemo Sig.r Ossi,
accid il medemo per "ulteriore dilatione non riceva danno alcuno tanio pit ch®esso
ha pronta occasione d'investire detta somma di denaro; percié ho convenuto con il
medesimo di detta somma crearne un cambio nel modo, & con le riserve che si diran-
no in appresso.

Pertanto con la presente da valere come pubblico, e giurato instromento rogato per
mano di publico notaro 1o sottoscritio mi riconosco, ¢ confesso vero, e legittimo de-
bitore del sudetto Sig.r Giovanni Ossi nella detta somma, ¢ quantitd di scudi seicen-
o quarantacinque moneta per resto come Sopra, senza perd pregiudizio dell’ante-
rioritd, potiorita, privilegii et hipoteca, e di alire raggioni che a detto Sig. Ossi com-
petono per detto suo credito, ¢ non altrimente, quali scudi seicento quarantacingue
moneta prometio, e mi obligo pagare, e sborsare al detto Sig. Ossi nella forma e mo-
do seguenti cioe, scudi cento dentro il termine di 2ei mesi da hoggl prossimi, e per il
resto adesso assegno ad esso Sig.r Ossi scudi duccento delli palchetti, che gode
I"Ecc.ma Casa Borghese nel mio teatro, dando o facolta al medemo di poter esigere
ogh'anno da detla Ece.ma Casa detti scudi duecento sino all"intero pagamento della
somma suddetta come sopra dovutali e farne quietanza con tutte le facoltd necessa-
rie, ¢ opportune al quale effetto lo costituisco procuratore irrevocabile come su cosa
propria anche mediante il mio giuramenio; con dichiarations perd, che la somma
che annualmente esigerd primieramente debba cedere in pagamento de frutti ¢ se-
condariamente in estintione della sorte principale perché cosi e non altrimente.

E perché detio Sig.r Giovannd Ossi non & solito ritenere il suo denaro ofioso, ed in-
fruttifero, come io sottoseritto son ben informato, ma negotiarlo, e trafficarlo in di-
versi negotii, e trafichi leciti, et onesti particolarmente in cambii e recambii, accid
dungue detto Sig.r Giovanm Ossi per la sudetta somma di denaro non patisca dan-
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no alcuno, anzi accid ne ritragga qualche lecito guadagno io infrascritto assumo in
me il peso, come anche prometto ¢ mi obligo trasmettere §a detta somma di scodi
seicenlo guarantacingue moneta e il loro valore nelle fere, e parti del mondo, &
quella cambiarla, e ricambiarla, girarla e regirarka, e farla cambiare, e ricambiare da
gualsivoglia mercante, ¢ negoziante da deputarsi da me infrascritto sempre, et in
ogni lempo lante volte, quante ne fard di bisogno, come perd adesso depulo il Sig.r
Francesco Lelmi Lelini publico negoziante con ogni facoltd necessaria et opportuna
e provisioni solite, ¢ consuete a danni, spese et interessi di me infrascritto. Qual mer-
cante come sopra depulalo, e respettivamente da deputarsi prometio, che manterrd
il corso de cambil, e recambii secondo la scrittura, e stile mercantile, e guella farla, e
mostrarla ogni volta in giuditio, e fuori et ita quod aliud,
Quali cambii, e recambii io infrascritto con il consenso del sudetio Sig.r Giovanni
Ossi prometto io stesso e liquido a ragione di scudi quatiro moneta per centenario,
ed anno, € gquelli non debbano eceedere detta somma, di medo che s in gquel tempo
el anno correranno meno della somma convenuta come sopra tutto quello, che cor-
rerd di meno vada in utile di me infrascritto, e tutte quello che correra di pit vada a
danno del sudetto Sig.r Giovanni Ossi perché cosi ete. Quali cambii,  recambil cosi
tassati, e hquidati 1o sottoscritto mi obligo pagarki al medemo Sig. Giovanni Ossi, o
a suoi da sel mesi in sei mesi posticipatamente la rata parte qui in Roma liberamente
etc, perché cosi ete,
Item che li stessi cambii et recambii come sopra liquidati, e sino allora decorsi corri-
no anche doppo la relassatione del mandato esecutivo, ¢ sua esecutione, ancorché
sino alla totale sodisfatione, e restitulione della sorte principale, e capitale delli detti
scudi seicento gquarantacingue assieme con li cambii e ricambii come sopra liquidati,
e sino allora decorsi, et anche in caso di qualsivoglia impedimento legittimo, e anche
di morte, ed assenza del mercante, e per qualsivoglia accidente, qui non espresso, e
che necessariamente fosse dovuto esprimersi di modo che in loco de danni, spese,
interesse, lucro cessante, e danni emergenti. Io infrascritto voglio esser tenuto, come
prometto, ¢ mi obligo pagare detti cambii ¢ recambii alla ragione come sopra ligui-
data, e convenula liberamente alirimente perché cosi ¢ non alirimente, E per osser-
vanza delle cose sudette obligo me stesso miei beni et eredi nella pid ampla forma
possibile della Reverenda Camera Apostolica renuntiando el consentendo ef unica-
mente. In fede
Roma questo di 10 maggio 1724,

Io Federico Capranica mi obligo a quanto di sopra
[seguona le firme di tre testimoni e la rogazione del notaio Cesare Valentini]

1l 30 maggho l"agente Domenico Lorengo comunica con le notizie da Yienna [F.B.P. 101, n.
EH |

[...] martedi 51 recitt dalli cavaglier I"opera in musica, che si replicd govedi, et oggl-
di se la cania per la terza, et ultima volia, sentendosi che riesca a meraviglia avendo-
vi sempre accompagnato col cembalo I'Imperatore, e la seconda wolta cantata
un'arieta la Serenissima Infante maggiore, Non vi sono intervenuti, che le dame di
corte, & dell®accesso e quelll ministri, € cavaglieri della chiave, cherano stati dati in

lista al Camerier maggiore. Tutti i cavaglieri, che hanno da fare in quest’opera sa-
ranno regalati, ¢ per schivare I"envidia si tireranno a sorte i premii [...]
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1725

In febbraio muore Filippo Colinelli; mentre nella cappella Paoling il suo posto viens preso
da Francesco Gasparini nel Ruclo della famiglia (A B. 400%) egli non viene sostitulto da alcu-
.

1726

Un conro di falegname segnala la costruzione di un palco per una commesdia di buratting
fatta il primo venerdi di carnevale nel monastero di 5. Domenico e Sisto (A B. 4787, Filza del
L.m. H 196).

1727

D4 un curloso incidente occorso a baria Livia Borghese nell'assiszere ad una rappresenia-
mione teatrale rifersce VALESIO IV 7T71-T72:

Martedi 28 [gennaio]. Nella notte precedente, nell’uscire dal teatro d" Ariberti, cad-
de alla principessa Borghese una croce di diamant che avea al collo, del valore di
6000 scudi, né per diligenze fatte fu ritrovata. Questa maiting un vecchio siracciaro-
lo la riportd al palazzo e non chiedendo altro in premio che qualche sussidio per una
figlicla zitella che avea, la principessa li fece dare 10 doppie di regalo e dissegli che
ella averchbbe proveduto di dote la figliola.

Come & ormai quasi consuetudine anche quest'anno una scelia di arie dalle opere della sta-
giome (Gisrmondo re of Polonfs & Brianni-Yine e Sivoe re di Persia di Metastasio-Porpora,
cfr. STROHM I1 315} viene replicata ad uso delle fighe monache [A.B. 4788, Filza del L.m. H
236:)

Mota de” pagamenti falti da Antonio Bernardini esattore [...] a tutto glugno come
appresso [...]

26 — A 28 [febbraio] a Francesco Genovenz argentiere scudi sedici e de-

nari 50 moneta prezzo e fattura d'una guantiera d'argento donata da S.E.

Fadrone a farinello in occasione andiede a cantare a Monte Magnanapoli 16.50
A 3 [marzo] a Filippo Simoncini Guardaroba di 5.E. scudi ventidue mo-

neta suo rimborzo di tant pagat a Minicuca musici € sonatori andati al

monastera di 85, Domenico e Sisto a Monte Magnanapoli 22—

[glustificazione della precedente:)

Per il S5.re Giovanni del Violoncello 6 -

Per Menicuccio musico 12 —

Per due sonatori di violino 4 —
2z

Menire Farinello non ha blsogno di essere presentato, Mendcuccio si deve identificare col
cantante Domenice Ricc, assai attivo solls scene romans e poi cantore alla cappella Sistina
{cfr. CELANI 89).

11 22 marzo muoere Francesco Gasparini, Egli viene sepalto nella chiesa di 5, Lorenzo in Lu-
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cina & spese del principe (non & stata identificata [ tomba) mentre la casa di via del Melangolo
viene lasciata dalla moglie ¢ ripresa dai Borghess in gilugno (cfr. DELLA SETA, Casparin
242-243).

Il 38 luglio un Imporiante ricevimenio da occasione ad uno schieramenio musicales senza
precedenti nelle memorie della casa [A.B. 4790, Filza del L.m. H 358, n. 36:)

Lizta dell'istromenti che sonarono alla cantata et al ballo in occasione della venuta
del Gran Priore di Francia i 31 luglio 1727

Pri
Sr Antonio Montanari 2 —
Violini &r Domenico Ghilarduwes 7 —
HE Sr Giovanni Alessi o
Sr Silvestro Z—
. 8r Giovanni 2=
Violoncelli B T akadic 5 _

Contrabasso  Sr Giovanni Sati di Casa
Salterio Sr Don Florido 2=
Sr Glusepping 2 —
e Monsi Antonio A

27 porg
Sr Gilorgio 1.50
Violini 5r Pavolo 1.50
&t Filippo 1.50
Sr Ludovico 1.50
Frombe Sr Lorenzo 1.50
25,50
Istromenti per il ballo

Sr Giuseppe primo violino 2 —
Violini Sr Pietro Alessi 1.50
= &r Giuseppe Ortenzi 1.50
Sr Francesco Perini 1.50
Oboe 1.50
Violone 1.50
Due Corni da caccia i—
38.00
Per 1l mandataro che avvisa — )
38.60
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1728

Unica notizia significativa & il seguente conto di Falegname [A.B. 4801, Filza del L.m, H
T2d:]

Lavori fatti da Domenico Baronci falegname [...]
Per essere andati in pith omini al monastero a Monte Magnianapoli il venerdi di car-
nevale per fare il teatro per i buratting in musica.

1729

Anche guest"anpo vengono fatte ascoltare in monastero le arie dalle opere del teatro Albert,
I'Erzio di Metastasic-Auleita ¢ la Semniramide ricomosciuda di Metastasio-Vinel (cfr, STROHM
11 317} gqualcle giorno pid tardl vengono eseguite arke dalle opere del tearro della Pace con gli
intermezzi in costume: le opere erano la Rosmene di Stampighia-Costanzd con gli intermezzi
Porsugnocee & Geillprra, e PAranng ¢ Teseo dl Parlat-Leo con intermessl non identifieat
{cfr. STROHM IT 159, 185, 317) [A.B. 4801, Filza del L.m. 698, n. 3]

Adi 17 [febbraio]

Lista dell’instromenti che servirono al Monastero di Montemagnanapoli in occasio-
ne che 5.E, fiece sentire all'Ecc.me Sig.re sue figlie monache il Sig.re Carlo Scalzi
musico che recitava al Teatro d”Alibert

Primo Viclino 2 —
2* Violino ;S
Vieloncello 2—
Cimbalo 2=
Copista del teatro per porto e riporto delli libri — i)
Adi 25 detto

E pit per aver fatio sentire 5.E. Padrone alle sudette Ecc.me Sue Sig.re Figlie li mu-
sici della Pace

Raparini mustco 12—
Il Tenore 12—
Il Buffo 12—
La Servetia 65—
Primo Violino 2—
2° Yiolino 2—
YVioloncello 2—
Cimbala =
Copista porto ¢ riporto de L libri — G
Al sartore del theatro per vestire & spogliare 1§ Buffi | —

B, 20

(per il cantante Carlo Scals cfr, SCHMIDL 1T £56),

Le arie delle stesse opere, con I"aggiunta di quelle del teatro Capranica, vengono pol copiate
ad uso di Paolo Borghese (secondo STROHM 11 315 quell'anne al Capranica furono rappre-
sentate wsolo commedie per musicax); nelko stesso conto & annotato |"acquisto di edizioni a
stampa di musica strumentale [4.B. 4801, Filza del L.m, H 698, n, 78]
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Adi 25 marzo 1729

Denari pagati da Filippo Simoncini Guardaroba per le sottoscnite carte di musica
per servizio di 5.E. il Sig.r Don Paolo Borghese

Per numero 121 fogli defl’arie defli Theatri d° Alibert, Capranica e Pace a

denari 10 il foglio 12.10
Per numero 15 fogli di arie trasportate a denari 15 il foglio 2.9
Adi 28 detto per una muta delli concerti del Corelli stampa in rame legati

alla francese 9 —
Per una muta de concerti del Valentini stampa in rame sciolti § —
Per due libri di sonate diversi 2 —

Il 22 maggio muore Marcantonio Borghese; com avvento del successore Camillo molte per-
sone scompakono dal Ruolo della famiglia fin dal mese di giogno (AL B. 40049) ¢ fra queste Gio-
vanmi D5 che non viene sostituito da alcuno; invece resta in servizio Laura Predieri come ca-
meriera personale defla vedova Maria Livia.

11 mope di Ol compare un"ultima volia in on documento del & Juglio, ma relativo ai suod
credifi ooi Capranica [A.B. 5815, Filza dei mandat di 5. Spirito, n. 15:]

lo sottoscritto con la presente dichiaro come 1'anno 1728 per gli atti dell’ Abbatoni
Motaro Capitolino fu stipulato a mio favore dall*[lustrissimo Signor Camillo Ca-
pranica ["affitto del suo teatro per le recile gid scorse nel carnevale passato def cor-
rente anno 1729, Nel quale affitto non furono in alcun modo compresi li palchetti
ritenuti dali’Eccellentissima Casa Borghese, essendo stati per prima i medemi asse-
gnati al Sig.r Giovanni Ossi per sconto del suo credito, E cosl dichiaro sopra 1"esa-
zione de medemi palchetti per detta mia recita non haver jus, né pretensione alcuna.
In fede questo di 6 luglio 1729

Girclamo Mainardi

1731
[VALESIO V 398:]

[27 agosto] La principessa Spinola Borghese alle 18 hore et un quarte mancd di vita
in eta di anni &), donna stata bellissima ed onestissima, ma cosi data al giuoco delle
carte che credesi si abbia givocato sopra 200,000 scudi, essendo per la maggior parie
per via di giustizia rimasia erede de” beni del padre, che 1'avea contro ragione priva-
ta. Ha lasciato senza aver avuto tempo di far testamento, compresavi la sua dote, al-
li quattro figlicoli scudi 200 e pid mila, pagati 1 debiti che ascendono a circa scudi
90,000, tutti provenienti dal ginoco, Alle ore 3 in circa della notte il cadavere fu por-
tato alla cappella Borghese in 5. Maria Maggiore per la porta segreta a cagione della
lite che ha la casa co' canonicl, senza suono di campane.

Con la morte della principessa scompare dal Ruolo della famiglia anches Laura Predieri
(4. B. 4011); essa deve essere restata a Roma perche [l suo nome compare ancora in gualche
carta del 1736,

Esiste nell’Archivio Borghese un foventarinm Bomorum Hereditariorum clare Memorie
Principizse Marte Livie Spinule Burgheste foctum ad instantiom f mi et Ex i dowmind Priaci-
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iz Burghesii eiws filli Primogeniti, ef Heredis ab intestato bengficiati pro 4° parfe (A.B. 21, n.
34, pp. 425-876); a p. 526, tra gh oggetti trovati nella camera della defunta si legge: «Diverse
carte di musica di niun valores
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o mm oy

APPENDICE
La cappella Borghese (Paolina) in 5. Maria Maggiore dal 1687 al 1732

Le notizie sulla musica nella cappella Borghese sono ricavate dal seguenil volumi contensnti
be filze dei mandati di pagamento:

ALB. 212 per gli anni 1685-1689
A.B. 215 per ghi anni 16891695
A.B. 217 per gli anni 1696-1700
ALB. 219 per gli anni 1701-1706
A.B, 220 per ghi anni 1707-1711
AH, 221 per gl annl 1712-1718
AB. 223 per gh anni 1717-1720
A_B. 225 per gli anni 1725-1726
M, 227 per ghi anni 1730-1732

I velume A B 224 (anni 1721-1724) non & consultabile perché deteriorato; il volume relativo
agli anni 1727-172% non & reperibile (smarrito ovvero spostato): le notizie relative a questi anni
qono dungee ipotetiche, | nomi del component la cappella sono indicati sono a partire dal
1687,

L'organico della cappella comprendeva il maestro di cappella, un organista e dieci cantori.
Al maestro competleva la paga dl 10 scudd ognd ire mesi; I"organista e § caniori non avevano pa-
gn Tissa ma ricevevanc & soldi per ogni servizio con un numers mensile di serviz variante tra
quatire e gli ome, Mensilmente il sagrestano compilava wn ordine di pagamento, indirizzato
all'esattore della casa, secondo il modello che qui si riporia:

Sig. Francesco Albertazzi li servitii della Salve del presente mese di agosto 1689 sono
# ch’a set giulii per servitio per ciascheduno in undect infrascritti muwsict sono [scudi)
52 denari B0 52.80

[seguono | nomi].

MNel febbraio di ogni anno aveva leogo una serig di servizi speciali per Pesposizione delle
Cuarantore; a questi prendevano parle il masstro di cappella, I"organista, sei cantori (alouni
dei quali non appartenenti all*organico della cappelia) € tre strumentisci; |l compenso era di
dieci soldi per servizio ad ogni partecipants, come risulta dal seguente modello:

Li servitii delli musici per le 40 hore del 16%W). sono stati cingue, ch® dicel giuliz per
servitio per ciascheduno in undici infrascritti musici, sono scudi cinguaniacingue 35
£5.0 Alessandro Melani Maestro di Cappella

Bernardo Pasquini organisia

Ciioseppe Ceccarelli

Gioseppe S.ta Agnese

Valerio di Cibo

Gioseppe Agquilano

Giovanni Matieo

Francesco Verdoni

I che ha sonato arcileuto

doi che hanno sonato di vielino.,
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I nomi degli strumentisti sone indicati una sola volia; dal 1700 in poi vengono tralasciati an-

che | nomd degli aliri pariecipanti,

L organo della cappella viene tenuto accordato dall*organare Giacomo Alari (nei primi an-
ni in collaborazione con Girolamo Galli). CHire alle note di pagamento annoali per 1"accorda-
twra ordinaria gl trovano due conti per lavorl di revisione e riparasomne:

| — [A.B. 217, mandati 1696 n. 13:]

Nota de lavori fatti nell’organo posto nella Cappella Paolini dell'Ecc.ma Casa Bor-
ghese nella Basilica di 5. Mana Maggiore

Per haver scomposto tutto 'organo, spolverato tuite le canne dentro e fuori, messe
in forma quelle che erano acciacchate, e torte, ¢ saldate quelle che erano rotte
Per haver schiodato I'ornamento della parte dietro e da una parte per poter levare il
ferro del regisiro dell'ottava, che era rotio

Per haver levato il banconcino delli bassi grossi di piombo, che erano tutti i porta-
menti scollati, dove perdevano la maggior parte del vento, @ quasi non sonavano,
per haverhi incollat, & messi a clascheduno la sua pelle accid non si possing pil scol-
lare per essere di loco assai incomodo a poterli rimediare

Per haver spolverato il bancone, dentro, e fuora le redutione, e la registratura, e ri-
messa il suo ferro che era roto

Per haver rappezzato li condotti in diversi luoghi che sfiatavano

Per haver levato li mantici dal suo luogo, spolverati e rapprezzateli in diversi luoghi,
che erano rotii, e tarlat

Per haver composto I'organo al suo luogo intonate tutte le canne, et accordato ton-
do, € tutto detto lavoro per prezzo di scudi venti 20,

lo infrascritio sagrestano dell'insigne Cappella Paolina in Santa Maria Maggiore
approvo il sudetto conto et in fede questo di 16 agosto 1696

Ambrogio Bajardi sagrestano mano propria
lo Bernardo Pasquini confesso essere la veritd gquanto di sopra, e per cid meritare
per la fattura giustamente scudi diciotto dico 18.

2 — [AB. 221, mandati 1T1S, n. 15:]

Mota de lavord fatii nell"organo della Cappella Paclina dell'Ecc.ma Casa Borghese
da Giacomo Alari organaro

Per haver disfatto tutto "organo, e ripulite tutte le canne

Ricomposto, inlonato, & accordalo

Rappezati due ferri della reggistratura ch'erano rotti

Fatte fare due palline d"ottone

Messi i fili di ferro al pedale

Fatto portare un organo accio si potesse sonare il sabbato

Faccio fede io Don Filippo Collinelli Maegstro di Cappella havere il sopranomalto or-
ganaro fatti i detti lavori nell®organo sopradetto, e per fatlura, e spesa convenirli
seedi 13 — Questo 17 ottobbre 1715,
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MAESTRI DI CAPPELLA (in ordine cronoclogico):

Alessandro MELANI
Filippo COLINELLI
Francesco GASPARINI

Giuseppe FERRETTI

dal novembre 1667 al settembre 1703;

dal ottobre 1703 al febbraio 1725;

dal marzo 1725 al [marzo 17277 (data della mor-
te)]

dal [marzo 17277], in servizio nel 1732,

DORGANISTI (in ordine cronologico):

Bernardo PASQUINI
Bernardo CAFF]

CANTORI {in ordine alfabetico):

Carlo ANTONINI
Pietro BALDINI

Maitia BARTOLI

Girolamo Antonio BIGELLI
Giuseppe CECCARELLI
Pasqualino CHIAPFOLI
Yittorio CHICCHERI
Cristoforo CINOTTI
Francesco COLAPADR]
Carlo CRESTINI

Stefano FABRI

Giuseppe FEDE

Floriano FLORI

Silvio GARGHETTI
Gilovanni Battista GIAMMNELLI

Francesco Ant. GIOVAMNMETTI
Domenica GRAZIAMI

204

da prima del 1687 al dicembre 1710;
dal dicembre 1710, in servizio nel 1732,

in servizio nel 1687, fino al luglio 1691
di Pesaro, soprano (CELANI 81), dal febbraio
1712, in servizio nel 1732;

giugno-otiobre 1712, dicembre 1712;

di Siena, soprano (CELANI 74), dal giugno
1692 al novembre 1709, dal luglio 1711 all'ago-
sio 1725;

detto Giuseppe o Peppino d'Orsini, di Rieti, so-
prano (CELANI 66, MARX 165), in servizio nel
1689, fino al novembre 1707;

dal giugno 1700 al dicembre 1705;

tenore (PIPERNO, Gasparini 201) dal marzo
1718, in servizio nel 1732);

di Fabriano, tenore {CELANI 76), dal febbraio
1693, in servizio mel 1732;

dal gennaio 1730, in servizio nel 1732;

dal luglio 1711 al maggio 1712;

dal dicembre 1709 al giugno 1711;

di Pistoia, soprano (CELANI 59, MARX 167),
in servizio nel 1689, fino al maggio 1692;

{un Floriano ¢ citato da KIRKENDALE 351),
dal settembre 1706 al gennaio 1712;

di Rimini, temore (CELANI 70}, dal giugno 1692
al maggio 1702;

di Cesano di Puglia, basso (CELANI 61-62,
MARX 169), in servigio nel 1689, fino al dicem-
bre 1703);

dal gennaio 1730, in servizio nel 1732;

dal giugno 1692, in servizio nel 1732;
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Antimo LIBERATI
Giuseppe LUPARINI
Domenico MAGGIORINI

Giuseppe MARTI
Pietro Paclo MARTINETTI

Antonio MATILI
Giovanni OS5

Giacomo PALLESCHI
Raffaele PANNUZZI

Carlo PERA

Bernardo RICORDATI
Orazio SCUTARINI

Pietro SOTTILI

Cliuseppe VECCHI
Francesco VERDONI
Giovanni Battista VOLANTI

Francesco YULPIO
Giovanni Battista VULPIO

di Foligno, contralto (CELANI 58, MGG VIII
TG}, in servizio nel 1689, fino al maggio 1691;
gennaio-agosto 1706, dal dicembre 1707 al gin-
gno 1711;

tenore (LIESS 1682, MARX 172), dal giugno
1692 al febbraio 1718;

dal giugno 1692 al dicembre 1715;

{(MARX 173), dal giugno 1692, scompare tra il
1727 e il 1730, '

di Terni, soprano (CELAMNI §2), dal dicembre
1715 all'oitobre 1719

di Lucca, soprano (PIPERNO, Abitazion: 110),
dal novembre 1719, in servizio nel 1732;

dal settembre 1725, in servizio nel 1732;

di Pistoia, soprano (CELANI 63), in servizio nel
1689, finc al maggio 1700;

di Lucca, soprano (CELANI 88), dal gennaio
1730, In servizio nel 1732;

basso/tenore (CELANI £1), dal gennaio 1704 al
[agosto 17277 (data di morie)];

di Citta della Pieve (CELANI 82, LIESS 162),
dal gennaio 1713 al [gennaic 17277 (data della
morte)];

dall"aprile 1712, in servizio nel 1732;

soprano (CELANI 60, MARX 177), in servizio
nel 1689, fino al giugno 1692;

di Roma, basso (CELANI 61, MARX 177), in
servizio nel 1689, fino al lughio 1694;

di Roma, contralto/tenore (CELANI 76-77,
MARX 177), dal luglic 1702 al marzo 1712;

in servizio nel 1689, fino al giugno 1692
contralto (CELANI 56), in servizio nel 1689, fi-
no al giugno 1692,

CANTORI NON APPARTENENTI ALLA CAPPELLA CHE PARTECIPANO
Al SERVIZI DELLE QUARANTORE (in ordine alfabetico):

Giuseppe AQUILANO
Giovanni MATTEOD

Giuseppe (Anionio) SANSONI

Giuseppe di Santa Agnese
Valerio di Cibo
Vincenzo

1690,

ciod Giovanni Mattia, di Tiveh, contralio (CE-
LANI 78, MARX 171), 1690;

(MARX 176), 1693, 1694;

{LIESS 150 ss.), 1690;

1 690;

contralto, 1688 (un «Vincenzo tenores clt. in
MARX 177).

SUONATORI CHE PARTECIPANO AL SERVIZIO DELLE QUARANTORE

(in ordine alfabetico);

Antonio
Jacomo BICHI
Carlo MANELLI

arcilivto, 1688;
violino (MARX 164), 1688;
violino (MGG VIIT 1593), 1638,
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ABBREVIAZIONI

Fondi dell' Archivio Segreto Vatbeano:

AR, Archivio Borghese
F.A. Fondo Albani
F.B, Fondo Borghess

F.B.P. Fondo Borghese Pacchi
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ternazionale di studio organizzato dall"lsti-
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zione Giorgio Cini, Yenezia 10-12 setiembre
P81, Firenze, Olschki, 1982, pp. §21-532,
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Dig Musik in Geschichie und Gegevewart,
Alfpereine Enzpkiopddie der Musik, 14 voll,
+ suppl., Kassel, Barenreiter, 1949-1968.
M., PETROCCHI, Roma nel Seicento (Sioria
di Rowmig a cura dell'Istituto di Studi romani,
virl. XIV), Bologna, Cappelli, 1970,

F. PIFERMO, Francesco Gosparini, fe sue
abifazioni romane, § suoi allievi coabitorii,
in «Esercizi. Arte Musica Spettacolos IV
{1981) pp. 104-115.

F. PIPERMO, Francesco Gasparing « virtnose
deileocelientissinie sig. principe Ruspolis:
contribuio alla biografia pespariniara (1716
I718}), in Frorcesco Gasperini cit., pp. 191-
14,

F.5. QUADRID, Della storia ¢ della ragione
di opni poesia, 5 voll., Bologna, Agnelli,
17391752,

[C. SARTORI], Primo femtative di catalogo
whicg dei Hbrertl iallani @ siamps firo
ail ‘grno J800, Milans, Ufficio ricerca fondi
musicali, 5.a.

C. SCHMIDL, Drziongrio wniversale del mu-
sicisti, 2 woll. + suppl., Milamo, Sonzogno,
1926-1938,

E. SELFRIDGE-FIELD, La musica sirumen-
tale ¢ Venegla do Gabeteli a Filvaldl (trad.),
Torino, ERI, 1980,

R. STROHM, [ltallenische Opermarien des
Frihen Serfecenio (I720-17300, 2 wall,
{wAnalects musicologicar, bd. XWI), Kaln,
Volk-Gerig, 1975.

Allgemeines Lexikon dev bildenden Kirstler
vl der Antike bis gur Gegenwarl [,..] hesg.
von D, ULRICH THIEME und Dr. FELIX
BECKER, 37 woll., Leipzig, Engelmann, poi
Seemann, 1907-1950,

O, TIRY, Emaruele d'dstorgas. Aggiunie e
correzionl do apporiare alle rlcerche del
praf. Hans Valkrmann, in «Acta musicologi-
cax XXV (1953) pp. 93-111

F. VALESIO, Diario of Bowia & cura di GAE-
TAMA SCANO ¢ GIUSEPPE GRAGLIA, 6
vidl,, Milano, Longanes], 19741981,

M. VIALE FERREROD, Arcengefo Coralli
collezionista, in Mwovissimd sfudi corellioni.
Al del terzo congresse infernazionale a cura
di SERGHF D'URANTE ¢ PIERLUIGI PETRO-
BELLI, Firenze, Olschki, 1962, pp. 225.240,
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YOLEMANN

WIEL

H. VOLEMANN, Emgnuel o Astorge, 2
voll., Leiprig, Breitkopf & Hérel, 1911-
1919,

T. WIEL, [ featri musicali wenezioni del Ser-
tecento, Catalopo delle opere in musica rap-
preseviate el secolo XVHT i Venegia (1700 -
1800, Yenezia, Visentini, 18597,

E. ZANETTI, La presenza df Francesco Ga-
sparind in Roma, G wliimd anni [ 716-1727
feranolegia e decwmenti}, in Frarcesco (na-
sparini cit., pp. 259319,
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UNA STATISTICA DELLA MUSICA A ROMA NEL 1694

di Oscar Mischiati

Il documento che viene qui pubblicato reca all'inizio, di pugno di
Padre Martini, la dicitura; Musici di Roma nell’anno che il Sig. Gio.
Paolo Colonna si portd in Roma,'

Un esame anche soltanto superficiale del contenuto rivela che
'annotazione martiniana non pud essere riferita al periodo in cui
Colonna fu a Roma alla scuola di Antonio Maria Abbatini, di Ora-
zio Benevoli e di Giacomo Carissimi {cio¢ prima del 1658)%, ma sol-
tanto ad un'epoca pil tarda, pit precisamente all’anno del viaggio
compiuto dal compositore bolognese a Roma per fare omaggio al
papa Innocenzo XI1I della sua opera a stampa Psalmi octo vocibus
ad ritum ecclesiasticae musices concinendi et ad primi et secundi or-
gani sonum accommodati — Liber Tertius Sanctissimo Domino No-
siro Innocentio XII. Pontifici Optimoe Maximo dicatus a Joanne
Pauwlo Columna in Perinsigni Collegiata 8§, Petronii Bononige musi-

11l documento & inserito in un volume miscellaneo di appunti, abbozzi, spoghi & simili di Pa-
dre . B, Martini, costituente ogg il Ms. Mus. 47 della Bibliodeca del Convento di 5. France-
scir @ Bologna (cfr, GIRG ZAMOTTIOLF.M, Conv., Biblioteca del Convento di 5. Francesco
di Bologne, Catalegs del fonde musicale, 2 voll,, Bologna, Forni, 1970, 11, p. 359 per una de-
scrizione molto sommaria); esso vi figura alle pp. 220-232 ed & costituito da tre fogli (guello
esterno funge da contenitore, mentre il secondo ed il terzo vi sono disposti di seguito anziché
sovrapposti come sarebbe la consuetudine) misuranti mm. 270 = 194, contrassegnari alle pp.
221, 223 ¢ 229 da una filigrana (stella a 6 punte entro cerchlo sormaontato da eroce fatina), 5o-
no grato alla Signora Gloria Bertinelll (della Milizia Mariana costituita presso ln medesima
Basilica di 5. Francesco) per be cortesie usatemi in occasione della consuliazione e fotocopiatu-
ra del documento.

2 La circostanza & riferita dal Colonna stesso in due lettere, del 10 novembre ¢ 12 dicembre
1685, ad Antmo Liberatl; lettere facentl parte del gruppo dedbcato alla celebre controvessia
tra il compesitore bolognese ¢ Arcangelo Corelli a proposiio delle supposte guinie paraliebe
nell" A lemanda della Terza Sonata dell"Opera 11 di quest’ultimo {in copia calligrafica coeva a
Bologna, Biblicteca musicale «G.B. Martiniz, D 1},

209

EFL.¥.A.



OSCAR MISCHIATI

ces praefecio. Opus Undecimum (Bologna, P.M. Monti, 1694)°,

Una verifica attorno alla composizione della Cappella Sistina qua-
le risulta dal documento permette di circoscrivere la data dell’even-
to: I'andata a Roma del Colonna, cioé, dovette avvenire dopo I'8
agosto 1694 (data della morte del cantore papale Francesco Verdoni,
che infatti non figura elencato nel documento) e prima del 25 ottobre
di quello stesso anno, data della morte di Rutilio Cenci, che & presen-
te nel documento quale tenore «giubilato» del complesso musicale
pontificio.*

Considerando tuttavia che nella sua qualitd di maestro di ceppella
della Basilica di S. Petronio a Bologna il Colonna doveva essere in
sede per curare quello che era il suo maggior impegno di ogni anno,
1'allestimento musicale della festa del santo patrono bolognese ricor-
rente il 4 ottobre, sara facile inferirne che il viaggio romano dovette
cadere nel periodo tra la metd di agosto e la metd di settembre di
quell’anno,

Il testo fu certamente redatto da persona dell’ambiente musicale
romano, non foss'altro per il modo familiare, confidenziale con cui
sono nominati i singoli musicisti, spesso citati col solo nome quando
non addirittura col diminutivo o col soprannome.®

In tale contesto risulta singolare che non figurino elencate alcune
chiese nelle quali si sa per certo che la musica veniva esercitata con
regolaritd, cioé dove erano appunto costituite «cappelle» musicali:
tali erano S, Giacomo degli Spagnoli, S. Girolamo della Carita, S.

3 Secondo 1'autorevole testimonianza di Padre Martini, I'omaggio del Colonna al Papa é da
considerarsi uno sirascieo dell‘infelice controversia sopra ricordara: aAlla fine venne in senti-
menio il Colonna, per sostenere il proprio decoro in facciz alla scucda romana, abbendante In
quiei tempi di masstn eccellenti, di pubblicare il 3° litro de salmi nel 1694 & portatos in Roma
[...] lo presentd a Papa Innocenzo XI; ritornato a Bologna il Colonna i fu dai maesiri di Ro-
ma spedite il sud® libro di =almi spartito ¢ contrasegnato negl'errori da essi scoperti onde fu
creduto che dall*afflizione se ne morisse il Colonnas {efr, G B. MARTING Origine delle musi-
ca dn % Pefrondo nel citato volume miscellapes M, 47, oo, 6lk61 & T9).

4 Tali considerazionl si basano su E, CELANI, [ Cantori delle Capella Pontificia nei secoli
XVI-XVIIT, in oRivista Musicale Dalianas X1V (1907) pp. B3-104, 752-790 & XV (1980) pp.
55-112,

3 Le dizioni come quelle ai nn. 38739, 174 e simili stanno ad indicare che il putto soprano in
questione era allievo di quel nominato musicista; analogamente i nn. 124, 152 ecc. indicanc
che il musicisia in parola era alle dipendenze del personaggio nominato; sono quest (it ca-
ratteri comuni alle liste di musicist conservate negh archivi & di quando in quando pubblicate,
come ad es. da RAFFAELE CASIMIRE, Qratorii del Masini, Bermabei, Melari, IN Pio, Paigui-
ni & Stradella, in Roma, nell ' Arno Sarnfo 1675, in aMote 4" Archiviows X1 (1926) pp. 157-168
oppure da LEPANTO DE ANGELIS, Arcangelo Corelll nella direzione di un «concerio e sinfo-
riaw i 5, Mariz df Loveto del Marchigion! df Rorrg, ibidem, XYV (1940 pp. 103-110.
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Lucia del Gonfalone, 5. Luigi dei Francesi, 55. Trinita dei Pellegrini
e 55. Trinitd degli Inglesi (e, se si vuole, anche il Pontificio Collegio
Urbano di Propaganda Fide).®

Il documento & suddiviso in tre sezioni: la prima & dedicata alle
cappelle stabili, a cominciare — ben lo si comprende — da quella pa-
pale (universalmente nota come «cappella sistina»), immediatamen-
te seguita da quelle delle basiliche maggiori nel loro corretto ordine
gerarchico: S. Giovanni in Laterano (la cattedrale di Roma), S. Pie-
tro in Vaticano, S. Maria Maggiore; la seconda & riservata a quegli
organismi musicali che avevano il compito di partecipare alle cele-
brazioni solenni in onore della Madonna che si tenevano soprattutto
nelle chiese a lel dedicate, in particolare di curare il canto della Salve
Regina (la pid lunga delle guatiro antifone maggiori della
Madonna), secondo una consuetudine avviata dalla Confraternita
dei musici di 5. Cecilia fin dalle sue prime origini e in seguito svilup-
patasi sotto il suo controllo e coordinamento.’

Mella terza ed ultima sezione sono elencati, suddivisi per categorie
di strumento, gli strumentisti presenti in Roma; dove non sfuggira il
fatto che la lista si apre, non a caso, con il nome di Arcangelo Corel-
li.* Per quanto essi partecipassero alle esecuzioni musicali nelle chie-
se, tuttavia essi non figurano formalmente in nessun organico di
cappelle musicali, in conseguenza dell’ostracismo ufficiale sempre
osservato a Roma in tema di partecipazione strumentale alla musica
rituale all'infuori dell’organo,

Il documento ¢ interessante nel suo insieme per quella che abbia-
mo definita una *statistica’ della situazione musicale romana alla fi-
ne del "600; non sfuggira altresi la generale esiguitd degli organici
della maggior parte delle cappelle annoverate. 1l che conferma la de-
stinazione ‘solistica’ della letteratura musicale sacra romana di quel
secolo: in effetti, se la compagine pit consistente risulta essere quella
dei cantori papali, cid avviene non soltanto per comprensibili ragioni

8 Cfr. R. CASIMIRI, L antive Congregazione di 5. Cecilia fra i musici di Roma nel sec.
XFH, in «Mote d'Archivios | (1924) pp. 116-129 (in particolare alle pp. 125 ¢ segg. ke firme
dei membri della Congregazions con be gualifiche professionali); REMO GIAZOTTO, Cwarire
secoli dil stovia dell 'Aecademin Magiorale ai Sansa Cecilin, 2 voll,, Roma, Accademia Mazio-
nale i 5. Cecilia, 1970 (passim tra le pp, 165 ¢ 207),

T Cfr. R. GIAZOTTO, op. cif., pp. 9 ¢ sga., 68 ¢ sgg., 165 ¢ sgg. sulla devozione della Con-
gregazion: alla Madonna, compairona peraliro dell*stiturione assieme a 5, Cecilia ea 5. Gre-
gorio Magno.

8 Qualificato — unico fra tutti (ad eccezione di Antonio Bonencini) — con 1'epiteto di si-
gnore. Da notare anche che Giuseppe Valentini (al n. 275} & scritto a caratteri maiscoli,
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di rango e di prestigio, ma anche per la fedelta rigorosa che quell’or-
ganismo mantenne (e tuttora mantiene) al repertorio polifonico che
gia allora si diceva «a cappella» o «alla Palestrina» e che pud essere
legittimamente sussunto nella categoria — per aliro non del tutto ov-
via — della musica «corale».

Nelle altre chiese |'aggiornamento — per cosi dire — dello stile
musicale andd di pari passo con la mirabile fioritura di quello che fu
il barocco romano in architettura e nelle arti figurative: si ebbe cosi
quella cospicua produzione di musica ‘concertata’ (vuoi solistica,
vuoi policorale) che ci & tramandata sia dai manoscritti degli archivi
musicali delle basiliche romane, sia dalle innumerevoli pubblicazioni
a stampa individuali (tali quelle di Giacomo Carissimi, Bonifazio
Graziani, Francesco Foggia ecc.) o collettive (prime fra tutte quelle
curate dal solerte canonico Florido de’ Silvestri da Barbarano) ap-
parse durante 'intero XVII secolo,

Si notera che alcuni musicisti figurano attivi in pit di una chiesa;
anzi, stante la gid rilevata sommarietd delle denominazioni, non
sempre & possibile stabilire con sicurezza le identificazioni di nomi
molto simili; dove lo si & fatto — come si pud vedere nell’indice dei
nomi — si & prudentemente circoscritta la cosa con un punto interro-
gativo,

Non & questa la sede per porre in rilievo i dettagli biografici scono-
sciuti che il documento rende noti su singole figure di musicisti: sia
tuttavia lecito accennare soltanto a Giuseppe Ottavio Pitoni, del
quale é attestata |'attivita di maestro di cappella non solo a 8. Marco
{come gia si sapeva), ma anche a S, Lorenzo in Damaso e a S, Stefa-
no del Cacco (gui anche con funzione di organista) e, limitatamente
alle musiche della Salve Regina, anche a 5. Maria della Pacee a S.
Maria in via Lata.
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Musici di Roma nell’anno che il Sig. Gio, Paolo Colonna sl portd in Roma

I. Sig:™ Musici della Cappella Pontificia

Sign Soprani Giubbilati 19 Simonelli /
1 Don: Buonaventura Argenti Sigri Contralti che attual:'® servono
2 Don: Domenico dal Pane 20 Silvio di Spagnia

3 Don Glijuseppe de® Vecchi
4 Lorenzo Senesing
5 Don Giuseppe Fede

21 Sig:™ Canonico di Velletri
22 Don Giuseppe di 5. Appolinara

Signort Tenor
23 Don; Rutilio giubilato

Sigh Soprani che attual:'® servono

& Peppino di Orsini :
: 24 Don Andrea Mazzon
© Eatfpitie Eanut. 25 Paolo di Don Livio
£ Raffaelle Raffaelli 26 Carluccl
9 Chechino di Sforza 27 Don: Gio: Carlo Anatd
10 Valeriano Pellegrini >8 Micheling
11 Pasqualino
12 Montalcino ) .
13 Bolsena Sign Bassi
14 Pauluccio 29 Don. Gio: Battista Gianelli
e AT e giubbilato
Sig:™ Contralti Giubbilati 30 Don. Gio: Batia di Sora
15 Don Francesco Yulpij 31 Gio: Antonio Ceva
16 Don Coilotij ii ﬁz H:n:d:ll;n
17 Giuseppe Toci . Gregori
18 Don Cappelletti 34 Don: Girolamo

35 Stefanc di Melani

. Musici della Cappella di San:'® Giovanni in Laterano

36 Sig:™ Gio: Battista Bianchini
Mastro di Cappella
37 Sig:™ Gilacomo Simonelli

Organista

Sig:™ Soprani Sig" Tenori
I8 Mattia . . - 44 Don: Francesco
39 Severo/d¢! Sig:"® Bianchini 45 Giovanni Boncori
40 Benedetio detto Irene
41 Don: Francesco Sigri Bassi

Sig Contralti ﬁ Ciio: Batta Mardi
42 Pietro Paolo 48 Pippo de Rossi
43 Don Carlo 49 Gio: Baitta del Tivolese /7
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I, Musici di 5, Pietro in Vaticano

50 Sig:™ Paolo Lorenzani
b e di Cappella
51 Sig:™ Gio: Francesco Garbid

Soprani

52 Pietro Sarlalli

53 Giuseppe Simoncini

54 Don; Filippo Tebaldeschi
55 Benedetto Cini

36 Bartolomeo M:'* Fiascone
57 lgnatio di 5. Spirto

Contralti

58 Giuzeppe Bariletti
59 Micold Ferrettd

B Tomasing Bai

61 Domenico Ricciardi

Organista

Tenori

62 Giuseppe Ferrotll
63 Vincenzo Leoni

& [lano Toci

65 Lodovico Bartolini

Bassi

66 Gio: Batta Contini
67 Dion: Gabriele d® lo spagnolo
68 Girolamo Casaglia
69 Girolamo Mavarra

IV. Musici

di 5:12 Maria Maggiore

T0 Sig:™ Antonio Foggia
M:me di Cappella
71 Sig:™ Bernardo Pasquini

Soprani

72 Paolo Gobbetto
73 Antonio Lazzari
74 Gio: Pietro Pio

75 Domenico Fanti

Contralti

T Carlo Pio
77 Carlo Antonio Ori
T8 Don: Gio: Antonio Nencioni

Organista
Tenori

T9 Rosato Panfili
B0 Stefano Episcopini
Bassi
Bl Sig:™ Francesco Grassi
detto i Bassetio
2 Micola Trovarelli

B3 Paolo Sabbi
B4 Felice Petrucol

¥. Musici

de’ 5:4 Lorenzo e Damaso

85 Sig:™ Ottavio Pitoni
M:tre di Cappella
B6 Sigr Gio: Batia Marcelli
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Soprani Tenor
87 Placido d.'» Cignale 91 Titta Cappellaro
B Ubaldo Sesti 92 Posterla
Contralt Bassi
#9 Paolo Felice Bracceschi 03 Gio: Francesco Rubind
90 Giuseppe Leonelli %4 Nicold Cheller //
V1. Musici
[di] 5:*a Maria in Trastevere
95 Sigre Giuseppe de’ Rossi
M: e di Cap:lls
o6 Domenico Paltoni
Crrganista
Soprani Tenori
97 Francesco Palmerimi 101 Gio: Domenico Barricchi
98 Vincenzo 102 Allesandro Copiatore
Contralt Bassi
2% Girolamo 103 Pietro Alodsi

100 Francesco Cimbalaro

I(4 Don Bartolomeo

VII. Musici
di 5.t Spirito

105 Sig™ Pompeo Cannicciani [sic]
Ma.m di Cappella
106 Pippo dal Violone

Soprani
107 Ignatio Marmaioli
108 Lorenzo Falein
Contralii

109 Don: Giuseppe di Palestrina
110 Don: Francesco Bonanni

Organista
Tenori

111 Don: Bernardino Bonaria
112 Don: Baldassar Sartord

Bassi

113 Don Gio: Batta MNannini
114 Don Allesandro Bernardelli
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Y11, Musici del Giesa

115 Sig:™ Gio: Batta Giansetti M:¢ di Cappella
116 Sig:® Luca Madori Organista

Soprani

117 Agustino da 5. Martino
118 Giovannino de:' Cieco Pio
119 Nicolino Mapolitano

Contralti

120 Cintio d* Bel'Occhio
121 il Pastoress

Tenori
122 Gio: Domenico Grattasassi
123 Michelino di Cappella
Bassi

124 Gio: Ercole del Sigr Conne:bile
125 11 Basso di Sora

IX. Musici
di 5. Appolinara

126 Sig:™ Spoglia Mastro di Cappella

e Organista

Soprani 133 Paulo Felice Bracceschi
127 Antonivccio di Viterbo ;
128 Pasqualino Tenori
129 Bocca di lepre 134 Titta Cappellaro
130 Perugino 135 Gio: Travaglia
131 Agustino di Trastevere

Bassi

Gtbath 136 Gio: Francesco Fubini

132 Girolamo di Rospigliosi 137 Benedett
X. Musici
della Chicsa Mova

138 Sig:™ Bicilli M:' di Cappella
139 Sig: = Caffi Organista

Soprani

140 Chechino di Sforza

141 Valeriano Pellegrini

142 Marcuccio Aqua dolee d*

143 Pietro Paolo di Zazzera
Contralti

144 Pietro Paolo del Melani
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Tenori

146 Gio: Carlo Anatd
147 Giuseppe della Regina

Bassi

148 Christoforo di Ber:9° Pasquini
149 Don: Domenico Tivolese
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XI. Musici
[di] 5. Agnese in Piazza Navona

150 Sig:™ Piccini Mastro ¢ Org:sta

Soprand Tenore

151 Don: Giuseppino 154 Don: Felice
Contralti Basso

152 Don: Dome:= di Facchinetti 155 Paulo Maria

153 Don: Giovannino

XII. Musici
[di] Santo Marco

156 Sig:™ Ottavio Pitond M:tre

di Cappella
157 Sig:™ Pioselll Organisia

Soprano Tenore
158 Carluccio di 5. Giacomo 160 Francesco di 8. Spirito
Contralto Basso
159 Domenico Pier Marini 161 Carlo
XII1. Musici

[di] S: Carlo al Corso

162 Sig:™ Milanese M:'r di Cap:lla

¢ Organista
Soprano Tenore
163 Carlo d"Avila 165 Don. Ruiilio di Cappella
Contralto Basso
164 Tomasino di 5. Pietro 166 Spera
XIV. Musici

[di] 5. Giacomo delli Incurabili

167 Sig:™ Belardino de Santis
M:tro di Capp.ll8 e Organista
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Soprano Tenore

168 Carlo d'Avila 170 Dom:*® il Rosso Defendente
Contralto Bassi

169 Don: Carlo 171 Gio; Giordam

172 Scolaro del Sig:™ Pitoni

X¥. Musici
[de] La 55: Vergine della Consolatione

173 Sig™ Igniasio Mastro di Cappella

e Organista
Soprano Tenore
174 Antoniuceio di Fede 176 Zaffiro
Contralto Basso
175 Gregorio Gobbo Spetiale 177 Don: Marche Anlonio
X¥1, Musici

[de] La Madonna de Monti

178 Sig:™ Franchi Mastro di Cap:ll2
179 Sig-™ Biagio Scaccia Orgat®

Soprano Tenore
180 Oratiuccio di Zagarola 182 Stefano Episcopini
Contralto Basso
181 Antonivccio di Bianchini 183 Dre Grandis
X¥II. Music

[di] 5. Siefano del Caccho
184 Mastro di Cappella e Or:

Crtavio Pitond
Soprano Tenore
185 Ubaldo Sesti 187 Checco di 5. Spirito
Contralto Baszo
186 Bartolomeo Rieci 188 Carlo
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XV, Musici
[de] La Madonna del Pianto
189 Sig:™ Alberitli maggiore
Mastro di Cappella
190 Sig:™ Alberiti minore Orga:sia

Soprano Tenore
191 Cardinalino 193 Alberisii
Contralto Basso
192 Martinelli 194 Don: Stefano di Sora
XIX. Musici
[dei] S:4 Apastoli

195 Ma:'™ ¢ Organista il Milanese

Soprano

196 Orasiveci

¢ I"altre parti sono Frat

Musici delle Salve di Roma

XX. 5. Maria Maggiore

197 Sig:™ Melani Ma:'" di Cap:i2
198 Sig:™ Bernardo Pasguini Orgst

Soprani Tenori
199 Peppino di Orsini 205 Silvio di Spagnia
200 Raffaelle Sfregiato 206 Domenico Gratta sassi
201 Boca di lepre
202 Don; Glusepping Bassi
- 207 Christoforo di Ber:4? Pasquini
Canbylti 208 Stefano del Melani

203 Momo di Rospigliosi
204 Pietro Paulo del Melani
XXI. 5:% Balvatore in Lauro
23 Sig: Bianchini Ma:tre ¢ Org:sta
219
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Soprani Tenore

210 Valeriano Pellegrini 213 Gio: Carlo Anato
21t Agustino da 5.1 Martino
Basso

Contraito 214 Christoforo di Ber:9 Pasquini

212 OQliviero Matraia

XXII. La Madonna della Pace

215 Sig:™ Ottavio Pitond M;o di Cap:B
216 Sig:'® Pioselli Organista
Soprani Tenore
217 Don: Giuseppino di 5.° Agnese 220 Gio: Travaglia

218 Il Perugino
Basso

Contralto . 221 Don. Saulo
219 Cintio Bel Occhio

XXIII. La Madonna di Monte Santo

222 Sig:™ Giuseppe de Santis Mastro

di Cappella & Organista
Soprani Tenore
223 Don Filippo di 5. Pietro 226 Don Rutilio di Cappella
224 Carlo d"Avila
Basso

Contralto
225 Toci di Cappella

227 Girolamo de Santis

XXIV. La Madonna del Popolo
228 Sig:™ Giuseppe Scalmani

Mastro ¢ Organista
Soprani Tenore
228 Pauluccio Gobbetio 232 Angelo Senesino
230 Pietro Paulo di Zazzera
Bassa
Clontoalin 233 Lelio Cimbalaro
231 Honofrio
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XXY. 5, Maria in Via Lata

234 Sig:* Ottavio Pitoni Mastro e

Organista
Sopranc Tenore
235 Don: Giuseppino 237 Bartolomeo
Contralto Basso
236 Domenico Pier Marini 238 Carlo
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Sig.o Stromenti di Roma

239 Sig:* Arcangelo Corelli

240 Matteo Formari

241 Valentini

242 Paolo Maria

243 Carpani

244 Micolino

245 Carlo Mannelli castrato
246 Genovese di Spagnia

247 Luvigi Baldassimi

248 Jacomuecio del Conte Stabile
249 Ipolito Boccaletti

250 Carlo Ferrini

251 Carlo Guerra

252 Giuseppe Genovese

253 Andrea di Luvigi

254 Antoniucds di Colonna
255 Bartolomeo di M:' Citorio
256 Francesco Maria

257 Domenico Colista

258 Jacomo Volante

XXY¥I1. Violini

259 Giacomo Diensi

260 Bernardino Bonazzi
261 Alfonzo

262 Gio: Batta il Gobbetto
263 Bartolomeo de Monti /
264 Gabriele

265 Gluseppe Rosso

266 Carlo Bologniese

267 Pietruccio di Borgo
268 Prospero Pittore

2609 Pietro Barbiere

270 Gio: d°Agqua Viva

271 Boccalini

272 Jacomo Brancha

273 Don; Gio: Francesco
274 Silvestro

275 Giuseppe Valentini
276 Figlio di Bartolomeo
277 1l Pollacho

278 Scolaro di Carpani

XXVII. Violette

279 Pertica 283 Don: Gio: Antonio
280 Gasperini 284 Ottaviano
281 Barbosi 2B5 Piccini /7
282 Filippella

XXVIIL. Violoncelli
286 Sig:™ Antonio Bononcini 296 Alderano
287 Giovannino di Panfili 297 Nicola
288 Mancini 298 Gio: Cirone
289 Pippo 299 Zoppelto
290 Torguato 300 Framcesco di Marescotti
291 Quirinog 301 Bandiera
292 Don Gasparo 302 Girolamo de Monti
293 Franchi 303 Gio: di Giansetti
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LETTERE INEDITE DI STRAWINSKY A VITTORIO RIETI!

di Franco Carlo Ricci

Vittorio Rieti incontrd la prima volta Strawinsky quando il musi-
cista russo venne a Roma per eseguire, come solista, il suo primo
Concerio per pianoforie e orchestra di fiati sotto la direzione di Ber-
nardino Molinari nel 19252, L'opportunita di avvicinarlo, come ami-
co di Alfredo Casella, gli fu offerta da una cena in casa di Lord Ber-
ners. Strawinsky perd non fece molta attenzione al giovane Rieti,
tanto ¢ vero che in seguito non ricordera guesta circostanza,

La conoscenza si approfondi invece a Parigi negli anni 1923-26 per
merito di Diaghilev, per il quale Rieti aveva gia scritto il balletto Ba-
rabagu, rappresentato per la prima volta a Londra nel 1925. Fu pro-
prio il fondatore dei Ballefs russes infatti che mise in contatto 1 due
musicisti, dopo aver parlato di Rieti a Strawinsky in modo molto fa-
vorevole e averlo invitato inoltre a vedere il suo balletto di successo.

L'amicizia tra loro inizid quindi con la possibilita di frequentarsi a
Parigi e a Montecarlo perché entrambi collaboravano con Diaghilev.

| Mato ad Alessandria d"Egitto nel 1898, Vittorio Rieti, di recente nominato Accademico
Onorarko di 5. Cecilia, compl | primi siud] musicali a Milano, guindi 8 Roma dove ehhbe mae-
stro Respighi risentendo perd sopratiutto 1" influsso di Casella. Visse poi molti anni tra Roma e
Parigi. Nella capitale francese Tu malio vicing al «Groppo dei Seio ¢ a Strawinsky e collabord
in teatro con Diaghilev e Louis Jouvet, A fui, unico tra i musicisti italiani, Diaghilev commis-
siond due balleiti che ebbero molio successo: Barabaw e Le Bal, Mel '40 si trasfer] in America,
dowve vive, dedicandosi olire che alla composizione, naturalmente, all*attivied didattica. Megli
Sratl Unich fu bn contatio con Strawinaky al guale (u legato, come ho sopra detto, da profonda
amicizia, Ebbe inizialmente interess neoclassicl, pod & avvicing al gusto Mrancese, in particola-
re a Poulens e Auric, mantenendo perd sempre una componente italiana che si richlama a cer-
ta wvivaciti rossiniana o al lirismo di Pergolesi, Ha composto molti lavori in van generi mosicas
fi: sinfonico, cameristico, ballettistico, operistico; ha scritto inoltre musiche per films e di sce-
na per |1 teatro,

3 11 Concerto per pianoforie ¢ ovrchestra & fiati, 0 Concer! pour pigno subvl d‘orchestre
d'karmaonie, come lo chiama Strawinsky in francese, finito di comporre nell’aprile del 1924,
fu il lavors con il quale il musicista russo esordi come pianista-interprete della propria musica,
Il concerto, presentato per Ea prima volia nel maggio del 1924 all"Opéra di Parigi con la dire-
zicme di Kussevitzky, fu eseguito, in prima italiana, all* Augosteo di Roma, il 1% aprile 1925,
Dirigeva Berparding Molinari; al planoforie era ancora Strawinsky.,
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Dopo la morte di questi, nel 1929, non si perdettero pid di vista con-
tinuando ad incontrarsi in varie occasioni, come ai Festivals di musi-
ca contemporanea a Venezia.,

In America poi si videro tutte le volte che Strawinsky, che all'ini-
zio del soggiorno negli Stati Uniti risiedeva a Hollywood, andava a
MNew York dove abitava Rieti. (Ma in un caso fu quest’ultimo suo
ospite a Hollywood). Negli ultimi anni di vita di Strawinsky i contat-
ti si intensificarono perché il musicista russo lascio la California per
stabilirsi definitivamente a New York.

L'esiguo numero di lettere che vengono gui pubblicate sono solo
una parte di quelle che Strawinsky invid a Rieti nel corso della lunga
amicizia che copre I'arco di oltre un gquarantennio; sono pero le sole
che si conoscano perché Rieti, prima del 1938, non aveva general-
mente |"abitudine di conservare le letiere che gli venivano da chiun-
que inviate o copie di quelle che spediva. Queste presentate non sono
quindi necessariamente le pin importanti e significative scrittegli da
Strawinsky ma solo le poche salvate dall’oblio da un troppo tardivo
zelo.

Si tratta comunque di lettere inedite che rivestono interesse non
solo perché consentono di conoscere alcuni momenti, per lo meno,
del rapporto di amicizia tra Rieti e Strawinsky, ma anche perche,
non essendo destinate alla pubblicazione ma scritte con semplicita
ad un amico, mettono in risalto alcuni aspetti della personalita stra-
winskyana non sempre molto conosciuti, oppure confermano ben
noti atteggiamenti, come |’ostentato attaccamento al denaro.

L*autore del Sacre du printemps infatti, il cui comportamento era
spesso piuttosto sprezzante o freddo nei confronti di altri composi-
tori, pure illustri (basti pensare per esempio ai rapporti tutt'altro che
cordiali avuti con Schdnberg o sottilmente ironici con Prokofiev), si
abbandona invece in questi scritti ad un tono cosi confidenziale e af-
fettuoso da dimostrare come fosse capace, in taluni casi, di senti-
menti profondi che sapeva coltivare, e a lungo. Ricordo, per esem-
pio, la lettera del 17 agosto 1940 nella guale manifesta sincera gioia
nell’apprendere che I'amico € finalmente al sicuro in America, fuori
dai pericoli del secondo conflitto mondiale, o quella del 18 gennaio
1952 in cui, senza mezzi termini, dimostra ammirazione per la sua
musica o compiacimento perché Toscanini diriga le sue composizio-
ni, pur non nascondendo irritazione per 1l fatto che trascuri le pro-
prie (lettera del 15 settembre 1945).
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La prima delle lettere pubblicate ¢ del giugno 1938; ["ultima del
gennaio '52. Segue un lungo silenzio interrotto solo da due brevi bi-
glietti di risposta ad auguri ricevuti, del '64 e del *67. Il silenzio perd é
solo epistolare perché, dopo il trasferimento a New York, Strawinsky
vedeva molto spesso Rieti, quindi non aveva bisogno di scrivergli.

Le lettere sono manoscritte, salvo due, dattiloscritte, e tutte in lin-
gua francese. Il motivo della scelta di questa lingua, usata anche
quando i due musicisti vivevano da molto tempo in America, & ["abi-
tudine, contratta nel prolungato soggiorno parigino, ad esprimersi
in francese che comungque Strawinsky conosceva meglio dell’inglese.

La calligrafia ¢ di difficile comprensione anche percheé Strawin-
sky, rivolgendosi ad un amico e in modo non ufficiale, scrive con
evidente trascuratezza; riempie inoltre il foglio con varie aggiunte la-
terali, compie numerosi errori di ortografia, omette accenti e segni di
interpunzione, introduce, a volte inaspettatamente, termini o espres-
sioni inglesi.

Nella pubblicazione degli originali ho ripristinato la forma corret-
ta nei casi, frequentissimi, di omissioni di accenti o di desinenze o in
quelli di evidenti sviste, salvo qualche eccezione.
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LETTERE

L.
Paris, le 25 juin 1938
Mon cher Rieti,?

merci pour votre gentille lettre et aussi pour votre télégramme que j'ai recu & la
salle: Gaveau en sortant sur l'estrade pour dirger mon concerl, J'en éais
profondément touché,

Tout le programme 8 cu un trés beau succés et tout particuliérement mon
nouveau Concerto en mi bémol* ce dont j"étais trés surpris. Mais ce qui ne m'a pas
du tout surpris c'est la presse: sauf rares exceptions (Auric et Sauguet” engueulade
générale {Schlozer, bien entendu, André Coeuroy® dans son article «Strawinsky au
décline, o cel élrange personnage déclare que par 1'é&clatant succés qu'a obtenu ma
derni¢re composition j"al définitivement abdigué 4 conduire les destindes de la
musique de notre temps eén faveur de... Béla Bartdk, etc. etc.).

En ce qui concerne les pourparlers avec Turin {par le Centro Linco ltaliana) je
suls en train de les rompre, Toul en cédant sur différents points du contrai ces
messieurs de I'E.1.A.R.” insistent sur leur refus d’introduire votre Concerto dans le
programme que j*ai proposé (Perséphone, votre Concerto avec M. Meyer® et Jeu de
Cartes). Malgré ma demande de m expliguer les raizons de cette obstination de leur
part envers voire oeuvre je ne regois pas d'auire réponse gue ce refus. Je donne
I'ordre de rompre les pourparlers. Je voudrais qu'on le sache & Rome et vous prie de

3 Come si capisce Faciimenie dal tono amichevole della lettera, questa non & b prima inviaia
da Strawinsky a Rieti ma solo la prima di quelle da lui conservate.

;;J Concerto in mi bemolle maggiore per orchestra da camera & il Dumbarion Oaks del
1934,

¥ Georges Auric, compositore francese nato nel 1899, fondé con Honegger ¢ Durey il
#Gruppo dei Seix.
Henri Sauguet, pseudonimo di Henri-Pierre Pupard, compositore francese, nato nel 1900,
esercitd anche la critica musicale.

& Boris de Schitizer, critico musicale russo (1881-1969), dal 1921 si trasferl a Parigi dove fu
segretario di redazione della «Revue musicalen e collaboratore della aMowvelle revue
francaises.

André Coeuroy, pseudonimo di Jean BiHime, eritico musleale francess nato nel 1891, fu
fondatore e redattore capo della anRevue muskcales,

7 Righa di quella che & oggi In RAI-Radiotelevisione Italiana.

B B il secondo Concerto per planoforte ¢ orchesira di Rietl eseguito in prima assoluta a
Venezia, nel 1937, al Festival di musica contemporanea, dalla pianista francese Marcelle
Meyer accompagnata dalle stesso Rieti che dirigeva 'orchesira. Strawinsky, presente a
Venezia, apprezzd il lavoro al punio da volerlo inserire in un proprio concerto, anche e aquei
slgnod di Torinos fifiularono la sua proposta, A questo proposito Robert Crafi, nel volume
seritto con Yera Strawinsky (Strawinsky in pictures and documents, New York 1978, p. 319),
scrive che a Strawinsky «fu imposto di sostituire il Concerte di Rieti ‘con un lavore di un
compositore italiano® (essendo Rieti in parte ebreo). Strawinsky mantenne la sua posizione,
almene per un po’, e fspose: “MNon posse accettare di sostitulre |1 lavoro di Rieti con quello di
un altro ialiano’s,
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dire & Mme Pecci® que j'ai vu il ¥ a deux semaines ici (nous avons justement parlé de
cette affaire — je lui avais dit que je ne céderai pas) que cela est fair. ™
Je suis navré de vous donner d*aussi désagréables nouvelles de cetie affaire dans
lagquelle, comme vous voyer, la Bise et la malveillance sortent triomphales (zic).
Mille choses & votre femme, je vous prie, et croyez-moi, mon cher Rieti, votre trés
cordialement dévoué
I. Strawinsky

8
Paris, le 5 juilict 1938

Me me remerciez pas, mon cher Rietl. A ma place chacun en ferait autant, c’est-a-
dire celui qui ne serait pas décidé & commettre & tout prix une mauvaise action. Car
e serait une grosse cochonnerie que de céder & ces Messieurs de Turin par crainte de
perdre un engagement avanlageux, de leur céder sur une gquestion de telle
importance. !

Labroca renseigné par vous a réagi en m’écrivant une lettre, entre les lignes de
laquelle on pouvait lire la géoe de guelcun {sic) qui cherche & ze disculper 4 une
maladresse'? qu'on ferait mieux d'oublier, d*autant plus gu'il me demanda de
participer & sa saison symphonigue de Florence le printemps prochain. J'espére
guil acceptera le mois de mai que je lui ai proposé (il me demandait le mois de mars,
quand je serai encore en Amerigue). Du reste je lui écrirai encore a ce sujet pour lui
fixer toutes les autres conditions (et le programme).

C"est tout pour aujourd’hui — je vous serre trés cordialement la main

wolre
1. Strawinsky

9La contessa Anna Letizia Pecci, nipote del papa Leone X111, generosa protettrice di artisti,
avevn Tondalo n:g]i anal reita ol concert d ]:lr.il'nmn:m:u wul modello d!ll'&.flﬂ]ﬂgﬂ. socketa
concertistica «La Sérénades, sorta & Parigi per merito di V. Rieti e Yvonne de Casa-Fuerte;
quest "wltima ebbe tra "aliro il merite di far eseguire, tra il 1931 e il 1939, molte composizioni
dil musicisti contemporanei in prima assoluta,

0 Ini realtd pod Strawinsky accettd di fare ugualmente il concerts,

I Strawinsky si riferisce sempre al sue desiderio, non soddisfatio, di inserire, nel program.
ma proposto ai dirigenti di Toring, di cud parka nella precedenite lettera, il Concerio per plario-
Sorte ¢ orchesieg i Rieti, A questi che lo aveva ringraziato per IMinteressamento, Sirawinsky
risponde minimizzande, per cortesia, il valore della sua presa di posizione dettata dalla difesa
diei diritti dell'arte contro ogni assurda intolleranza razziale,

12 D quale indellcatersa si trattl né bo stesso Rieth né la slgnora Marta Stella Labroca sono
stali in grado di dire, Certo sembra da escludere che Marto Labroca, legato a Rieti da profon-
da amicizia ¢ stima, non favorisse 1"esecuzione, nel programma strawinskyano, del suo Con-
certo per pianoforte ¢ orchestra. Pud darsi perd che egli se ne sentisse in gualche modo ugual-
mienie responsabile, ancle in via indiretta, per non essere magart inlervenuto a favore di Riet
su qualche dirigente dell'E.1LA.R, che, it un periodo in cul cominciavano in lalia le persecu-
#ioni razziali, non doveva cerlo vedere di buon occhio, nel programima di un concerto, il lave.
ro di un musicista di origine israelitica, qual era appunto Ricti (V. nota n. 8 nella lettera prece-
denis).
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Beverly Hills, le 17 aodt 1940

Mon cher Rieti, juste deux mots pour vous dire ma joie de vous savoir hors de
I"horrible cauchemar, ici, et pour vous souhaiter la bienvenue,

Merci de m*avoir écrit. Quand se verra-t-on? J'&tais trés inguiet pour vous.

Mous commengons de recevoir des lettres de France: Miléne, Théodore, mon ami
Souvichinsky, mais rien encore de Nini.'* 1l doit étre toujours 4 Nevers donc sous
les Allemands.

Jrécrirai ces jours-ci & Milhaud que je serai trés heureux de revoir.

Bien des choses 4 votre femme et crovez-moi, mon cher ami, votre de tout cosur

I. Strawinsky

Hollywood, le 3 mars 1941

Mon cher Rieti,

merci de votre lettre (28 fév,). Je ne connais pas personnellement M.me M.L,
Curtiss-Bok mais cela n'a aucune imporiance el je vais [l &orire en vous
recommandant (pour «les matiéres autour de la compositions comme vous me le
signalez). Je serai heurewx si cela réussit car le Curtiss Institute est la plus importante
organisation aux Erats Unls. '

13 Rietl era arrivato in America nel primi giorni di agosto del 1940 provenendo dall*Europa
che, com'e noto, era in piena guerra mondiale.

14 Miléne & la quarta figlia di Strawinsky, nata nel 1914; Théodore # il primo figlio, nato nel
1'%, e Soulima, chiamato affettuosamente Mini, il terzo, nato nel 1910,

Pierre Souvichinsky, filosofo russo vivente a Parigi, nel periodo tra be due guerre fu 'amico
pit vicino a Strawinsky che rimase profondamenie infloenzato dalla sua specularione in mate-
ria musicale al punto da assumerla come propria. Ecco infatti guanto sostiene Strawinsky,
sulla scia di Souvtchinsky, nella Poetic of music (Cambridge, Mass, 1942, Trad. ital., Milanc
1954, pp. 2B-29); «Ouni musica, in guanto s lega al corso normale del tempo o in quenio se e
stacca, stabilisce una relazione particolare, una specie di contrappunto tra lo scorrer del tem-
po, la sua paturale durata, e | mezel materiall e tecnbel in virtd ded quall essa s manifesta,

aaouvichinsky distingue cosi due specie di musica: una si evolve parallclamente allo svolgi-
mento del tempo ontologice e fo compenstra, facendo nascere nello spirito dell*ascoltatore un
sentimento di euforia e per cosi dire di ccalma dinamicas; Malira supera o contrasta questo
gvolgimento, senza aderire al momento sonoro, Essa sposta | centel i atiragione e di gravith e
si stabilisce nell'instakbile, il che la rende adatta ad esprimere ghi Impulsi emotivi del suo auto-
re. Dgni musica 10 cui domind la volontd di espressiones appartiens a questo secondo tipos,

I¥ Dopo essere arrivato in America Rieti, nel desiderio di ottenere un incarico di insegna-
mento, aveva chiesto a Strawinsky di segnalarlo al Curiiss fasviture of Music di Filadelfia, la
pil prestigiosa scuola musicale degli Stati Uniti — dove studiarono tra altro anche Gian Car-
lo Menotti & Mino Roda — di cud era responsabile la signora Curliss-Bok. Le amaterie che ri-
puardano la composiziones che Rieti chiedeva di insegnare erano evidentemente, olire la siru-
mentazons, armonia, conlrappunto ¢ fuga.

Monostante la premura di Sirawinaky egli perd non ebbe I"incarico, La sua attivich df docen-
Le indzidy invece setle anni dopo, a Baltimora, dove insegnd composizione al Peabody Conser-
vatory per interessamento di Nadia Boulanger, spentasi di recente a Parigi, che lasciando I"at-
tivita, segnald il suo nome.
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Heureux de revoir Elsie bientot, 1¢
MNous avons, je crois, trouvé une maison — cela n'&tait pas facile.
En toute hite bien affectueusement

votre
1. Strawinsky
Ces jours-ci je vous enverrai la copie de la lettre que j"enverral 4 Madame Curtiss-
Bok.
4a.

Voici, mon cher Rietl, copics de la lettre gque j"envoic 4 Philadelphia & votre sujet.

En toute hite votre
I. Strawinsky

Dear Mrs. Curtiss-Bok,

knowing the preminent pari vou play in the destinies of musical arl in this
country, I take the liberty of writing to you in spite of the fact that | never had the
honor of being presented to you.

The purpose of this letter is to draw your attention o a remarkable musician of
modern times, Vittorlo Rietl, who Is at present time in New York.

A very talented composer, a perfect technician, a man of refined culture, whose
compositions ook a preminent part in the ballet program of my late (riend Sergei
Diaghilev, he also possesses a real pedagogic gift,

The service he can render to your famous [nstitue is (o me absolutely evident. His
realm is contrapoint, musical forms instrumentation, in a word everyithing
concerning science of composition,

In the hope that this recommendation may prove useful to yvou I remain

respectfully
yours
Igor Strawinsky
5.
Hollywood, le 29 mai 1941
Mon cher amu,

i'ai lu avec plaisir votre lettre puisqu'elle me faisait pressentir la possibilité de
revoir bientdt la famille Rieti que j'aime.'”

1% Elsie & la moghe di Vitcorto Ristl,

17 Rieti & la famiglia, che abitavano a New York, avevano progettato di fare un viaggio in
Califormia nel 1941; sarebbero quindi andati a trovare Strawinsky o Hollywood., 11 viaggio pe-
s fu pod compluto solianto dalla moglie del musicista, Elste, e dal fighio Fabio,
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Quant au slivres de Ramuz'® sur mod, voici ce que j'en pense,

D'abord il o'y a pas de livre pour ainsl dire qu'il a &erit sur mod. Yous parlez
probablement des trois sketchs parus dans trois fascicules des Siv Cahiers &
Lausanne, oct. nov, ¢ déc, 1928 (Ed. Marmod) que plus tard Ramuz réunit dans
une seule brochure.

Ces trois cahiers, je les ai ici (avec la dédicasse (sic) de Ramuz).

Ces fascicules on ne les trouve plus dans le commerce et je ne voudrais pas m'en
séparer,

D reste on parlera de toul cela de vive voix, j'espére trés bientdt,

Me m'en voulez pas pour cetie Téponse je vous prie.

Il souffle ici en mai un vent agacant, il vient du désert et fait mal & la tége,

Je compose, je travaille avec un monsteur 4gé!? sur ses compositions, je lis les
journaux et suis terrifié des nouvelles, j'ai peur de perdre définitivement I'espoir... %
et je suis toujours votre affectucusement

L. Strawinsky

.
(Los Angeles?), le 10 mars 1942
Cher Rieti,
avant tout laissez-moi vous répondre sur la question qui vous intéresse le plus,®!
Dunham®® et Massine™ m'ont en effet demandé de leur composer un ballet
Donizett il v a un mois. Je leur avais conseillé de s*adresser 4 vous, ce qui serait le
plus indiqué dans le cas présent, ne sachant pas au juste en (sic) ce moment-1a que
vous travaillicz déja & Bellini, [ls insistérent et me demandérent mes conditions., La-
dessus ils sonl venus chez mol avec leur pianiste et m"ont fait entendre les fragments
des opéras de Donizetti en demandant mon avis sur le choix des morceaux. 1ai
trouvé ¢e choix convenable et ils ont guitté Los Angeles en me demandant de
commencer le travail dés que je recevral ce matériel mis en bon ordre et... «avant

I8 C.F, Ramuz, romanziere svizzero, coautore con Strawinsky del libretto dell* Histoire du
sofdet, fo legato al mosicista russo da profonda amicizia.

1% 5j tratta di un ematuros allieve al quale Strawinsky aveva accettato di dare lezioni di
composizions per eschisivi inleress economic,

I Sone le notizie terribill provenient dall'Europa in guerra.

21 Rieti, che stava lavorando al balletto The Night Shadew o ls Sonnaribula, su temi di Bel-
lini, rappresentato poi 8 Mew York nel 1946, avendo saputo che Sirawinsky aveva intenzione
di serivere un balletto su temi di Donizettd, gli manifestd il desiderio che fossero rappresentati
insheme.

Z punham, che sebbene avesse il nome inglese era russo, era in quel momento direttore dei

«wBallets russes de Montecarlow, compagnia americana, nonostante [l nome, con sede a New
York che mise in scena il halletio Lo Sonnambule d| Bied.

I Leonld Massine, celebre ballerino e coreografo russo, naturalizzate americano nel 1944,
lavord in un primo momento con Diaghilev; dopo la sua morte collabord attivamente, tra Ial-
o, com la compagnia ded « Balletti russi di Montecarlos,
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tout le contrats, ai-je ajouté, «tel qu'il était fixé dans nos pourparlers».®? Pour le
moment, je n"ai ni le matériel de Donizetti ni contrat de Dunham et je me demande
& Loul eela est renvove pour plus tard ce gui veut dire pour la saison 1943-44, J"ai-
tendrai encore une semaine aprés quoi je vais leur écrire que je ne pourrai plus leur
faire ce travail pour 'automne prochain. E tout ceci — pour vous falre compren-
dre qu’il ¥ a vraiment peu de chance pour gue nos ballets Bellini et Donizetti coinc-
dent. Et méme si tel était le cas, de quoi se pleidrait-on (sic)? Je n'y verrai pas grand
inconvénient.

Autre chose maintenant, Ne vous fichez pas s1 je ne vous écris pas. Je suis simple-
ment surchargé de besognes: income taxes, applications and reports for our blocked
account, new applications now to unblock our account, des letires en frangais, en
anglais, en russe, pas de secretaire c'est parfois de quod devenir fou, C'est un mira-
cle que j"al réussi & finir & temps mes Dances Corcertanies et de diriger celie piéce
aux concerts Janssen ici, il ¥ a un mois.*® Ne vous fichez donc pas, cher ami Rieti,
VOUS SAVEZ (UE Jo vOus aime el vOus savez aussl Que je sals que m’aimez el nous sa-
vons tous le deux que nous aimons et détestons les mémes choses 4 peu prés. Tenez,
un bon échantillon d"une réaction de ma part qui serail stirement la vbire. Je viens
d'entendre 4 la radio un nouvel arrangement de Léopold Stockovski, ™ Aprés Bach
c'est le tour de Moussorgsky: Le Mont Chauve et les Tableaux de I'Expositions (sic)
ne lui suffisent pas (Rimsky et Ravel — non plus), ¢"est Boris Godounoff cette fois-
cl. Boris Godownoff, Symphonic Synthesis by Léopold Stockovski., Symphonic
Synthesis! Quelle bonne idée d'appeler un vulgaire pot-pourri de cette fagon. Au
moins le titre sonne bien. Pauvre Moussorgsky il n'a pas de chance; décidément
quelle ronie du sort] Ceite musique que ses arrangeurs trouvaient sonner mal,
L'honorable speaker des Evening Concerts de la South California Gas Co. candide-
ment nous expliqua que Stockovaki composa ce Synithesis d'aprés ke texte original
de Moussorgsky. Parbleu, Rimski aussi! Cetie piéce avec son brio soviégtique desting

¥ Come & noto Strawinsky era molto esigente, & non a torte, nel pretendere precise garanzie
per il suo lavoro e ui’alivo che insensibile al denare, Una volta, dopo la prima parte di un
concerio da lui diretto, rifiutd persino di continuare a dirigere se prima non o gvesero paga-
io, A proposito del suo attaccamenio al denaro pud eazere divertente ricordare che egli, con
urnorismo, aveva combinato le iniziali del suo nome in modo da formare il simbolo del dofla-

rio: 5.
I3 11 progetts non ebbe poi alcun esito,

26 Le Dgnze Concerianti, concepile come un'astratia musica da balletto senza riferimenti ad
azioan seeniche, furono scritte nel pericdo 194142 su commissione dell’orchesira Werner
Janssen di Los Angeles. Janssen, compositore ¢ direttore d'orchestra americano, studid in
America ¢ si perfeziond con . Respighl a Roma dove esordi come direttore d"orcheira, Dal
1937 al 1939 fu directore dell'orchestra di Baltimora e fondo poi a Los Angeles Morchesira sin-
fonica a cui dette il proprie nome.

ITL. Stokowski (1882-1977), direttore d'orchestsa d'origine polacco-irlandese, naturalizza-
L americans, dirssse molte importanti orchestre americane tra cui, dal 1912 al 1936, quelia di
Filadelfia che portd a fama internazionale, Altive anche come compositore, & autore di nume-
rose trascrizioni per orchesira ira le quali celebre ¢ rimasta quella della Toccafa e Flega inore
mianare per organo di Bach. Strawinsky, come risulia evidente dalle espressioni contenuie in
questa lettera, detestava Stokowski che considerava un volgare arrangiatore di musiche altrud,
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4 émouvoir les listeners américains aura siirement un succés Schostakovie, ™

Trés triste de ne pas vous voir ici cet éé ni Elsie non plus. A moins de
circonstances imprévues nous irons en juillet & New Hempshire (Tanglewood). Je ne
pouvais pas refuser 4 Koussevitzki d'y prendre part.®® Yous reverra-t-on alors dans
le East?

Vous m'aviez écrit pour les fétes du nouvel an une si gentille lettre et je ne vous en
avais jamais remercié. Pardonnez-le mod ef croyez, mon cher Rieti, a3 mon immuable
amitié.

I. Strawinsky

Hollywood, le 25 novembre 1943

Juste ces quelques mots, mon cher Totor, ™ pour ne pas laisser sans réponse voire
mot si gentil au sujet de I'Ode.?!

Jen élais bien touché.

J'espére de vous revoir tous en janvier aprés Boston ol je dirige la semaine du 7
au 15 janvier. Nous viendrons pour 3 jours, le 20 j'aurai une lecture & I'Université
de Chicago.

Mous vous embrassons tous les deux affectucusement

A VOus
I. Strawinsky

28 Srrawinsky dd qui una sioccata a Schostakovic — per il quale non nutriva aleuna stima —
che aveva in America un successo da lul ritenuto facile perché tributato da persone incompe-
tenti, B certo un’osservadions che non fa opore al musicista russo perché negativa nei con-
frontl di un grande compositore chie viene, per di pid, posto assurdaments sullo stesso pinno di
Stokowski. Ma Strawinsky dava a volte, su musiche e musicisti, gindizi che non potevano es-
sere condivisi. Basti pensare che di Vivaldi scrisse: «E molto sopravvalutato — un tipo tedioso
che componeva [a stessa forma un'infinitd di voltes (Conversations with I, Strawinsky, Lon-
don, 1959, Ed. it., Torlno, 1977, p. 52)

B Sergej Abeksandrovid Koussevilzky (1874-1951), direttore d'orchestra ¢ contrabbassista
russo, naturalizzato amerlcano, fondd & Berlino le «Editlons russes de musiques, pubblican-
da tra |'altro opere di Strawinsky e Prokofiey, e a Parigi i «Concerts Kowssevitzkyx, Trasferi-
todd stabilmente in America nel 1928 si adoperd molto per valorizzare la giovane scucla ameri-
cana, commissionando composizioni a musicisti come A, Copland, 5. Barber, G. Gershwin g
altri. Mel 1940 fondd il Berkshire Music Center a Tanglewood, nel Massachussets, sorio
nefl'ambite del Festival musicale che v si teneva dal 1934 ¢ divenuto un importante centro di
cultura muszicale contemporanea,

30 (Juesto nomignolo, il cul significato neppure Rieti ¢ in grado di spiegare, fu inventato da
Marcelle de Manziarly, compositrice francese vivente, modto amica tanto di Rieti che di Stra-
winsky. Esso comungue eblbe molto successo presso Strawinsky ¢ la moglie che lo usavans
spess0 scherzosamente.

3 B 1l Conto elegiaco in tre movimenti per orchestra, intitolato Ode, scritto nel 1943 e dedi-
cato alla memoria di Matakia Koussevitzky, moglie del direttore & orchestra e fondatore, come
prima ho ricordato, delle aEditions russes de musiques che pubblicarono molte delle prime
compasizion sirdwinskyane,
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8
Haollywood, le 1B avril 1944
Carissimo Vittorio,
jc viens de recevoir votre beau cadeau avec ce mot-dédicace qui me touche
sincérement. Merci, 2
Dés que je pourral me concenirer et lire la partition tranquillement je vous
ENVerrai un modt,
Je vous embrasse, mon cher, en toute affection
volre
I. Strawinsky

L'écriture gEas dans le sens direct, quoigue elle aussi est d’une bonne qualité) est de
mon goli,

9.
Hollvwood, le 18 septembre 1944

Mon cher Rieti,

comme c'est gentil d'avoir pensé 4 m'éerire le compl-rendu des Danses
Concertantes aux Ballets de Montecarla!

Je suis infiniment touché et je vous en remercie trés affectueusement.

[aprés ce gu'on m'a envoyé comme critiques je flairais une exécution musicale
formide diie 3 I"insuffisance de répétitions.

Vieille histoire, vicille comme le monde et toujours pénible, amer et dur & accepter
pour 'auteur, 5i on n'a pas de mérite notoire dans cette vie peul-8tre 'acceptation
volontaire de cette amertume nous fera gagner les cieux.

J'ai tellement envie de vous revoir, Je ne sais rien encore, quant & Billy Rose™

3211 dono & la partitura della Quaria Sinfomia, detta anche Tripartita, che Rieti aveva dedi-
cato a Strawinsky e venne poi diretta da Toscanini,

33 Sirawinsky non ha avute ancora modo di leggere con attezione la partitura per poter
esprimere a Risti un parers motivato. Tiene perd ad anticipargli, venendo cosi gentilmente in-
contro al comprensibile desiderio di Rieti di conoscere subito il suo parere, che anche un rapi-
do sguardo gli consentiva di apprezzare la scritiura della sinfonka sia dal punto di vista dello
atile musicale che da quello grafico.

3 gilly Rose, famoso quanto muosicalmente ignorante impresario di Broadway, aveva com-
missionalo a FMrawinsky una musica destinata ad essere inserita in uno show avente come sco-
po |a celebrazione delle arti viventi. Furono composte cosi Sedres de Baller rappresentate, con
l'intero spettacolo, a Filadelfia, in anteprima. (La prima esecuziong in concerto & ebbe invece
@ Mew York, nel 1945, con la «Philarmondc Orchestran), 1l successo tispido indusse allora
I'impresasio, imasto anchegh deluso perché si aspettava una musica da colonna sonora hel-
bywoediana, ad inviare a Strawinsky il seguente telegramma: «Sua musica grande successo
stop Potrebbe essere successo sensazionale se bei volesse autorizzare Bobert Russell Bennett ri-
toccare orchestrazione stop Bennett orchestra persino le opere di Cole Porters. Strawinsky
molio significativamente, dall'alio del suo disprezzo, « Hmitd ad inviare una laconica rispo-
#a: oMi contento del grands successon, che metle bene in luce la sua estrema dignita artistica
aliena da compromessi.

Scémes de Ralfes, che abbandonate le scene gid dal 1945 cominciarono ad essere escguite in
concerto, cosi werranno valotate da Strawinsky stesso circa wentl anni dopo: «Un pezrzo
dell’epoca, un rlirano di Broadway negli ultimi anni della guerra, F un peso pluma ed & me-
cherato — il mio dente dobee non era ancora cariato — alloraw (Diatogees and Diary, New
York, 1963, p. K2).
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{s'il va me demander de conduire (sic) la premiére de mon nouveau Ballet que j'ai
intitulé Scenes de Ballet et qui dure 15 minutes).

Y-a-t il espoir d'entendre votre Symphonie?™ Qu'est-ce-que vous aver composé
pour amour (7)* de Vera? Je vous embrasse mon cher Rieti. Embrassez Elsie pour
nous.

Volire
1. Strawinsky

10.
Hollywood, le 10 décembre 1944

Trés toucheé de votre =i gentil mol, mon cher Rietl et aussi trés affligé des
nouvelles lugubres qui vous parviennent au sujet de votre chére mére.”’ Clest
horrible! Quand finira ce cauchemar!*

Mous avons retenu des chambres au Drake Hotel pour le 27 janvier el pensant
avec joie de vous revoir Lous bientdi,

En toute hiite ce petit mot.

Je vous embrasse

volre
L. Strawinsky

Je tiche darranger I"éxécuton (intégrale) de mon ballet «Scenes de Ballet» dans
mes concerls & New York du 3 et 4 février au lieu des «Danses Concertantes»?® que
j'ai mis d'abord en programme,

Le peu de répétitions 4 ma disposition me prive de la possibilité de faire entendre
ma Symphonie*” au lieu de quoi je ponerai 1a 2¢m¢ de Tehaikovsky que I"orchestre a
déjd joué sous ma direction et que n'est pas difficile.

¥ Brrawinsky sl riferisce sempre alla Quarte Sinfonta Triparsita di Rieti a cul aveva gis ac-
cennatd nella lettern precedente del 187471944,

¥ La parola & poco chinra nel testo.

37 Rieti aveva comunicato a Strawinsky la terribdle notizla avuta dalla sorella, che era & Pari-
gi, della deportazione della madre nel campo di sterminio di Auschwitz, La deportarione era
avvenuta I"anno precedente ma, per Iinterruzione delle comunicazioni tra New York ¢ Parigi
cocupata, Rieti non aveva potuto saperlo che con un anne di ritardo.

3 | "incubo & naturalmente il conflitto mondiale che durava gia da cingue anni.

3 Seritte su commissione dell'orchestra Wener Janssen di Los Angeles, come ho prima rife-
rite, le Dange Concerfanti, concepile come astralta musica da balletto & articolate in cinguee
parti, forono scritte nel 1941 ed eseguite per la prima volta, a Los Angeles, I'B febbraio 1942,

& E la sua seconda Sinfonia, in Do maggiore, finita di scrivere nel 1940, «Composta alla
Gloria di Dio, & dedicata alia Chicago Symphony Orchestra nell"occasione del cinguanissimo
anniversario della sua fondaziones, come sl legge nella dedica sulla partitura. Fu scritta, come
Strawinsky stesso annota nefle Cronaeche delle mibg vira, nel periodo pit drammatico della sua
vita quando perdette la madre, la moglie e la figlia ed egli stesso 6 ammald di ubercolosi.
#Penso che non & unesagerazions dire — scrive ancora nelle Crongche — che nefle seitimane
successive [alla morte della figlia] io stesso soprivvvissi solo grazie al mio lavorso alla Sinfomis
i Do,
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11.
Hollywood, Ie 22 juin 1945

Cher Totor Ivanich,®!

juste ces lignes pour vous dire que j"ai cet exemplaire du Trio du «Soldat»*2 p.
violon, clarineite et piano {avec les parties du V1 et CI) et que 5 vous voulez, je puis
vous commander une photostatic copy — cela colltera environ § 10, Etes-vous
d'accord? Répondez et je commande les copies.

Je vous embrasse

votre
I. Strawinsky

Mous sommes sans bonne et ¢'est pour vous dire que Vera perd § livres par jour.*?
Heureux de revoir Elsie et Fabio cet été.

11.
Hollywood, le 15 septembre 1945
Cher Totor,

ravi d'eniendre enfine volre Symphonie €t encore sous la direction du Maestiro
Toscanini. Il fait des progrés, Le Vicux!

Qui sait, peut-2tre aprés avoir joué une peuvre dédiée & moi prendra-t-il le gofit &
musique elle-méme. Soubaitons-le, c’est dans noire avantage réciprogue: moi,
j"aurai une bonne éxécution et lui s’affranchira du ridicule dans lequel il se trouve
grace & son obstination absurde,

Omn a eu tant de plaisir de reviodr e d'avoir Elsie chez nous, Triste de la vodr partir,

Je vous embrasse

vinire
1. Strawinzky

A 1) motive per cul Strawinsky aggiunga a Totor, nomignolo confato da Marcelle de Man-
ziarky (v. lettera ded 25 novembre "43), alvanichx, o «lvanavichs come nella lettera del 2 ago-
510 "46, neppure Rieti ¢ in grado di dire.

42 Rieti voleva eseguire in un concerto a New York il Trio per wiolino, clarinetio ¢ planofor-
te che Strawinsky aveva trafio dall”Hivodre du soldar, Gli aveva quindi cliesto se possedesie
la partitura & potesse eventualmente mandarghiela. Strawinsky rispose affermativaments non
sena comunicare il prezzo delle copie fotostatiche che egli — con quel distacco dal denaro che
gli era proprio! — non aveva evidentemente alcuna intenzione di pagare.

43 Sirawinsky allude al fatto che la moglie Vera, senza domestica, deve lavorare tanto da
perdere cingue libbre al glorno di peso.

4 Srrawinsky aveva ascoltato alla radio la Quarre Sinfoni di Rieti a lui dedicata ed era ri-
miasto modio soddisfaiio sia per la qualitd defla musica che per la direzione di Toscanini, Mella
lettera non pud perd nascondere una evidente irrliazions per il fanio che Toscanind non dirlga
le sue musiche che non amava molto. Inoltre con "espressione sarcastica: «Fa progressi 1
Yecchiols vuole dire — come mi ha confermato lo stesso destinatario delia letiera — che era
ora che il direttore italiano 51 decidesse a rinnovare il suo repertorio includendovi certi aufon
contemporansi, come appunic Rieti.
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13.

Hollywood, le 2 aodt 1946
Trés cher
Totor Ivanovich,

¢ mot pour vous dire combien j"ai &é touché de votre letire aprés I"é&xécution de
I'Ebony Concerto, %

Mercl mille fois de cette gentillesse.

Heureux que vous aimiez cetle musique.

Je viens d’entendre la transmission (broadcast) du concert que vous décrivez. Les
disques pris pendant I"éxécution manguent totalement de balance — done je ne puis
juger gque des tempi qui furent en général corrects, sauf le théme de la 111 partie {quil
s répéte 2 fois) infiniment trop lent.

Je I'ai indiqué & Haleff. %

Se verra-{-on bientdt?

Elsie nous écrit de votre beau succés aux Ballets Russes de Montecarlo.*” Ravi de
I"entendre; si vous avez Je temps écrivez-moi un peu i ce sujet. Je vous embrasse
mon cher Totor Ivanovich,

Volre
I. Strawinsky

Recue une lettre de Nabokoff*® — il sera en Amérique fin avril et il veut venire me
voir pour quelques jours ici. J'attends avec joie son arrivée. Je m'imagine ce qu'il va
nous raconter. Attendons Balanchine et Copeikin, ** ils doivent venir d'un moment
a 1"autre.

14,
Hollywood, le 20 mai 1946

Bon voyage, cher Totor Ivanich, ne nous quittez pas pour longtemps et revenez-

4 L' Ebony Concert fu scritto da Strawinsky per |'orchestra jazz di Woody Herman, virtuo-
mﬁ clarinetto, ed eseguito per la prima volta alla Carnegle Hall di Mew York nel marzo del
1944,

46 A lexej HalefT, compositore russo naturalizzato americano, vivente, nel periodo nel quale
la lettera fu scritta eta molio vicino a Strawinsky — del cui stile muosicale risent] notevolmente
— ¢ ghi faceva, in un cerio senso, da segretario, prima che guesta funrione venlsse assonta da
Robert Craft.

47 Grrawinsky sl riferisce al balletto di Risti The Night Shadow o La Sennambula, su temi di
Bellini, rappresentaio a New York nel 1946, anche se fu composto nel *41. La corcografia era
di Balanchime.

2 Nikalaj Nabokov {da non confondere con il cugino Wiadimir Mabokow, autore del famo-
s0 romanzo Lofifa) recentemente scomparso, era un compositors americano di origine russa
begato da profonda amicizia tanto a Strawinsky che a Rieti. Distintosi come organizzatore di
manifestazioni muskcali, compose varia musica tra cul il balletio Ode, Médiration sur la mafe-
st de Diew, rappresentato a Parigi nel 1928 per | Ballen russi di Diaghilev,

4% Era il pianista della compagnia dei Balletti russi di Diaghilev,
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nous sain et sauf.*

Dites & Désormiére’! que s'il veut monter I'Olseau je voudrais qu'il le fasse avec
Balanchine qui viendra & Paris le printemps prochain et qu'on le fasse avec un
peintre frangais (ou de culture frangaise) car je trouve (el Balanchine est de mon
avis) que 1'"Oiseau ne peut que gagner une fois mis dans un cadre frais et libéré de
cette fatigante plastique orientale dont nous tous en avons assez, ™

Dhtes-lui apssi (& Déso) toute ma gratitude pour les «Dances Concertaniess, les
wScénes de Balletw ef mon impatience de la premiére parisienne de ma nouvelle
symphonie™ (que je sais remise & I'automne).

Pour finir embrassez bien Nini* de ma parte et son petit jeune (7).

Que Dieu vous prolége

I. Strawinsky

15.
Hollywood, le 23 octobre 1946

Gentil comme Lo, mon cher Tolor, de m avoir éeril.

Pas trés gais, en effet, les choses et "esprit en Europe.”® I'ai eu nettement cette
impression lorsque j'ai eu derniérement la visite de Yv. Baudrier.*”

Cela ne me surprendrait pas de voir Marcelle® se fixer ici, aux Stats Unis,

Yous avez di voir, je crois, Nabokoff & Paris.

Quand enfin le reverra-t-on ici?

Suis en pourparlers ave: mon agence & Paris pour y aller en Mai. Anxious to see
mes fils. Miléne, elle, viendra avec son mari pas avant mars ici (quota! — longue

1 E il primo viaggio compiuto da Rieti in Europa dopo la fine della guerra.

*I Roger Désormiére, direttore d'orchestra ¢ compositore francese {1589H-1963), fu molio
amico sia di Strawinsky che di Ried.

2 £ evidente evoluzione del gusto di Strawinsky che, dopo Pesperienza neoclassica, mo-
stra insofferenza per il mondo orentaleggiante che gli appare ora saturo di simbolk e ridon-
danze,

3 E la Sinfonia in tre movimenti eseguita per la prima volta, dalla New York Philarmonic
Symphony Society alla quale ¢ dedicata, nel gennaio 1945,

Per questa composizione Strawinsky, sempre ostile all"attribuzione di ogni eticheita alle sue
opere, $i mostra disposto ad accettare, nei aDialogues and Diaryw, la qualifica di «war sym-
phony e, perche scrtta softo ke drammatiche suggestioni della guerra; anche s¢ tiene a preciza-
re che essa non ha alouna intenzione programmatica o descrittiva.

¥ E 1 terzo figho di Strawinsky, Soolima, planista, nato a Losanna nel 1910,
33 La parola non & chiara nel testo,
36 Allude ai problemi e alle difficoitd del dopoguerra.

57 ¥ves Baudrier, compositore francese, fondé nel 1936, con Daniel-Lesur, O, Messiaen e
A Jolivet, il gruppo ofeune Frances, Nel 1945 fu anche tra i fondator dell ol mstitut des hau-
Ies Eudes cinématographiquess nel quale tenne, fino al 1966, corsi di estetica comparata di
musica € di cinema, Autore di vari lavori vocali e strumentali, il cui linguaggio risente molto
dello stile di Messiaen, ha scritto musiche per oftre cinquanta films.

32 Marcelle de Manziarly (v. nota 30, lettera del 25 nov. "43) si stabill infatti, dopo la fine
della guerra, a Mew York dove rimase per alcunt anni.
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s iy

affaire).”” On leur a acheté une maison pas loin de chez nous.
A la joie de vous revodr en dec,

v
otre I. Strawinsky

16.
Hollywood, le 13 janvier 1948

Merci, cher Totor, pour le Trionfo™ que j'aime tellement. Quelle injustice quand
méme que mon absence 4 votre premiére!

Je serai 4 partir de début février en tournée de concerts qui, passant, par Orphée®!
(le 28 avril) devra aboutir, |'espére, & notre vovage en Europe (début may).

Yous verrez probablemeni bientdt Marcelle de Manziarly. "™ Dites-lul qu'on est icl
looking forward avec une grande jole,

Mille affectueuses pensées de volre
1. Strawinsky

Avez-vous entendu 1'Elegie de Mabokoff (par Koussevitzki et (7)... jr.)®

17.
Hollywood, le 19 may 1950

Cher Totor,

thanks for your communication: je m'y attendais, hélas, Cependant je ne perds
pas 'espoir que «le rendez-vous un peu vagues de la semaine prochaine vous
rapproche |'heure de la décsion {favorable pour vous), J'attends votre prochaine
COmMmumication.,

Huit admirables joors de printemps pour: Pittsburg - Chicago -Wisconsin
-Minnesota - South Dakota - Montana - West Jellostone park® - Oregon
“California; 9%me jour froid de chien, ciel gris 4 partir de San Francisco.

Tout & vous
I. Srrawinsky
* Ensi encore fermé — (rop de neige.

¥ Srrawinsky si riferfsce alle difficolid per far avere alla fighia e al genero il visto per gli Stati
Uinit; per ogni paese infatli era concesso un numero Imitato di permessi di immigracione ne-
gli Stati Uniti, esaurito il guale i cittading di guel determinato paese non potevano otteners
I'autorizzazione ad entrare. Lo stesso Rietl quando, nell*agosto del 3940, volle stabilirsi in
America, se avesse chiesio il visio come clitadino ftaliano non avrebbe poturo ottenerlo perché
il quorum era gid stato superalo; essendo perd egli nato wd Alessandria d'Egitto, poté avean-
taggiars dei visti ancora a disposizions dell’Egitto.

S0 E il Trionfo di Bacco e Arianna, cantata di Rieti s versi di Lorenzo il Magnifico, eseguita
a Mew York nel 1948 in forma di balletto con la coreografia di . Balanchine.

61 E il balletto Orpheus di Strawinsky, rappresentato per la prima volta a New York nel
1948 con la corecgrafia di Balanchine.

82 parcelle de Manziarly doveva arrivare dalla Francia a New York dove Rieti avrebbe po-
tuto vederla € dirle che Strawinsky |'aspetiava a Hollywood,

&3 11 nome & illegibile.

& Pyr trattandosi di avvenimenti che dovevano avers per Rieti un certo rilievo, non sono in

grado di forndre indicazioni perché non ho trovatio notizie al riguardo né il diretio interessato
ricorda alcuna delle cireostanze alle quali Strawinsky fa riferimento,
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18.
Hollywood, le 18 janvier 1952
Bien cher Totor,
que j'aime votre 5¢me Symphonie!® et que je suis content d’en avoir les disques.
Kubelik, en effet, — trés bien: il tient ferme les musiciens et sa mesure est bonne.
Chose rare aujourd’hui, comme nous le savons malheureusement trop bien.
Je viens de donner mon concert de chambre, Octuor, Soldat, Dumbarton Oaks,
Dances Concertantes avec de trés bons musiciens d'lei.
Comment allez-vous? Avez-vous vu les Soulima?
Ecrivez-moi quelques mots
vous embrasse
L. Strawinsky

19.
Mew York, décembre 1964

From Igor season greetings to Totor and merci pour le ravissant petit mouchoir®™
1. Sirawinsky

.
Hollyweod, le 29 juin 1967
A Elsie et Vittorio Rieti®’
mes remerciements les meilleures pour leurs
féicitations d'anniversaire (85 ans!)
Jrérais trés touché
I. Strawinsky

& La Quintg Sinfonia di Rieti, scritta nel 1945, fu diretta per la prima volta da R. Kubelik,
alla guida dell*Orchesira di Chicago, nel 1952, Durante 'esecuzione fu falla una registrazions
dalla quals vennero ricavati i dischi che Ricti dond a Strawinsky.

b Queste brevi espressioni di augurio e di ringraziamento a Rieti sono accompagnate da una
melodia scritta appositamente.

67 E I'ultimo seritto di Strawinsky posseduto da Rieti. E da rilevare che ["assenza o la scarsi-
ti di corrispondenza tra § due wmici negll ultimi aand & vite di Sirawinaky, si spiega con la per-
manenza del musicista messo a New York dove viveva Rietd,
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IL TEATRO ALLA MODA HA FINALMENTE UN EDITORE.
E altre spigolature archivistiche in margine alla nuova edizione
del Grove’s Dictionary of Music and Musicians.

di Carlo Virali

«Hoc [...] opusculum suppresso nomine emisit, credo ut invidiam
effugeret» [...] «In hac satira, quam tum suo tum typographi nomi-
ne dissimulato emisit [...]»". Il piccolo mistero bibliografico al quale
faceva riferimento il Padre Fontana nella sua bibliografia latina di
Benedetto Marcello & stato completamente risolto a due secoli esatti
di distanza. Sul nome dell’autore il segreto era gia caduto nel 17213,
ma sulla data della prima edizione le discussioni e le ipotesi sono
proliferate senza fine, Basterd in questa sede un sommario riepilogo:
Padre Martini propose il 1720, Scipione Maffei e il Gerber il 1722, i
continuatori dell' Allacci il 1724, Groppo il 1727, Tutti i moderni edi-
tori (D" Angeli, Marianni e altri) basandosi su elementi interni al te-
sto, propendono per il 1720, e cosi il Giazotto nel suo Vivaldi. Ma gli
da sulla voce Reinhard Strohm («Rivista italiana di musicologia»,
1976/2, pp. 325-6), indicando con raffinate argomentazioni il gen-
naio 1721 o poco pid in 14,

Tutti questi autori conoscono e citano "esemplare postillato sco-
perto da Gianfrancesco Malipiero nel 19307 e prestano fede alle sue
identificazioni dei virtuosi allusivamente citati nel frontespizio. Per-
ché nessuno ha ritenuto allora di dover credere all’ultima di queste
postille, che recita senza perifrasi: «Il presente Teatro alla Moda & di

| F, FONTANA, Vita Senedicei Marcelli, in Vitae ftalorum, a cura di A, FABRONI, Pisa, J.
Grazioli, 1782,
1 Lettere d'Apostolo Zeno, Venezia, P. Valvasense, 1752, vol. 11, pp. 201-2. Lettera da

Vienna ad A, Marml, in data 2 aprile 1721 «Quel Teatro alla moda del 5ig, Benedeto Mar-
cello, che & fratello del Sig. Alessandro, ¢ una satira gentilissiman,

3 G.F. Malipiera, Un frombespizio enigmatice, Chi non cerog trova, in sBolletting bibliogra-
fico musicales ¥ (1930) pp. 16-19,
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Benedetto Marcello N.V. stampato nel mese di dicembre 172017 Al
contrario essa & stata frettolosamente espunta dalle citazioni e — pa-
re — perfino rimossa dalla memoria. Ma a confermare I"'autorevo-
lezza di questa «spiegaziones», che il Malipiero con un pizzico di otti-
mismo defini «se non [...] autografa, certo [...] dettata dall’autore»
vengono ora due documenti che nessuno ha mai cercato laddove ra-
gionevolmente dovevano trovarsi, e che invece sono finiti quasi per
caso nelle mani di Michael Talbot®, Per dirla ancora con Malipiero,
«chi non cerca trovas.

Si tratta degli attestati della doppia revisione, civile e religiosa, alla
guale la censura veneta soleva sottoporre tutte le opere destinate alla
stampa. Esse ci conservano sia il ferminus ante guem del completa-
mento del manoscritto originale (7 ottobre 1720), sia il nome dello
stampatore Antonio Pinelli®, sia la data della definitiva conferma
della licenza (15 novembre 1720), dopo la quale sarebbe stato assai
difficile per I'autore o per chiungue altro portare ulteriori modifiche
al testo gia approvato. Né di supplementi di autorizzazione vi & trac-
cia nella stessa serie documentaria, e dunque le gia citate ingegnose
supposizioni dello Strohm, che si fondano sulle allusioni della satira
a situazioni e scenografie dei libretti coevi, andranno con ogni pro-
babilita rivedute.

h‘ Ringrazio I"amico per avermenes con s0mima coresia comunicato le riproduzioni fotografi-
che,

S Cfr. HORATIUS F. BROWN, The Venetian Printing Press, An historical study based upon
documenits for the most part Ritherio unpublizhed, London, Nimma, 1891,
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DOCUMENTI

Tra [ | sono integrate l& mutilaziond subite dal testo; tra { ) gh altr interventi editoriali,

A\ Aitesiato della cersurg ecclesiastica.
Yenezia, Archivio di Stato, Riformatori dello Studio di Padova, Filza 295, Licen-

ze per stampa.

Adi 7 Ottobre 1720
Facio fede io infrascritto d'haver visto, et approvato per qufanto] spettfa] / alla
Catrolica Relig:ne, il manuscritto in foglio intitolat[o] = / Il Teatro alla Moda, o sia
metodo sicuro, ¢ [fa)cil{e][per ben comporre,] / et eseguire |'opere italiane in musica
all"us[o][moderno] #
Fra Tomaso Maria Gennari / Ing:" Gen.” del S(anto) O(ffizio) d[i] [Venezia].

B) Attestato della revisione civife e licenza allo stampatore.
Ibidem.

Adi 10 Bbre 1720
Attesto io infrascritto, aver letto il libro manuscritto in foglio intitolato = [l Teatro
/ alla Moda, o sia metodo sicuro, e facile per ben comporre, el eseguire 'opere / ita-
liane in musica all®uso moderno &c¢. @ non avervi ritrovato ¢osa alcuna / conirana 3
Principi, o buoni costumi. In fede &c. /
Fra Giovanni Maria Bertolli de’ Servi Revisore &c.

(in mano diversa) 1720 15 novembre
ad Antonio Pinell

W

Nascite, marti e patrie di musicisti, Precisazioni e rettifiche

Di contro al noto aforisma di Flaubert secondo il quale «Dio & nel
particolare» si erge come bastione inespugnabile nei secoli I'ignavia
dei lessicografi musicali (e naturalmente non solo di guelli). Pressati
dalle scadenze di consegna, umiliati da compensi forfettari che non
incentivano il ricorso a lunghe e dispendiose ricerche sulle fonti ori-
ginali, costoro si limitano spesso a collazionare le voci di precedenti
opere di consultazione, perpetuando cosi una traditio erroris che as-
sume a volte i connotati della proverbiale diabolica perserveranza.

All'altro canto della scala sta il probo storico locale che, lavoran-
do disinteressatamente nel tempo libero in archivi fuori mano, pub-
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blica poi i risultati delle sue fatiche in oscuri bollettini di societa eru-
dite destinati a naffondare ben presto nell’oblio polveroso di qual-
che biblioteca di provincia. E cosi tanti piccoli dati non riescono mai
a sfondare il diaframma che separa la ricerca sul campo dalla ma-
nualistica di consultazione. Nella speranza che la nuova serie di
«Note d'archivio», come gia la vecchia, possa ovviare a questo in-
conveniente con un’apposita rubrica capace di fungere da pratico
contenitore miscellaneo di tante minime spigolature archivistiche,
ciascuna delle quali non pare degna di assurgere ai fasti di una comu-
nicazione monografica, lo scrivente offre qui il frutto di taluni suoi
pili © meno casuali riscontri bio-bibliografici. La storia della musica
non ne verra sconvolia,

Abbreviazioni: GROVE = The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
6% ediz., London, Macmillan, 1980; BAB = Bologna, Archivio battesimale della
Cattedrale di 5. Pietro; Librl baprizarorum, ad annwm, d.n. = data di nascita; d.m.
= data di morie; d.b. = data di batiesimo; Ln. = luogo di nascita.

Giuseppe Antonio ALDROVANDINI,
operista bolognese

d.n, secondo GROVE:
1672-73

BAR: B.VI1671 d.n,
13.¥1 d.b,

Angelo BERARDI, compositorne e teo-
rico di scuola romana del Seicento

Ln, s2c. GROVE:
wSant" Agata
(Tuscany)s, choé presu-
mibilmente 5. Agaia
Mlugello (Firenze),

Sec, il Micionario Bio-
prafice  degli  Thaliani;
oS, Agata Bologneses

E invece 5. Agata Fel-
iria presso Pesaro; cfr.
Berardi, Miscellanea
musicale, HBologna,
Monti, 1689, p. 50
aOratio Fregosi penulli-
mo marchese di 5, Aga-
ta mia patrias. 1 Frego-
g0, famiglia originaria
di Genova, erano ap-
punta  feudatari di 5.
Agata Feliria (v. tra
I'abire Enciclopedia fia-
lanag, ad vocem 5. A_F.)

Causeppe Mara BUINI, operisia
e librettista bolognese

d.n. sec. GROYE:
c. 1680

BAB: 2.11.1687 d._n.
4.11 d.b,

Giovanni Battista DEGLI ANTOMNI,
organista, frombonisia & compositore
bolognese

d.n. sec. GROVE:
1660

BAB: 24.V1.1636 d.n.
25.¥1 d.b.
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Fletre DEGLI ANTONI, viriuoso di
corneito ¢ violino, compositore,
fratelle del precedente

d.n. sec. GROVE:
148

BaB: 16.¥.1639 d.n.
17.% d.b.
Un fratello dello stesso
nome, nato il
15, %I 1622,
moria®

era pre-

Lorenzo GIBELLIL, cantanis e

contrappuniista bolognese,
maestro di Bosaini

d.n. sec. GROVE:
¢ 1719

BABR: 24 XLI171E d.n.
25.X1 d.b.

Giuseppe Maria JACCHINI,

d.m. sec, GROVE:

BAB; 16.VIL166T d.n,

vislencellista & composilore bolognese | ¢, 1663 17.v1 d.b.

Ciiovanni  Battista LAMPUGHANI, | d.n. sec. GROVE: Milano, Archivio di

operista ¢ sinfonista milanese 1704 Stato, Sez. Governo,
dom.: wafter aulumn | Popolazione, P.A,
1786 181.1 & Milano, Parroc-

chia di 5. Abessandroin
Zebedia, Liber mortuo-
rum, cnirambi ad an-
num; d.om.: 12.¥1L1788
wd'manni odiantaw

Pietro Paolo LAURENTI, strumenti-
sta, cantante ¢ compositore bolognese,
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c. 1675
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fraiello dei precedenti

GROVE: afloruit earky
18" contury.

BAR: 28I 1688 d.n.
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* pel caso del fravedll Degli Antomi la crosobogia iradiziosalmente proposta & incompatibile o 1o svilap-
o della lore carriera in sene alla cappella muasicale di 5. Petromio e al aConcerto palatings (us complesso
civico di sirumenti a fiate]. Sappiamo ad esempio che gid ned febbraio del 1630 Giovanni Baitista sostenne
I"esame dii ammissione come trombonista in guest"ultima istituzione, £ che un mese dopo vi prese il posio del
padre Giovanni, ormai anziano, Cfr, C, ¥ITALL, L ‘esome o gmmizsione df an muslco palotiee [, ), in «ll

Carrobblos, IV (1978) p. 428, n. 15,
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camiore, 77, 106, 109

De Angelis Lepanto, 210

De Angelis Pietra, 113

De Angelo (De Angelis) Vincenzo di Fr, An-
tonio, wioltsne, 86, 108, 110

D¢ Auxiliis Francesco, arpista, 69

De Bariolomeis Baricdlomeo don, musico,
L

[x Blanguis Antonio, motalo, 114, 115

De Caroli Giuseppe, contrabbazsist, 123, 125

Dwe Carolis Mariano, 124, 127

Dy Cerf Jayme, organisia, 86, 110

D Cesaris Clemente, ©L5.8,, 138

De Cesaris Pietro don, 137

De Collelis Antonio, 83

De Federico Rugglero don, canrore, 106, 108

De Felippe Micola, musice, 103

De Filippis Giovanni Battista, 130

De Fonso Carlo, v, Fons Caro

Deghi Antoni Giovanni, 249

Dregli Antonl Ciovanni Bartista, 248, 249

Diegli Antoni Piedra, 249

Degrada Francesco, 91

D Grandis (Matteo?), bosse, 218, 215

Dl Barbigia Federigo, 0

Del Caccia Ginlio, 29

I¥Elena Giuseppe, canfore, 106, 106

Del Giudice, mons,, 164

Deila Ciaja Azzoline Bernardino, 112, 118,
127

Della Giciosa, v, Giciose O,

Dielia Marra Ettore, 65

Della Monaca (Della Moneca) Francesco
Antonio, condoro, 20, 101

Della Monaca (Della Moneca) Giuseppe,
cordara, 90, 100

[rella Rena Ferdinando, 15

{Della Rowers Francesco Maria 1), duca di
Urbino, 16

Della Rovere Vittoria, grandnchesse di To-
scana, 31, 36

Della Seta Fabrizio, 140, 141, 148, 133, 161,
164, 176, 179, 180, 1E1, 184, 187, 189,
190, 194, 195, 198, 208

Dell' Auca Giovanni Baitista, 62

Della Valle Pietro, 63

el Omaccistio Paols, 15

Diel Mero Abessandro, 25

Del Mero Camillo, ballering, 24, 29, 37, 40

Dzl Mero Francesco, hallering, 24, 29

Del Sera Pasls, 29

Dl Tufo Giovan Battista, 64, 71

De Lucca Giuliano, cordare, W, 101
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De' Rossi, 148

D" Rossi Andrea, 184, 18§

Del Vigna Giacinio (Jacinto), 34

Del Vigna Luca, di Francesco Fiorvigna,
e, 45, 46

Dl Vivaio Alberto, 41

D Maglstra CHuseppe, cordara, 90, 100

De Maisournoge Ludovico Giuseppe don,
122

De Mauro Carlo, cenrore, 106, 109

Dentice Fabrixio, futtta, 72

Dientice Scipione, cembalisia, 65

e Palema (D Palmo) Benadetto don, canfo-
re ¢ M dil capp., B0, 81, B4, 100, 106, 109

e Petijto (De Petillo) Matteo, musico & can-
fare, 107

De Renzi Salvatore, 85

D Ritis Vincenzo, 90

e Riva Francesca, 70

[k Rossl Francesco, sopramro, 26, 224, 225

De Rossi Giovan Antonio, architetio, 114

Dee Bossi Gioseppe, M dail Cape., 215, 225

De Rossi Giuseppe (Oiacamao), suenatione ol
trombome, 223

De Rossi Giuseppe (Pippo), besso, 213, 225

De Rossi Pietro Paclo, 131, 132

D Santis Antonio, musice tple, 107, 109

De Santis Bernardino (Belardino), M o
Capp,, 217, 225

De Santis Girolamo, basso, 220, 214

[ Santis Gruseppe, M° df Capp,, 220, 225

Diésormidre Roger, 242

D" Vecchi Giuseppe don, ¥, Yecchi Giusep-

pe

e Vincentlis Carlo, detfie Acquaviva, con-
foe, 77, 86, B, 107, 109

Diaghilev (Serge), 228, 234, 235, 24]

Drienzi (Diensi) Giacoma, vielinitg, 222, 227

¥ Giacomo Salvatore, 68, 69, 70, 71, 73, 76,
77, T8, B, 92, 104, 10B

Dilling Donato, cantore, 107, 109

Dhnelli Tommaso, orgamara, 127

Dini Gitovanmi, 40

D Pio, 210

Diisertori Benvenuip, T0

M Vito Placido (Placito), musice, 103

Dioderer Cerhard, 123

Doizi Micedao, v. Velasco Daoizi M.

Domenkbco, viodinisie, 162, 163

Domenico da Pesaro, orgenero, 42, 43

Domenico don di Facchinetti, contralto,
217, 224

Davieiicn, defto 1] Roso Defendefite, fero-
re, 218, 215

Dond Glovan Battista, 67



Donizeiti (Gastano), 235, 236

D Onofrice Yincenzo, B

Doria CHovanni Andrea, 144

Doria Pamphili Anna, 144

Drriante Sacree, v. Benedetto BMarcello
Dunham, impresario, 235, 236
Derante Elio, 68, 69

Durante Sergio, 207

Durey {Lowis), 231

Effrem Muzo, 62

Egidii, abare, 176

Einstein Alfred, 73

Eitner Robert, 56

Elettra, v. Gabrielli Capizucchi Prudenza

Elemerii, 224, 225, 126

Enrico 1V di Francka, 13

Episcopini {Giuseppe) Stefano, femore, 214,
218, 225

Erman Martino, organaro, 126, 127

Este Alfonso [1 47, 63

Eterio Stinfalico, . Marcello Alessandro

Fabri Stefano, 204

Fabbri Mario, 54, 58

Fabbri Paolo, 121

Fabiani Marcello, sac., 137

Fabris Dinka, 635, &7, 64

Fabroni Angela, 245

Falcini Lorenzo, soprano, 215, 223

Falconieri Andrea, M oi capp,, 63, 66, 69,
T, 7L 73, T4, 78, Ve, TV, TR, T9, BO, 81,
&4, B35, B6, 87, 89, 107

Falconieri Margherita Catering, 74

Falconieri Paola Francesca, 74

Falconin Francesco, basve, 86, 107, 109

Fanella Francesco, musico, 103

Fanelle Gueseppe, misico, 103

Fanti Domenico, soprane, 214, 225

Fantomi Agosting, 29

Factiggio lgnazic, arpisie, T0, 77, 86, 107,
108, 109

Faunio, v. Garofalo Biagio

Fede Gluseppe don, soprano, 213, 223

Fede Giuseppe di Pistoia, soprame, 204

Felice don, remore, 217, 225

Felici CGliovanni Battista don, basso, 213, 225

Feo Francesco, 8%, 105

Ferdichinl Marta, 177

Ferraiclo Paclo, musica, 103

Ferrari Barassi Elena, 64, 67, 68, 69, 71

Ferraro Giovanni (Gicanne), condere, 80,
8, B4, 107, 10%

Ferretti Giuseppe, 204

Ferretti Micold, contralfo, 214, 225

Ferrimi Carle, wiolinisfa, 222, 225

Ferroni Giovanni Francesco, 29

Ferroiti Giuseppe, fenore, 214, 225

Festa Costanen, 69

Ficedola Agapito, rodafo, 116

Fiducci Maddalena, 176, 178

Filippo, violinista, 198

Filippo IV di Spagna. 47

Filippo ¥, 147, 163

Filomarino Fabrizio, fwtisia, 63, T2

Filippella, sionafone df wioletta, 232, 225

Filippo di 5, Pletro, v. Tebaldeschi Filippo

Finl Francesco, archiferio, 128

Florille Franceseo, musico, 103

Fiorvigna Francesco, 13, 28

Flaubert (Gustave), 247

Fiavio della Ribeca, 70

Flon Floriano, 204

Florido don, swonatore di salterio, 198

Flosinger R., 74

Foggia Antonio, M® df Capp., 214, 223

Foggla Francesco, 77, 212

Folchi Paolantondo, 25

Follacchio Andrea, cordara, 100

Follacchio Antonio, 100

Follacchio Ciuseppe, 100

Fons (Fonz, De Fonso) Carlo, canfore, 99,
10, 109

Fontana Francesco, 245

Fontanelli, conie, T2

Fondani Francesco, mgesino di ballo, 24

Foradilli Girolamo, 223

Fornari Matteo, sworgtore of frombone,
223, 425

Fornari Matteo, volihisia, 162, 222

Fraligonti Giuseppe, 192

Franceschi Filippo, composifore, 35, 37, 40,
45

Francesco del Bianco, v. Blanco Francesco

Framcesco don, sopramne, 213, 225

Francesco don, femove, 213, 225

Franceseo di Marescodti, wisfoncellisia, 222,
223

Francesco de (di) Matale, musico, 103

Franceseo di Pasla, 70

Frapcesco (Checco) di 5. Spinito, temore,
217, 224, 22I5

Francesco Venizano, 43

Franchi, M® df Capp,, 218, 225

Franchi, violoncellista, 212, 235

Franchini Francesco, 40

Franchino Domenicoe, musico, 103

Frangioni Severo, soprafe, 213, 225, 227

Fratesanio Giuseppe, 117

Fregiotti Michele, 216, 225, 226

Fregosi Orazio, marchese di 5. Agata, 248
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Frescobaldi (Girolamo), 63, 72, 115
Frezza, fiurista, 223, 225

Friklund D, 68

Frisoli Patrizia, 91

Fuidoro 1., 86, &7, §9

Gabriele, vinlinistg, 222, 223

Crabrigle don, derfo lo Spagnolo, basso, 214,
223

Cisbrleli (Andrea?), 207

Gabbrielli Lorenzo, 29

Gabrielli Capizucchi Prudenza, 149

Gaetano, ffwtista, 233, 225

Cizetano, swongiore di fromba, 223, 225

Gaelano di Giovanni {de Giovanne), corde-
Fo, 90, 100, 101

Ciaetano Yeneziano, B9, 92, 104

Gagliano Giovan Battista da, v. G.B. da Ga-
gliano

Gagliano Marco da, v. Marco da Gagliano

Gapliardi Gluseppe Antonio, codtrainge, 213,
224, 225

Gial Antonlo, 57

Cai Vinicie, 51

Craii Francesco, organisio, |28

Cralasso Giuseppe, 75

Galiani Ferdinando, 90

Calilel Galileo, 42, 43

Calilel Michelangelo, 73

Calibel Vincenzo, 12

Galleni Luisi Leila, 54 56

Galli Agnola, 19, 24, 28, 34, 35, 37, 3%, 40

Calli Alessandro, 25, 28, 33, 40, 41

Galli Andrea, orgamara, 126, 127, 131

Clalli Carlo, 25, 29, 40

Galli Girolamo, organaro, 117, 126, 127, 203

Galli Lorenzo, 16, 23, 24, I8

Clallo Domenkeo, arpista, 68

Gamberai Felice, architerio, 11, 31, 34, 3%,
)

Garbi Giovanni Francesco, organisie, 214,
225

Garghetti Silvio di Rimini, remore, 158, 204

Garghetti Silvio Franceseo, derre Silvio di
Spagna, confante, 213, 219, 125, 227

Garginlo Giuseppe, musico, 103

Caralalo Biagio, derto Faunio, abate, 148,
145, 164, 176, 179, 190, 191, 204

Craruffl, conrrabbassisie, 223, 225

Gaspare {Gasparre) d'Adamo, musico, 103

Ciasparini Francesco, 140, 141, 148, 151,
153, 179, 180, 184, IBS, 187, 1E8, 189,
190, 194, 195, 197, 198, 204, 206, 207,
il

Gasparini Maria Rosa, 185, 187
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Casparo don, wielonoellisie, 212, 225

Gasperind (Gdovanni Baltista), seonatore of
wislerra, 223, 225

Gavdioso (itavio don, econfralto, 110

(sennari Tomaso Maria fra, 247

(rennarc Romano, mesico, 103

Crenovenz Francesco, 197

Genovese di Spagna, viofinisng, 223, 325

Geronimo il Romano, 70, 77

Ciershwin George, 217

Gesualdo Carlo di Venosa, 63, 63, 72

Cesualdo Ettore, lwtista, 65

Ghezzi Pierleone, 189

Gihilarducs Domenico, wiolinista, 198

Giacchetti Filippo, orgonaero, 128

Citacco Oragio, 66

Giamagli Francesco, 158, 139, 163

Cilannelli Giovanni Banista, batse, 204, 213,
225

Gianniello Nicola, musico, 103

Gianselti Giovanni Battista, M™® of Capp.,
216, 225

Giazotto Remo, 211, 245

ribelli Lorenzo, canfanfe, 249

Ciigh Girolamo, 146

Gaotosn Onofrio, musico e condone, 85, 86,
107

Giomi Givanmi, 29

Ciipan Leonardo dell'Arpa, 68

Giordani Giovanni, basso, 218, 225

Cilordano Alfonsa (Fonza), cordara, W, 101

Giorgetti Renzo, 120, 121

Giorgl Tommaso, Nuslsie, 223, 225

Giorgio, violinistg, 198

Giiovan Battista da Gagliano, M ai Cappe.
15, 17,19, 20, 21, 23, 25, 48, 45, 55, 56, 61

Giovambanisia del Rosso, v. Rosso GUB.

Cilovannettl Francesco Anlonio, 204

Giovanni del Vicloncello, 197, 198

Giovanni del violone, 158

Giovanni Antonio, consrebbaisizng, 157, 1632

Ciovanni Antonic, swomators of tromba,
223, 228

Crhovannk Antondo don, suonaiore o vieler-
ta, 222, 225

Ciovanni Bacista (Cio.Bama) del Tivolese,
baxso, 213, 225

Giovanni Battista del Violino, w. Jacomelli
G.B.

Ctovannl Battksta, derro 1 Gobetto, wiodiri-
sia, 222, 225

Citovan Barttisia di Micola don, 70

Ciiovanni Battista o Sora, v, Felici Giovanni
Barnista



Giovanni Crisostomo, mongco di 5. Paolo,
117

Giovanni d'Acquaviva, walinisia, 222, 224,
225

Giovanni di Giansetti, vielencelliste, 232,
225

Giovanni Ercole del Comtestabile, basso,
216, 225

Giovanni Francesco don, wiolfrissg, 222 2232

Giovanni (Giovanne} Luciane, musice, 103

Gio(vanmi) Paolo, musico, 41

Grovanni (Juan) Bomano, confons, 107

Covanning, 157, 162

Glovannino don, contralto, 217, 225

Glovannino, derfo Cleco Plo, sopramo, 216,
26

Giovannine 4i Panfili, woeloncellista, 222,
225

Giovine Alfredo, 87, 108

Giraldi Yincenzo, ballering, 24

Girlanzio Paolo, ongerare, 111

Girlenzonl Lelio, cantare, 13

Girolamo, conrralto, 215, 225

Girolamo don, v. Perrini Girolamo don,

Girolame di Monti, vielercellistg, 222, 225

(irodamoe di Rospigliosi, contralto, 216, 225

Ciudici de’, mons,, 147

Gindici Antonio, principe di Cellammare,
143, 164

Gindied Gregorto don, baszo, 213, 225

Giulio Romano, caniere, 13

Ciuseppe, musico, 157

Giuseppe, suonaiore di frowmiba, 223, 1215

Ciluseppe, viollnis, 198

Ciuseppe Aquilana, 202, 205

Giuseppe dal violone, organisie, viefomoaili-
&fa, 215, X212, 225, 22X

Giuseppe da Palestrina don, coniralto, 215,
225

Giuseppe della Regina, tenore, 216, 225

Cilugeppe di Sania Agnese, 202, 205

Giuszppe di 5. Appofinare don, confralia,
213, 238, 226

Giuseppe don, cembalaro, 158

Grinseppe d"Orsini di Rieti, v. Ceccarelli Gio-
SEppE

Giuseppe Genovese, wiclinisha, 157, X, 225

Ciluseppe Rosso, violinlee, 222, 225

Giusepping, oivisie, 198

Givseppino don, sopramo, 217, 19, i1,
225

Giuseppino di 5. Agnese don, sopramo, 220,
225

Giustiniani ¥incenzo, 54

Gobetto, v, Glovanni Hattista

Gobetto, v. Paolo

Golmio Micola, arciliurisie, 92

Ciolmio Pietro, derte Petruccio, arciliutizta,
o2

Gonzaga Ferdinanda, 58

Graglia Giuseppe, 207

Grandi Clovannd Battista, 36

Crasst Francesco, defie 11 Bassetio, basso.
214, 225

Crattasassi Giovanni Domenico,  fefrore,
216, 219, 225

Graving Micola, musice, 103

Grazi Paolo, 62

Graz Virgilio, 57, 62

Graziani Bonifario, 202

Grazani Domenico, 304

Grazzini Giovanni Francesco, 35

Giregorio dom, v. Gindic Gregonio don,

Gregorio Gobbo spetiale, conrralio, 218, 225

Griffin Thomas, 88

Cirlllo Antonio, musice, 103

Grimaldi Andello, musico, 103

Girisone Antonio, wolistz, 65

Groppo, 245

Grosal Giovanni Francesco, deifo Siface, 143

Grossi Matteo, 36, 41

Grosso Gennaro, poefa, 79

Ciuaring Pietro Aniello, cariore & orgamisig,
107

Ciuasconi Agostino, 37

Guazzini Giulio, gwerdiane Comp, della
Scala, 35, 43, 44, 45, 49, 50

Gueel Raffaello, confanfe ¢ orgamista, 13,
i4, 42

Cluerra Carla, vinliaieg, 162, 163, 222, 225

Guglicimani Giobatta, 178, 186

Ciulidi Glullo, 42

Guidotti Angelo, 186

Haiefl Alexej, 241

Hammond Frederik, 51, 53, 56, 57, 6

Handel Georg Friedrich, 139

Haym Clovannl Antonlo, cosfrebbessisng,
liutista, 223, 225

Hermans Guglielmo 5.1., orgasara, 112, 114

Heyer Wilhelm, 152

Herrico francese, wiolisfg, 70

Honegger {Asthur), 231

Ignazio (Igniasio), M= ai Capp., 218, 225

Ignazic di 5. Spirito, v. Marmaicli [gnazio

Imiseri Ciaetano, 10

Innecenze X (G.B. Pamphilj), pope, 89

Innocenzo XII {Antonio Pignatelli), pape,
147, 160, 161, 163, 209, 210
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Jacchini Giuseppe Maria, woloncellista, 249

Jackzon Raoland, 75

Jacobelli Gluseppe, 225, 226

Jacomelli Giovanni Battista devfo del Violi-
no, 13, 14, 42, 53, 54, 58, 68

Jaeomueeio del Contestabile, winfiniste, 122

Jander Owen Hughes, 144

Janssen Wemner, 236, 2319

Jolivet André, 242

Jouvel Lowis, 228

Kastner Macério Santiago, 69, 72
Kirkendale Ursula, 139, 145, 163, 204, 206
Koussevitzky Matalia, 237

Kousseviteky (Sergeq), 228, 237, 243
Kubelik Jeronym Hafael, 244

Labroca Mana Seelln, 232

Labroca Mario, 232

Laghi Caetanc, 134

Lambardl Camille, lurisa, 72, 75

Lampugnani Ciovanni Battista, operista,
249

Landi Stefano, 153

Landini, contante, 179

Lapi Giuseppe, 25, 28

Larson Keith, 83

Lasagnini Antonic, deito 1| Biondinge, 57

Latizi (Latitii), arrista, 112

Laurenti Angelo Maria, 249

Lavrenti Girolamo Micodd, 249

Laurentl Plerro Paolo, 249

Lazzari Antonis, sopraro, 214, 226

Lazzaro, wiodoncelfissa, 198

Lecoese 1, arcinfiaetisia, T3

Lechler (Benedikt Johannes), 0.5.8., 74

Lefmi Lelini Francesco, 196

Lenzi Piero, 25

Lenzoni Camille, poeta, 45, 50

Leo Giacomo, 76

Leo Leonardo, 140, 199

Leonardo Komano, muesico, 103

Leonelli CHuseppe (Maria), comtralie, 215,
226

Leoni Vincenro, ferore, 214, 226

Lepri Angela, 123

Lesare Frangois, 73

Letlma Antonio, condore, 107

Levesque Micold, ballerine, 151, 189

Liberati antme da Foligne, contralto, 305,
¥l

Liess A_, 205, X6

Ligi Bramante, 116

Lionnet Jean, 113, 153

Lippi Lorenzo, pittore & aifore, 12, 26, 29,
3, 3%, 40, 47
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Lise Francesco de, detre Ciccio dell' Arpa, T0

Lodovico, swongiore di fromba, 223, 236

Lombardi Pietro Francesco, 179, 180, [81,
184

Longhi Roberto, 64

Longo Epifania, &6, 110

Lorengo Domenico, 189, 196

Lorengo Giovanni Bartolomen, 1%

Lorenzani Paoclo, M= di Capp., 214, 226

Lorenzino del Liuto, v, Allegri Lorenzn

Lorenzo, suoraiore di fromba, 198

Lorenzo 1 Magnifico, v, Medici Lorenzo de*

Luca, affore, 29

Luccichenti Furio, 124

Luck E.. 68

Ludovico, suongrore di fromba, 198

Lulier Giovanni Lorenzo, violoroellisia,
157, 195

Lunelli Renato, 118, 119, 122

Luparini Gluseppe, 205

Luzana, comtessa di, 192

Macgue Jean de, 63, 65, 67, 68, 74, Bi

Madord Luca, v. Amador Luca

Maffei Scpione, 245

Maggicrini Domenico, ferore, 205

Mainardi Girolamo, 200

Majone Ascanio, 65, 68, 72, Bl

Majone Garsia, NMuenlsea, T2

Majone Luise, findista, 72

Malespini Baccio, M* i Capp., 15, 48

Malipiero Gianfrancesco, 245, 146

Mancind, wioloncellista, 222, 326

Moancini Francesco, 105, 157, 187

Mangone (Domenica), 157

Manien, mons,, 147

Mannelli (Manelli) Carlo, viclinista, 205,
221, 26

Mannelli (Francesco), 64

Mannini, minsico, 157

Manziarly Marcelle de, 237, 240, 242, 243

Mlare' Antonio Piano, 73

Marcelli Giovanni Battista, orggnistg, 214,
236

Marcello, comfrabbazsizip, 223, 226

Marcello Alessandro, 164, 179, 183, 194, 245

Marcallo Benadetio, 146, 149, 151, 179, 180,
[B1, 182, 183, 185, 245, 246

Marcello, famiglia, 179

Marco, aifore, 35

Marce Antonio don, basso, 218, 226

Marco da Gagliano, M dl Capp., 15, 41, 42,
47, 48, 53, 55, 61, 62

Marcuccio defre Acguadolee, sopraro, 216,
216



Maregotl Giacomo, 122

Marescoi, 226

Marianni, editore, 245

Marinelli Francesco Antonio, B4, 99

Marini Biagio, 78

Marino (Giambattista), 64

Marione Matteo, orgerarge, 113, 130

Marmaioli Ignazio, sopramo, 214, 215, 225,
126

Marmi A, 245

Martelloiti Anna, §8, 69

Marti Ciiuseppe, 205

Martinelli, contralio, 219, 126

Martinelli, wioloncellizia, 222, 226

Martinetti Pietro Paclo, 208

Martinl Giovanni Battista, OF.M., 29,
210, 245

Marzano Agosting, tenore, 110

Marx Hans Joachim, 139, 145, 157, 161,
162, 163, 204, 05

Masaniello (Tommaso Aniello), 69, 74, 74,
79

blasini {Antonio), 210

Massine Leonide, 235

Matraia Oliviero, comdralio, 216, 220, 216

Maitel Tomasso, 160

Matieo Giovanni, comtralio, 202

Matteocci Giuseppe, C.MLF., 128

Matieucet, musicn, 158

Mattia, soprano, 213, 136

Mattia Glovanni di Tivoli, v, Matteo Gio-
wanmni

Mayer Brown Howard, 70

Mazzante Giuseppe, arcifinisia, 92

Mazzocchi Domenico, (44

Marzonl Andrea don, remove, 213, 226

Medici Cosimo I1 de’, pranduca, 13, 14

Medici Cosimo 111 de*, granducs, 10

Medici de’, Famiglia, 51

Medici Ferdinando [ de’, gromduca, 13, 4

Medici Ferdinando 11 de”, gramduca, 10, 11,
I8, 26, 28 31, 35

Medici Giovanni Carlo de”, 36, 40

Medici Giovanni Franceseo, reciranne, 25, 20

Medicl Jacopo de”, Bali, |8

Medici Lorenzo de”, 35, 40, 45

Medici Lorenzo de', defio il Magmifice, 243

Medici blaria de’, 13

Medici Martia de', 40

Melani Alessandro, 153, 160, 202, 204, 219,
128

Melani, fratelli, 153

Melani Giuseppe (Gioseppe), 174, 210

Mele Angelo Antonio don, 110

Melii Pietro Paolo, 78

Menati Fabio, canfore, &6, 107

Mengone, 162

Menlewecko (Domenico Ricel), 197

Menotti Cdan Carlo, 233

Menoeei, 152

Merchi {Joseph-Bernard), 68

Merolla Carlo, cantore, 107

Mersenne Marin, 59

Melessia Antonio, v. Miscia A

Melessizen Olivier, 242

Metiastasio  Pietro,
2046

Meyer Marcelle, pianista, 231

Micco della Ribeca, 70

Miceri Piero, 15

Micheling, v, Fregioni Michele

Milanese, M° af Capp., 217, 219, 226

Milhaud (Darius), 233

Millefanti {moglie di Lorenzo Testa), 120

Minbcucs, 197

Mimecei Minutio, 29

Mirabello Framoesco, wiolinisia, 110

Mirabello Onofrio, canfore, 107

Mlischiant Oscar, 72, 116, 119, 126

Mliscia Antonio, chitarrisrg, 635, 70

Moiani Placido, derro cignale, soprano, 215,
126

Mola Bernardo, 188

Maolinari Bernarding, 228

Molinaro Giulio Cesare, canfore ¢ cembala-
ro, B, BS, 107

Molinos Michele, 159

Mollarzi Michelangiolo, M° o Capp,, 11,
15, 48

Momo di Rospigliosl, conrafio, 219, 226

Monaci Bariolomes da Montakcino, detio
Montealcide, soprano, 161, 213, 226

Mondelli (Mondella) Antonio, cantore ¢ or-
panisia, B0, B6, 107, 1%

Moneta (Monetia) Giovanni Giacomo, cow-
dara, 99, 100

Monsu Antonio, oboelsia, 198

Montaleine, v, Monad Bartolomeo

Montalto Lina, 144

Montanari Antonto, violingls, 198

Montealcide, v. Monaci Bariolomeo

Montefiascone Bartolomes, soprano, 214,
14, 116

Montella Gioan Domenieo, Hudiia, 73

Montesardo Girclamo, chitarrisra, &6

Monteverdi (Clawdio), 70

Morelli Arnaldo, 125, 128

Mlorelll Glovannl, 206

Moretti Corrado, ergenologo, 119

Morigi Sante don, 137, 134

140, 191, 197, 199,
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Moro Ciovannd, fhuitsfa, 223, 226
Moroni Gaetano, 117

Mortari, L. 115, 116, 121, 122
Mossi Giovanni, wiolinista, 195
Moussorgsky (Modesto), 236
Mucotti Ottavio, 40

Muzio Matteo, 130

Mabokoff Mikolaj, 241, 242, 243

Macel Francesco, 28

Maldi Antonio detfo il Bardella, puardaroi
della muxsica, 51, 43, 54, 55, 57

Mannini Gicacching, ercifiwiisia, 92

Mannini Giovanni Battista don, basse, 215,
L]

Mapoletano prete, wsloscellizie, 322, 226

Mardi Giovanm, poena, 12, 15, 49

Mardi Giovanni Battisia, besso, 213, 226

Matl Plera, 35, 36, 41

Matili Antonic di Terni, soprano, 205

Mavarra Angela, 123, 125

Mavarra Girolamo, basso, 214, 226

Melli Losenzo, aftore, 40

Melli Lorenzo, organara, 127, 131

Memd Moferl, balferino, 29, 15, 37, 40

HMencioni Giovanni Antonio don, seprang,
214, 226

Mewcomb Antony, T2

Micooli, canramie, 13

Micola, widoncellisra, 222, 136

Micola don, contrabbassisia, 223, T5

Micolai Chiara, 115, 122, 123, 129

Micolino, wioliniste, 157, 162, 189, 222, 226

Micoling Mapdlitano, soprane, 216, 226

Micolh Veneziano, 105

Moghel (Nogola, Nogel, Nogla) Giuseppe,
orperare, 125, 126, 128, 136

Movazio Cluseppe, chltgrrista, 65

Mugeio Placido don, 121

Munzio d'Adesio (d* Alesslo?), musico, 103

Oddi Mare' Antonbo, vicegerenne, 130

Odescalchi Babtassarre, 143

Oudescalchi Baldassaree, dica di Braceiano,
143, 189

Ofiate (Inigo - Vékez de Guevara) conte d°, 75

Cmofelo (Honolrie), contraito, 220, 2246

Orasiacei, soprano, 219, 116

Orrazivecio di Zagarolo {Zagarola), sopraro,
218, 226

O Carlo Antonio, contralio, 214, 226

Orlandi 3ante, §3

(tandini Francesco, 35, 40

Oirsini, 226

Orsini Giuseppe Stefano, rofeio, 117
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Orsini Leandro, 156

Oriega Francesco, derfo Pacleen, 87

Cirtenzi Giusepps, 198

Ossi Giovanni, 151, 153, 189, 193, 194, 195,
196, 200, 205

Osthofl Wollgang, HE

Oiitaviano, suongiore of wolefia, 222, 226

Oueeboni (Pietro), card,, 140, 145, 146, 147,
148, 172, 174, 184, 206

Paciceo, v. Oriega F.

Paganelli Miccold, 28

Pagano Tommaso, organisie, B&, 110

Paganucct Cosimo, 15, 37, 41

Paganucc Simone, 33, 40

Pallaini Francesco, 29

Pallavicini, principessa, 154

Palleschi Giacomo, 205

Palma Benedetto, v. De Palma

Palmerini Francesco, soprano, 215, 226

Palmieri Glovannd, orgasaro, 41, 43

Paltomi Domenico, orgamista, 215, 226

Falumbo Antonio, wolinisa, 110

Palumbo Orazie, 107

Palumbo Pietro, cantare, 107, 109

Pamphili Benedetto, cand., 142, 144, 148

Pamphili Benedetio, principe, 143

Pamphili Camilio, 142

Pamphili famiglia, 125

Panciatici, 147

Panfili, 226

Panfili Rosato, ferare, 214, 226

Pannain Guido, 71

Pannella Liliana, &%

Pannuzz Raffaele di Pistola, soprame, 205

Panuzzi (Panusi) Raffacie, sopremo, 203,
226

Paolini Pietra, 77

Paolinl Massimi Petrondlla (Fidalma), 149

Pacdo dell"Omacciotto, v. Dell"Cmacciotto P.

Paolo (Pauluccio), derto Gobetlo, soprana,
214, 220, 226

Paolo di Don Livio, v. Ronchi Paalo Fabrielo

Faolo {(Fauloe) Mana, basse, 217, 126

Faoclo Maria, wofinisra, 162, 222, 226

Paclo ¥V {Camille Borghese), papa, 142, 153

Papebrochi (Dandel), 5.1, 146

Pariati (Pieiro), 199

Parrino Domenico Antonio, 75

Pasgquali Alessandro, 35

Pasqualind, mucsico, 158, 161

Pasgualine, vedi Tiepoli Pasqualing

Pasquini Bernardo, 144, 151, 153, 154, 156,
157, 158, 159, 160, 161, 162, 17K, 202,
203, 2d, 210, 214, 219, 126



Passaro Micco, 71

Patritil, mons,, 147

Pauluccio, v. Bescl Paolo Pompeo

Pavolo, wiofiniste, 198

Pazzi Pazzine de’, ballerimo, 37, 40

Pecei Anna Letizia, 232

Pellegrini Valeriano, soprano, 213, 216, 220,
226

Pellegring Filippa, orpangro e cembalare,
2, 110

Pelliccia Francesco Maria, 157, 162, 222,
225, 126

Peluyo Cliuseppe, musico, 103

Pepi Chrazio, 28

Peppe della Theorba, 73

Pepping di Orsini, v. Ceccarelli Giuseppe

Pera Carlo di Lucca, soprang, 208

Percha Ortenslo, 161

Pergolesi (Giovanni Battista), 228

Peri Alfonso, eanfore, 19, 21, 25, 29, 55

Peri Jacopo, 12, 13, 15, 17, 19, 21, 26, 47,
40, 51, 55, 62

Perini Francesco, wiolinista, 198

Perrind Cirolamo don, basse, 213, 226

Perrone Domenico, musica, 103

Persico Giuseppe (Gioseppe), musico, 103

Pertica Gdovannd {Marta), suovaiors di vin-
letta, 157, 222, 126

Perugino, soprano, 216, 220, 226

Pesero, v. Domenico da Pesaro

Pestelli Giorgio, 123

Petrillo M., copista, 104

Petrink Ciluseppe, 134

Petrobelli Pierlwigi, 207

Petrocchi M., 159, 207

Petrucci Felice, hasso, 214, 2236

Petruccio, v, Galmio Pietro

Pezzilio Domenico, musice, 103

Piacentini Giovanni Lorenzo, 191, 192

Piccini, seonafore al wioledna, 232, 226

Piccind (Gioseppe), M© df Capp,, 217, 226

Fico Floriano, 66

Pico Francesco, principe della Mirandala, 142

Pidallato Antonio, cantore, 107

Piermarini Domenico, coatraifo, 217, 221,
226

Pictro barbiere, wiolinisra, 232, 226

Pletro Leopoldo (di Lorena), gronduce di
Toscana, 11

Pietro ibraro, Hutsta, 223, 2146

Pietro Paoloe, contralfo, 213, 2126

Pietro Paolo del Melani, comtralio, 216, 219,
226

Pietro Paolo di Zazsera, soprana, 216, 220,
226

Pietruccio di Borgo, wioliniste, 222, 226

Pineili Andrea di Francesco, ergenars, 111

Pinelli Antonio, starparore, 246, 247

Pineschi Umberto, 114, 120

Pinto Micola, misice, 103

Pio Carlo, comiralio, 226

Pio Giovanni Pietro, soprado, 214, 226

Pioselli {Giovanni Battista), orgenive, 217,
2K, 226

Piovene [Agostino), 181

Piperno Franco, 145, 146, 152, 163, 187,
188, 204, 205, 206, 207

Pippo dal viclone, v, Giuseppe dal viclone

Pirani Giovanni, 128

Pirani Pictro, organaro, 124, 125, 127,
128

Piza Felice, musice, 103

Pisano della Thiorba, 73

Pistocchi Francesco Antonio, 166, 168

Pisioiese (Pistorese), sopramo, 216, 226

Pitoni Giuseppe Ottavie, M ol capp,, 114,
212, 214, 217, 218, 220, 22]

Pitti Alessandro, 3%

Pitti Andrea, 37

Platner Alberio, chitarare, 112

Platner Michele, chifarara, 112

Pohlmann Ernst, 68

Polacco, violtinista, X212, 2126

Follarolo (Carlo Franceseo), 181

Pompeine del Liuto, v. Reginotti Pompeo

Pomgposi, organara, 120

Popoleschi Giovanni Antonio, 29

Porpora Micola, 92, 191, 192, 197

Porsille Giuseppe, 92

Forter Cole, 238

Paortigiani Carlo, balfering, 35, 37, 40

Portinari Cosimae, 23, 24

Posterla {Domenico), fenove, 215, 226

Poulenc {Francis), 228

Predieri Angelo, v, Angelo della Caritd

Predieri Giuseppe, 168

Predierd Laura, |79, 180, 181, 182, 185, 186,
189, 200

Predieri (Luca Antonko), 140, 195

Predier Virginda, comfamie, 167, 168, 176,
178, IBD, 181, 182, 184, 185, 186

Prokofiev (Sergej), 229, 237

Prospero pittore, wiolinista, 222, 226

Prota Glurleo Ulisse, 64, 70, 72, 73, T4, T6,
81, 82, 86, 87, BB, 92

Provenzale Fruncesco, §7

Pucci Orazio, 33

Pupard Henri-Pierre, v, Sauguet Henri

Quadrio (Francesco Saverio), 168, 179, 154,
207
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Onmratesi Giovanni Battista, 28
Qreartironfe) Francesco da Lodi, 73, 74
Cruilici P, 206

Cruiring, wicloncelfisrg, 232, 226

Raffaele detto sfregiato, soprare, 219, 226

Raffaclli Raffaelio, soprane, 213, 226

Raggi, 147

Ramuz Charles Ferdinand, 235

Banti de Sona Mariizs Costanza, 119

Bavani Coslmo, orgamara, 120

Ravel (Maurice), 236

Recordati Bernardino, 162, 178

Reginoti Pompeo, deifo Pompeine del lHo-
to, 57

Respighi (Otorino), 228, 236

Ricazoli Cesare (Ceseri), 35, 40

Ricasoli Giovanni, 35

Ricer Bartolomen, comtralio, 218, 226

Ricel Giuseppe (Gioseppe), 77

Ricctardi Francesco, 191

Ricciardi {Giovanni) Domenkco, comfraiio,
214, 226

Ricordati Bernardo, basse temore, 205

Ricolfi Ludgi, Setering, 37, 40

Ricti Elsie, 234, 237 239, 240, 241, 244

Rieti Fabio, 234, 240

Rieti Vittorio, 228, 129, 230, 231, 132, 233,
234, 238 236, 237, 238, 239, 240, 241,
242, 243, 244

Riguer Giovanni, musice, 103

Rimsky Korsakoff (Micolad), 236

Rinoccinl Ouavio, 12, 13, 15

Rise Francesco de, arpisie, T

Rivol Lettore, 165

Robinson Michel F., 91

Rocco Gluseppe, musice, 103

Rocco Luca, musico, 103

Rodio Roceo, &1, 65

Roggiero, musice, 71

Roland Mieoald, hellerine, 176

Romanina, v, Archilel Virtoria

Romano, v. Caccini Giulio

Romano, v. Gerenimo il Romana

Romena Orttavio, 29

Ronchi (Ronca) Paolo Fabrizio, 213, 236

Rosa Micola, comtore, 99, 108, 109

Rosa Salvator, &4

Rose Billy, 238

Rospigliosi, 224

Rossl (Gluseppe?) de’, 148

Rosso Defendente, v. Domenico derfo [
Rosao

Rosso Giovanni Battista del, 24, 25

Rota Mino, 233

Rubinl Giovanni Francesco, baesso, 215, 216,
226
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Rucellai Benedetto, 29

Rucellai Giovanni Filippo, canfore, 44

Ruile - Dronke J., 88

Ruotoli Yincenzo, 17, 25, 29

Ruspoll, famiglia, 139, 145, 146, 152, 163,
187, 188, 190

Ruspoli Francesco Maria, primcipe, 145, 146,
147, 148, 188, 191, 207

Ruspoli {Vittoria?)y, principessa, 147

Russo Pietro, musice, 103

Rutilio don, v, Cenci Rutilio

Sabbi Paolo, bosso, 214, 226

Sabino Antonino, 77

Sabinge (. Franco, 84, 99

Sabino CHovanni Maria, 77

Sacconi 5.F., 91

Spda Luigi, 62

Salamanca Juan de, 93

Salandri Danlele, 29

Salvadori Andrea, 62

Salvatore Cilovanni, 72, 89, 104

Salvelti Tommaso di Salvello, ballening, 24,
A0

Salvi (Antonia), 191

Sabviati, marchese, 19

Salvini Andrea, 29, 15, 36, 40, 41

Salvini Francesco, 15

Salwini Zanobi, ballering, 24, 29

Salzilli Crescenzo da Capun, Fusista, T3

Sanmartini Piero, M di capp., 45, 46, 48, 50

Sannazzari, famigla, 115

Sansoni Giuseppe {Antonio), 203

Santini (Fortunate), 152

Sapiti Miccold, M™ i capp., 41, 45, 48, 30

Saracing Clasdio, 55

Sarao Domenico, arcilinfiste, 92

Sarao Cloacchinog, arciffurisig, 92

Sarlatli Pietro, soprano, 214, 126

Sarti Domenico, 29

Sartori Baldassar don, femore, 215, 226

Sartort Clawchio, 73, 152, 153, 158, 2007

Bati di Casa Giovanni, comfrabbassisie, 151,
198

Sauguet Henri, 231

Saul Alto, organare, 126, 127

Saulo don, besse, 220, 116

Saverio Michele, abate, 100

Savoia Eugenio, principe, 141

Scaccia Biagio, orgenisis, 218, 226

Scalmaeni Andrea, violoncellista, 222, 26

Scalmani Giuseppe, M= df Capp., 220, 226

Scalzi Carlo, canranie, 199

Scano Gaetana, 207

Scarcella Carlo, musico, 103



Scarfaiti Alessandro, 70, 87, BB, 92, 113,
140, 191, 192

Schele Ernst, 73, 74

Schiitzer F., Bb

Schiteer Boris de, oritfeo musicale, 231

Schmid] (Carlo), 199, 207

Schonberg {(Arncld), 229

Schor Giovan Paolo, pittore, 114

Schostakovic (Dimitriy, 237

Scotto, famigha, 144

Scotto (Scotil) Gerolamo, canfore, 108

Seutarini Orazio di Cittd della Pieve, 208

Selfridge - Field Eleanor, 183, 207

Senesing, v. Angelo deffe Senesino

Senesing, v. Cochl Lorenzo

Serangeh Stefano da Monteforting, 163, 178

Serra, morchese, 169

Serra Fibppo, organare, |28

Sesti Ubaldo, soprano, 215, 218, 226

Besto del, duca, 150

Severino Gican Antonio defie dalla Viola,
flutisea, T2

Severino Giulio, finissa, 72

Severo, v, Franghonl Severo

Sforza, 227

Sfregiato, v. Raffaele defro Sfregiato

Sicoln (Siccoda)d Carlo, confore & organdgro,
80, 8%, 108, 110

Siface, v, Grossi Giovannl Francesco

Signorini Malaspina Giovanmi Battista, 57,
62

Silvani Francesco, (80, 192

Silvani Pier Francesco, ingegaers, 12

Silvestri da Barbarano Florido de’, 212

Silvestro, wiolinisfa, 198, 222, 224

Silvie di Spagna, v. Garghett] Silvio France-
500

Simala Micola, musice, 103

Simoncini Filippo, 197, 200

Simoncinl Gluseppe, soprano, 214, 227

Simone, 227

Simonelll (Matteo), confralio, 213, 217

Simonell Giacome, erporisia, 118, 213, 227

Sina Giovanni, v. Ossi Giovanmni

Shvo Antonbo, cordars, 90, 100

Sivo Francesco, cordaro, 90, 100

Sivo Micola, cordero, 90, 100

Soldato Antonio del, 25, 2B

Soldind Stefano, orgamare, 43

Solerti Angelo, 11, 55, 56, 64

Sommai Giovanni Battisia, 35

Sommai Girolamo, 34, 41

Sommal Giulio, 37

Spnning, mons., 147

Sonzogno (Glovannd Battlsea), 207

Sorrili Pieiro, 205

Souvichinsky Pierre, 233

Spada (Fabrizio), card., 117, 160

Spada Paclo, conde, 147

Spagnclo, ¥, Gabriele don derro lo Spagnoelo

Spano Donato, Muflia, 73

Spera (Erminio), besto, 227

Spini Andrea, 35

Spinola Carlo di Los Balbases, 150, 172

Spinola Carlo, principe di Sant” Angelo, 143,
150

Spinola Maria Livia, v, Borghese Spinola
blaria Livia

Spinola Violante, principessa di Sant’ Ange-
lo, 143

Spoglia (Giuseppe), M° di Capp., 216, 227

Squillace Francesco, musics, 103

Staccioli Prospero, T0

Stampiglia Silvio, 140, 199

Stefani Francesco, 25

Stefani Lorenzo, 25, 29

Stefani Mario, 16, 23

Stefano di Melani, v. Carli Stefano

Stefano di Sora don, 219, 227

Stefano Romano, E3

Stella MEcola, misico, 103

Stclla Santa, canfande, 179, 181

Siella (Scipione), 65

Stellatello Giulio Cesare, fufista, 72

Stembridge Christopher, 72

Stockowskl Leopold, 236, 217

Srolz Filippo, 189

Storino Gio{vannil, musico, 103

Stradella Alessandro, 144, 210

Stradivari (Antonia), 91

Strainchamps E., 56

Strawinsky Igor, 228, 129, 230, 231, 132,
233, 234, 235, 236, 237, 138, 239, 240,
241, 242, 243, 244

Strawinsky Miléne, 233, 242

Strawinsky Soulima, 233, 243, 144

Strawinsky Théodore, 213

Strawinsky Yera, 231, 239, 240

Strogchi Maria L., 53

Strohm Reinhard, 176, 186, 187, 189, 192,
197, 199, 207, 245, 246

Strozzi Clabbriello, 35, 40

Strozzi Marcello, 35

Strorsi Rinaldo, 37, 38, 19, 41

Tagliareni ., 64
Tagliavini Luigi Ferdinando, 72, 116, 126
Talbor Michael, 246

Tanara, mons., 147
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Tanchredi Giuseppe (Gioseppe), musico, 103

Tatth Giovanni di Vincenzo, ballerino, 24,
L]

Tavanelli Pietro, dorgiore, 122

Tchaikowskij (Pier I1'i), 239

Tebaldeschi Filippo don, soprano, 204, 230,
225, X7

Tedeschi Giovanni Antonio don, 163, 165,
168

Telemann (Georg Philipp), 68

Tempi Francesco, 29

Tempi Lionardo, 24, 23

Testa Agata, 129

Testa Agnese, 129

Tesia Andrea, 129

Testa Angela, 129

Testa Celesting (Diotisio), (L5 8., argang-
ro, 102, 122, 123, 124, 125, 127, 128, 129,
134, 137, 134

Testa Damaso, orgenare, 122, 123, 124, 125,
129

Testa Dromenico, 117

Testa, famiglia, 112

Testa Filippo, ergenare, 112, 115, 116, 117,
118, 119, 120, 121, 122, 123, 125, 124,
127, 129, 130, 131, 132

Testa Flavia, 129

Testa Giacomo, organare, 119, 120, 129

Testa Giovan Battista, organaro, 121, 122,
128, 129, 134, 135

Testa Girolamo, orgasar, 125, 129

Testa Giuseppe, orgamere, 111, 112, 113,
114, 115, 11%, 120, 121, 126, 139, 130

Testa Lorenzo, orgamarcs, 119, 120, 129

Testa Locrezia, 113

Testa Papirio, 112, 129, 130

Testa Pistro, crgamare, 119, 120, 129

Tettaggio, 77

Thiemse Ulrich, 172, 207

Tiby (Ottavic), 168, 207

Tiepoli Pasqualino, soprame, 213, 216, 136,
n

Tilmiauth M., 145

Tinghi Cesare, 535, 56

Tinword CHamplero, 0

Tivolese Domenico don, basse, 216, 227

Tocl CGluseppe, comirafio, 213, 220, 217

Toci Nario, tenore, 214, 227

Todeschino, v. Allegri Lorenzo

Tomasmo di 5. Pieiro, v. Bai Tomaso

Tomassi Flavia, 112, 129

Tonaze Bruno, 66

Toppo Micold, 67

Torchi Luigi, 78

Torquato, wiedonceifista, 222, 227
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Toscanini [Arturo), 229, 238, 240

Trabaci Giovanni Maria, 6%, T2, 73, 74, 76,
Bl

Traeri Ugo Annibale, orgamaro, 124

Travaglia Giovanni, comfrobbassisig, 223, 227

Travaglia Giovannl, ferore, 216, 220

Trebella Franeesco, musico, 103

Trevisani Francesco, 172, 173, 174, 175

Tromati Isabela, 121, 129

Trovareili Micola, basso, 214, 227

Tyler lames, &5

Ugolini Micoda, ercilfunisg, 92

Ugodini Pietro, areiffuiisna, 92

Urbano VI (Maffec Barberind), paps, 146
Usimbardi Francesco, 33

Valente {Aniomio), 63

Valentini, suowatore o frombowe, 223, 227

“i?;“w Francesco Antonio, 162, 200, 222,

Valentini Giuseppe, 201, 232, 227

Valenting Giovan Battisia, 83

Yalentino Giovanni Garsia, mofgio, 130

Valentinus Cesar, rofeio, 1%

Valesio, 146, 152, 163, 164, 169, 197, 207

Walignami, mors., 147

Vannelli Giovan Battista, intagliafone, 116

Wannetiti Antonio, 57

Vaniuecl Giovan Battisia, conrare, 44

Wantucc Luigi, 35, 36, 41

Vaselli Bastianc, 158

Vecchi Giuseppe don, soprang, 213, 227

Velasoo Doig Micolao de, 67

Venosa principe di, v. Gesualdo Carlo

Verdoni Francesco, basso, 202, 305, 210

Viale Ferrero M., 172, 200

Vincentio Cirganista, organarn, 42

Yincenzo, confralto, 205

Yincenzo, soprano, 215, 227

Yincenzo, tenore, 203

Vingi Leonardo, 140, 195, 199

Violino del, v. Jacomelli Giovanni Bantista

Visentini, 208

Vitali Carlo, 148, 249

Vitali Filippo, 55

Vitali Francesco, 184, 188, 189

Vitolini Antonio, 25

Yivaldi Antonio, 140, 141, [48, 151, 194,
206, 217

Vizgzari D., 83

Yogel Emil, 73, 144, 152

Volante Giacomo (Jacomo), winlinista, 222,
217

Volanti Giovanni Bamista, 205

Volkmann (Hans), 169



Vulpio (Vulpij) Francesco (Giow,

don, eonrralto, 205, 213, 327
Vulple Giovanni Battisia, 205
Vulturale Giuseppe, 100

Warburg Aby, 34
Weaver L. Robert, 153
Werle 1.C., organaro, 116

Wiel (Taddea), 179, 208
Winternitz Emanuel, T

Woody Herman, 241

Bt T)

Zaffiro, remore, 218, 217

Zaffiro, violonceliisig, 222, 227
Zagnoni Renato, 121

Zanetti Emilia, 148, 152, 194, 208
Zanotti Ginog, 209

Zappd Giovanni Battista, 148

Zappi Maratti Faustina (Aglaura), 149
Zazzera (Domenica), 227

Zeno Apostolo, 140, 192, 245
Loppetto, vicdorcello, 222, 227

Zwccagni Carlo, 36, 41
Zuena Benedetto don, musico contralio, 108
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NICOLO ANTONIO PORPORA

SINFONIE DA CAMERA
A TRE ISTROMENTI

operg seconda

Edizione critica & cura di
GIOVANMI CARLI BALLOLA




enezia, Biblioteca della Fondagione Levi, Mz, 893. Parte del Be, inizlo Sorata |




Edizioni Fondazione Levi

Apografo micelimaeo maerciano, Frotiole Cangond ¢ Madrigalf con elousl mlla pevang fa villonenco, Bdisio-
ne oritica Impegrale dei Mss. Marc. It CLIV, 1T95-1798, a cura o Francesco Luisl. Wenezia, 1979
{EFL.LA.LI),

Yolume & pagg. 429 con studio critkeo, 103 trescricionl muskcall, %6 esempl masicali, 32 Mustraboni ¢ 1
tavala £.t. a cobori; formato in 4%, beg. in tobla tela con impressoni in oro e sovmaccoperta. in cartonans. L.
L
Dwtritacore per lalin: HOETUS MUSPCUE - ROMA
Disiribulone e 'Estern: CASALINI LIBRI - FIESOLE

Somale @ due wWillnd ¢ basso confiepe of NoA. Perpora, & curm di Giovanni Carli Ballola. Venezia, 1982,
{EFL.II.B.1.1),

Edizione critica con realizzazions del Basso continae,

1 walume di pagg. 16 con sudic crilica, trascrizone dei § concerti del Porpora ¢ 9 illusirazkond n.t.; forma-
0 in 47, Jeg. 0 tuita tela con impressioni in ofo e sovmaccoperta in cartoncing, L. 45,000

Digtribuloes per ['Taka: HARMONY MLUSIC - FIRENZE

Dstritvatore per FEsteror CASALINI LIER] - FIESDLE

Mot d'arckivio per Io storia musicale, Nwove sérfe, Arna T (1983). (EFL. V. AT

Rivisia annmale con interess specificamente rdvelil alla ricercs d° Archivio ¢ alla documentazions muskcalogi-
.

Comitato Diirettiva: A. Basso, F, Luwisi, 0. Mischiaii ¢ O. Rostirolla.

1 wolusne & pagy. 257 cos contributl di G. Burchi, M. Fabbri, D, Fabris, A. Morelli, F. Dells Setn, 0. Mi-
schiat, F.C. Ricd e C. Vitali,

Valume unice annmuabe. L. 18.000 (laGa), L. 26,000 (Esrena),

Disiriburione per sobticecrizions: FONDAZIONE LEV] - VENETIA

Distriletare per "Enero: CASALINI LIBR] - FIESOLE

In stimpa
Poflede veneta, Vite musicele @ Fenezig fra O 1650 ¢ 0 I780, & curm dif Elesnor Selfricge-Field,

{EFL.IILD.IL
Bdirione critica documentaria di inedite testisnonianze di vits ¢ cosuame muasicall, rilevate da documenti

dell’ Archivio di Stato di Venezda e presso la Biblicteca Marciana.

1 val. di ca, 400 pagg, con trascrizione diplomaloo-critia dei documentl, tavale, indicl analiticl; formato in
E®, leg in tudts tela,

Lawdario Grustimigreo, a cura di Franceseo Lulsd, (EFL.IV.B.I).

Edizions cormparain delle lndi di Lecnardo Giustingsn sol mitrovaio Ws. 40 ex Biblioteca dei Padr Somaschi
della Salute & g0 alire iImporiant fontl manoscrine ¢ stampace del sec, XV, con irascriztone delle intonazioni
musicali mocolle dalla tradiziones udistica den sec, XV-X¥IL

2 volumi in 4%, con IBustraziond, wwole, indici, trascrizions di documenti; formato in 4°, legatura in tutia te-
ka,

Noie d'archivio per iz siona musioele, Nuova serie, Supplpmenno, Anno | ([983), (EFL.Y.B.I).

Indici rnalitici delle annate 1924-19473 pscite sotbo ka direione di RafTaels Casimiri, a cara di Giorgio Phom-
brind,

In preparazione

L Antjfonerie of 5. Marco in une scomosciuta fonie del 1280 or., & cara OF Gielio Cattia.

Edizbone critlcs con trascrigione In notazione gregoriana, wno studio critico sulls tradizions litwrgics di 5.
Marco & un saggser sulle minktore di Gicndana Mariani Canova.

I volume in 4* rilegato in tela, com illstraxdonl. (BFL.IV.ALT.

Sopplemento a Mote d"Archivio, n. 2. (EFL.V.B.II).

JOHN BURKE, Musivions of 5. Mana Moggpiore, Some, /6001 700 A sociad ond sconomic Study,
Supplemento a Mote d' Archivio, n. 3. (EFL.V.B. L)

JEAN LIONMET, La Coppells musicade of 5. Luigd del Framcest @ Roma pel XV secolo (tiole proviso-
o)

Supplemenio a Note d' Archivio, n. 4. (EFL.¥V.B.IV).

CARLO YITALL Espiraloric aif Gisoomse Amfomio Perti (16781 756} del Civico Mioeo Bilkiognafioe Misi-
e of Bodogas {tholo provyisoriol

Le jronele per cania e liute df B, Trombomcing ¢ M. Cara nel umicum della bilioieos del Conservanarto of

Firenze, a cura di Franceseo Lulsi,
Edizione critica integrale con illestragioni, indici ¢ tavole comparative. (EFL.LA.LI).




Attivitg della Fondazione Levi

La sede della Fondazione Levi, Palazro Giustinian Lohn, ospita una Biblioteca
costituita principalmente dal fondo di manoscritti e di stampe antiche dei sec. XVI-
XIX, lascito originario della collezione di Ugo Lewi.

L'intero fondo & attualmente in fase di schedatura sotio la guida del dott, Franco
Raossi,

La Biblioteca & aperta agli studiosi nel glornd di lunedi, mercoledi & venerdi dalle
ore 9 alle ore 12,30; sono a disposizione del pubblico le opere a stampa del fondo, le
collezioni di partiture operistiche e sinfoniche, nonché le raceolte di edizioni cotiche
moderne.

L'intero fondo sard presto a disposizione degli studiosi i quali potranno avvalersi
della riproduzions microfilmata trasferita su jackets, Con 1o steszo sistema potrd
anche essere consultato il fondo Torrefranca della Biblioteca del Conservatorio «B.
Marcello» di Venezia, anch’esso in fase di schedatura presso la Fondazione.

Il settore editocia, affidaio alla responsabilitd del prof. Francesco Luisi, rvolge
principalmente i suol interessl alla valorizzarione di documeniazioni musicologiche
e di monumentl musicall ineditl appartenenti alla culiura veneziana e veneta, Parti-
colare attenzione viene inolire rivolta alla ricerca documentaria relativa alla storia
musicale del passato. A tal fine, nefl’ambito del settore editoria, & stato costituito un
centro per la ricerca musicologica come supporto alla pubblicazione della rivista an-
nuale Note d'archivio per la storia musicale. Attualmente vengono condotte ricer-
che presso 1" Archivio di Stato di Venezia e presso il Civico Museo Bibliografico Mu-
sicale di Bologna con la collaborazione del dott, Armando Fiabane e del dott, Carlo
Witali.

La Fondazione Levi organizza inolire concerti, mosire e seminari di studio con
particolare riferimento alla propria attivita editoriale intesa a valorizzare la cultura
musicale veneziana e veneta. A tal fine & impegnata nel restauro di un'ala del palaz-
20 Giustindan Lolin che, trasformata in foresteria, offrird la possibilith di pit idonea
organizzazione delle attivitd di studio,

Nell'ambito di questa attiviid la Fondazione ha promosso 1'organizzazione di un
convegno infernazionale sul problemi del restauro e comservazione degli antichi
strumenti musicali, eleggendo un comitato scientifico nazionale e affidandone la
presidenza al prof. Vinicio Gai. I lavori confluiranno nella conferenza programma-
ta per il 1985 in occasione dell’anno europeo della musica proclamato dal Consiglio

d'Europa.

Allo scopo inolire di sostenere ogni tipo di iniziativa musicologica e di favorire la
ricerca a livello scientifico e universitario, nonché nell’idea di stimolare gli interessi
di giovani studiosi, la Fondazione Levi bandisce il primo Concorso nazionale per la
mighiore fesi in dizcipline musicelogiche, di cui si riporiano a lato gli articoli norma-
tivi.




I Concorso Nazionale per la migliore Tesi
in Discipline Musicologiche

Bando di concorso

Art, 1 - La Fondazions Ugo e Olga Levi, Centro di cultura musicale superiore, con sede in
Venema, Palazzo Glustinian Lolin, bandisce per I"anno 1984 il «l Concorso Mazlonale per la
migliore Tesi Universitaria in Discipline Musicologiches.

Ari. 2 - All'opera vincitrice verrd assegnato un premio unico in denaro di L. 1000000, A
tal fine verranno valutaie in modo specifico 'impostazione metodologica della reerca, | erite-
i di trascrizione e restituzione dell"opera musicale, il livello critico assunto, "originalith del
lavora, aspettio sclentifico in ordine al corredo bibliografico e storiografico, il valore obdetti-
vo della tesi e la sua eventuale collocazione in ambilo interdisciplinare,

Aril, 3 - All*opera vincitrice sard inolire garantiia la pubblicazione nelle collane editorkall
della Fondazione Levi in forma integrale o «in estrattos, a parere della Commissione giudica-
irice, Messun ulieriore onere verso PMaulore sard a carico della Fondarione Levi per la pubbli-
CAZICIE,

Art, 4 - Unitamente vered assegnata quale riconoscimento onorifico la «Targa Levi per la
migliore Tesi in Discipline Musicologichew al relatore delkta Tesi prescelia,

Ari, § - Le opere, in due copie dattiloseritte rilegate, dovranno pervenire alla Fondarione
Levi, Segreteria del Concorso, Palazzo Giustinian Lolin, 5an Vidal 2693, 30124 Venszia, en-
tro 11 31 dicembre 1984 in plico raccomandato con B, di K.

Artl, 6 - Saranno ammessi al concorso i lavorl di Tesi in Discipline Musicologiche discussi in
sedi universitarie italiane o in Scuole & Istituti operanti a livelli superiori e di specinlizzazione,
I lavori dovranno essere discussd in sessionl di esami non anteriori al 1.1.1983.

Arl. 7 - Non saranno gecettat] lavord per | quall nel frattempo sia staia realizzata o sa in
corso di realizzazione |'edizione integrale, parziale o in estratio,

Art. B - La Commissione giudicatrice verrd nominata dal Presidente defla Fondazione Levi
¢ di easa fard parte di diritto il responsabile del suo setiore editoria.

Ari. 9 - [l giudizio della Commissione giudicatrice ¢ inappellabile ¢ insindacabile.

Art. 10 - Le opere pervenute non saranno reatituite e conflulranne nella Bibloteca dellas
Fondazione Levi per costituire la collezione speciale di Tesi Universitarie Italiane in Discipline
Musicologiche. Le opere saranno a disposizione degli studiosi per la consultarione. A tal fine
la Fondazione Levi garanted ampia disponibilicd per la fruizione del materiale nell’ambilo
dedle sue strutture, provederd con appositi mezzi di informazione a rendere nota la presenza
del materiake, pubblicherd un catalogo ¢ offrird la possibilita di riproduzions Motomeccankca
per studios o Istituli culiurali di ogni Paese, purché su richiesta a scopo di studio. Fermo re-
stando il diritto dell'autore alla proprietd letteraria, qualungoe altra utilizzazione dell'opera,
compresa 'utilizzazions economica per la pubblicarions (escluso quanio disposto all’art. 3
per ["opera vincenis), non potrd essere esercitata senza il consenso dell*autore.

Art. 11 - Il concorso potra essere ripetuto con cadenza blennale ¢ sard regolato di vaolta in
volia da apposite bando che annullerd il presente,

Arl. 12 = Per ogni controversia sard competente il Foro di Venezia,

i Presidente della Fondazione Levi
Do, Giancarlo Tomasin




Per la pubblicitd su gquesta Rivista:

FONDAZIONE UGO E OLGA LEVI
Settore Editoria — Amministrazione
Palazzo Giustinian Lolin, S. Vidal 2893, 30124 Venezia
Tel. (D41) 24264 / 703161




