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PREMESSA

La Fondazione go e Oga Levi pe gli studi
musicali, fin dalle prime ore del sinistincendio che ha annientato il
teatro La Fence kb sera dé 29 gennaio 1996, ha condivisor
l'intera dttad di Venezia e con gli appassiati della musica e del
teatro musicaé arsi in tutto il nondo il sens d'impotenza e id
frustrazione dfronte dl'immane rogo che aveva ridotto in cereer
uno de luoghi cnsacati dalla tradizione italiana demelodramma.
Nessuno, d’altonde, alloa avrebbe apub sottrasi alla sensazione
d'una perdita ireparabile che dagd spontaneameatd diffondesi
ddla notizia. Tuttavia 'mmediaa percezbne delle gravi acessita
impcste dall’emergena indusse il presidente avv. Gianni Miinad
offrire di spaz della Fondazione perché vi trosse ricoven, in una
sistemazione improvwvisat il materiale musicale salvat
dall'incendb. L'offerta generosa, deesto, era n perfata cortinuita
con una premssa gia esistentex séguito d'una decishe rivelatas
quanb mai prorvida alla luce d quanb accaduto il 29 gennaio, da
alcuni anni I'archivio storico diéa Fenice el stab gia trasfeito néa
locali della Fondazione Levguesb neaveva consentito il riordino e,
da ultimo, la salvaguardia dall'icendio. Anchettualmente superag
le settinmane dell'accanpamend improvvisab, in uno spaxn
ritagliato dal salone del teo piano d#a Fondazione e perdiin
posizione contigua ai lociakche cusbdismno I'archivio storico, &
ospitato I'archivio musica del teato, e li opea il personak addéto
a fornire le patiture necessae dl'attivita dell’orchestra e dei
cantanti.

Trascorsi aleini mesi dal disastraseventd e rimasa
alle gale la faze delle reazini immedia¢ e ded sland illusori,
mente - in un dima di piu pacata iflessbne - s profilano
all’'orizzonte contrappost esigenze o preferenze, e mentre amcdr
suggerisono o $ sollecitano soluzioni diversificataali peraltro da
non lasciar preveder occh immedidi e indolori, il Comitato
scientifio e il Consiglio dirgtivo ddla Fondazione Levi hanno fatto
propria la proposta d'una giornata di stumlisui poblem della
ricostruzione del teatr venezano. A favoe del’iniziativa urgevano
alcune ndiscutibli motivazioni da un lato, la natura sssa déa
Levi, in quanto isituzione promotrice idstudi e ricerche nell’ambito
musicale designava ta omanisno cone il pil doverosameat
idoneo ad offrire un contributo Ba soluzione d taluni tra gli
innumeevdi problem che I'operazione ricostriiva ddla Fenice
presenta; dall’alto, la vocazione della Fondazione Lepércepta in
modo piu fore e consapevelnedj ultimi anni, ad operae anche nel
tessub dttadino inducevano a non assistere itiere quas
dall’estemo al travaglio desinato inevitabilmente a coinvolgerogni
componerd della realta culturale veneama.
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Contestua dla decisbne d avviare l'iniziativa fu,
sin dall'inizio, la coscienza che non petaino esere da nostra
portata i grossi tenh implicati nelle scelte della ricostruzione
architettonica: ga motivo di acceg discissoni, essi ®no troppo
complessi @l ambizios anche n rapporto all'oner finanziaro dd
quale necessitano. Ma ricercadi tematicke ugualmerd ineudibili
ma di piu fadle accesso, e nel rispetto degli stretti termini di pem
impogi dall'esigena di tempestivita, fu decisivo I'apporto lde
segretaro genera¢ della Fondazione, dott. Giorgio Buse Furono
dunque mdividuati i quattro filoni sui quali si sarbbe concentrat la
riflessone della giornata di studi tutti sufficientemente specifig,
qual piu qual meo, a morg e a margine dei taningigantiti dai
mezzi di comnicazione Windomani del sinisto. Seguenddordine
con cui fuono presentati nel ¢so ddla domenica 9 gigno u.s., ssi
sono: esigerz della €enokcnica in un teatro moderno; il pblena
ddl'acustica; le normative #ualmené in vigore (@ntincendb, a
favore dei digbili, ecc.) la cantieristca a Venezia. bh e difficile
riconogere, soprattutto es § valuta col sano di poj che & scelte
operak in sede O programmazine lascano trasparie qualche
traccia di presinzione Ma tutto dipende dalbbigttivo che ch ha
lavorato pe allestire I'incontro voleva peseguire. Nessuno itenne
mai d'e;urire in una giornata di lavay argomenti dalle
sfaccettatue co$ molteplici e diggenti (si pensi soltantal tena
ddl'acustica), si punt® invece a uno scopo molto piu modesto e
ddfinito: segnalare attraverso l'intevenb di specidisti nei settor
individuati, la preesistera di elementi apad di condizionae in
partena qualsias piano progétuale (fpaiz e macchine pera
scenografia, rispgo ddle normative vigeti, eccetera) Non dunque
la pretesadi affrontare esurientemerd i temi popogi, bens un
forte richiamo a non sottovalutar fin dall'inizio alcuni irevitabili
condizionamenti e controindicazionA quest, prima d’ogni alto
s@po, miravano é quatto relazioni che seguendo I'ordine apra
ricordato, furono propo# rispettivamente da John CoXean
Hawkes Giorgio Di Santi e WHer Gobbdto (d scusiano s« non &
possilile offrire qui il testo diéa relazione D Santi) Gli interverti di
altri specidisti invitati hanno poi illustrato, tbolta con raa
acutezza, singoli aspetti all'intero ddle temdiche trattate.

Il materiale poposb e disceso nécorso de lavori €
raccdto nd presente dossiedestinab alle autoita venezane e a
quanti avanno l'onoe e lonere d ricostruire la Fenice. |
responsabili della Fondazionedd e Oba Levi ©no soddisfatti d
aver dferto un contributo al dibattito su un tema chdlestita la
comune #enzione ndla speranza che il dossierechi un pur
minuscob sussidd a rendee pil funziona¢ e toalmene godibile il
nuovo teatro di Venezia.

Ci e gradito esprimee la nostra riconosena ai
relatori, agli invitati e 4 pubblico convenus in Fondazione il 9

12



giugno, una dée domeniche pi afo® dell'estate 1996. Un grazi
particolare va al prof. Loenod Bianconi del nostr Conitato
scientifio, che ha ficacemeng introdotto e presiedoti lavori della
mattinata; anabgo ruolo svole nella seduta pomeridiana il prof.
Valeriano Pastor, al qua va pue il nosto ringraziamento. Siam
altred riconogerti per la loro collaborazione i colleghi dé
Comitato scientifio lain Fenlon e Wi Arlt.

Venezia, agosto 1996
Il Presidente del Comitato scientifico

Giulio Cattin

Nota Redazionale

Gli interventi che segiono dle relazoni principali rgppresentao un insiera
di contributi eterogenei peforma ed estensionesi pasa infatti dalla senfipe
comunicazone- quas telegrafica- a pil complese ed elaboratpiopose tecniche.

Si sono percio suddivis cercando di rispetirle lireeguida dei tem

affrontai nel cor® ddla giornata, insemdo dla fine qudli di argomento pi
generale.
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Lorenzo Bianconi

Introduzione alla prima sessione dei lavori

| disastrj le calanta, sono piee d paragne che lj déi gettano
al’ uono, pe saggiar la \talita d’'un individuo, d’'un gruppo, din
intero popolo, #inché dimostmo di sapersi risollevard_'incendio
ddla Fenice euna d tali sfide Cone dice il sindaco, ocere cte
Veneza trasform quest sciagura- Cacciar dice “quesh tragedia™
in un’occasbhne per presentarsancoa una véta — o finalmené d
nuow — cone luog di autentica mduzione cliurale di grandi
progdti, di lavoro. E agiunge un luogo che apptene al nosto
futuro quanto Ba nosta memoria. Die bene.

Massino Cacciai ha anche lanciat fin ddle prime oe dopo il rog,
uno slogan che haibito raccdto un vasto consenso iiittd, in Itdia e
nd mondo: la Fenice risorgera, dovéee com’era. | confortad take
slogan il sollecito stanziamento di veémmiliardi da parte del goveo
italiano, definati —d badi—ad restauio ddla Fenice. Arestauo di
gualcos che, tolta la facciatausCanpo S. Fantin, non @& pi.
Dunque alla ricostruene ex novo di un edifico dd quale a
differenza del duoro di Venone distrito dd terremob e dabd pe
irrimediablmente peduto dd tecnici epure ricostrito ddla
cittadinanzanon esistono memen piu lepietre.

Anche dall'icendb di 160 anni fa1836, & Fenice risorse dov'are
com’era Il dove & avio. Ma anche il comePe Tomma® e G B.
Meduna era pacifico che il teafravendo dato ottien prova d sé
dovesse risorgere coralstessa formaglstese dimensini, la stessa
tipologia dell’edificio er¢to dd loro maesto G. A. Sela nel 1792.
Cerb, il gusto, I'ornato erano cambiati nell'arcli 45 anni, siché il
com’era veniva temperatda un doverasaggiornamert nelo stile e
nedi addobbi Comure era il noddlo, un moddo che non conazwa
— almeno n Itdia — dternativa alcuna ndla realta dell’architettua
edificata. | moddlo del teatio dl'italiana assicuraa la continuita
ani lidentita sostanziale del com’eraQudli che allo storio
ddlarchitettura aggi possono parerdue edifici diversi- la Fente
dd Selva la Fenice dei M@una— erano pei frequentatoir del 1837
un unico &ato, lo stesso eatio messo a nuovo.

Qudla continuita s& spezzat da un ecolg qud moddlo imperaivo
— il teatro dl'italiana, coi suoi ranghi di palchi- ha cessat da un
pezzo d’'essee tale. | com’era proclamat nd 1996 non had stesso
timbro dd com’era del 1836. Ne 1836 em l'annunco d’una
continuazione che non contemmaslternative nel 1996é un o
ddla rassegnapine ed insiem della vobnta E il sintono d’una realta
magar sconoda da accettar ma ndiscutibile il teato d’'opema é
ridotto a museo, eligspetta il destino, pedefinizione conseniavo,
ch’é pecliare dei musei.
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Sulla cata, le possiblita di ricostruzione della Fenice oso,
al'ingrosso, qudro:

(1) dov'eia—e com’era nel 1792;

(2) dov'ea — e com’era nel 18370( pil pecisamerg nel 1995,
giaccké sarebbe insensatcancellag di adeguameti funziondi
effettudi nel 1854, 1878, 1904 e 1937);

(3) dov'ela— ma del tutto nuova;

(4) dd tutto nuova— ma altrove.

L'esistena stessaidquatro divere possibita trasforma n dilemma
angoscios cio che per i veneziani del 183&em obblig gravoso si
ma concettualmenteemplice. In questo semsnd sen® dd dilemma
angoscios, davwero il rogo ddla Fenice & pud considera una
tragedia s per ‘tragedia’ intediano qué dramma n cui |l
protagonista posto di froré ad una scelfasa che, qualunque
decisbne prenda oan prenda, comportaruna scoritta della morale.
Nel nostio ca®, una scorfta della storia, desen® storico. le
quatro opzioni possii implicano appunto qu&ro divere
concezoni della storia, & loro irriducibili: e nessunaidesse é
innocente.

(1) L'ipotes di ricostruire la Fenice com’era nel 1792aturice da
una visbne postmoderna della storia, poatlh perféta fungibilita
dedi stili, I'arbitrio — tipico ddla nosta eta— di risalire a itroso le
epoche per viacizzae con & vetigine della mitiformita un ®cob,
il nostro, che dopod tragedie del totalitarissnha smarritod fiducia
nd progresso, e ricerca nel paab squarcdi ‘autenticita’. Immagira
il cittadino dé Duemila come un turiatdel terpo, e post in lui lo
sguardo freddo e compassatdd neoclasicisno cone ideale d
contegno disincantai. La storia come lanterna magica, collezione d
diapogtive illuminakli su richiesta.

(2) La ricostruzone della Fenice com’era il 28 genmdi996 risponde
ad una diversa percezig vast e dffusa aygi in Itdia. La storia &
innanitutto un pasab atistico glorioso a repentéig, che \a a tuti i
codi conservab, perché n esso, n#a straordinaria interita della
vocazbne atistica, piu chen una storia politica e die e militare
solo moderatament fulgida, sa radicaa l'idertita della nazine
Dunque conservazione e tutela dei ‘beni culturali’: safeaferita con
una platica d'alta classeriappropriars d’'un pezo di patrinonio
perdub, ritrovare l'idertitd cdlettiva nella dimostrata capacitd d
cancellae finanche il ricado de sinistro. Cone per il campaite di
San Marco. | cittadino vede il futun cone una titanica lita per
sottrare alla coruzione del terpo quanti piu simboli della ppria
identita cdturale. Abdica dall'invenzioneanz la convere in abilita e
intelligenza conservéva. La storia come fotografia dell’'esistente.
(3) I dov'era ma non com’&r— proposto p. es. dlanio conterane
Mario Botta—riconoge che éistuttora \itale 'idea, tutta itliana, dd
teato cone fulcro ddla citta (, in pasab, cerniea tra la corte eal
citta, la dow ci fu una corte, p. es. a Napoli o a Tar), ma intende il
sen® ddla storia come una forte dialettica tra ilgsab e il futuo,
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come mandat morak eintellettuale dun progresso che non cancelli
il passab ma lo valorizzi e b corrobor facendo vives ed evolver
tutto il tessub urbano. Postal una continuazionemovdiva la doe

la continuita tipologia § €& dissdta. Immagira un dttadino
ottimistico, dla ricerca dun gesb di fiducig lo fa capace idsentirs
parecipe della storia neluw evolversi. la storia comeilin che scare

e non dee spezzaié arrestarsi.

(4) L'ipotesj infine, d’'un eato dd tutto nuovo, da erigersuorn de
fitto contesb dd centio storico, rompe con alcuni forti vincoli staric
e cuturali, qudi appunb I'idea del teat fulcro ddla citta, o I'idea
dd teatio d’operl cone museo. Riconag che le cittaano organism
globalmeng in evoluzione, mmete la catastre e il trauna cone
fattori di progresso, concepce lintervendb pubbli®o cone
spostamemt d’equilibri, cone populsoe dell'identita cdettiva,
scomméte sul'ingegno progétuale urbanisco. La storia cora
dranma corale intessoitdi grandi colpi di €era e d perigliose
catarsi.

Delle quatro ipotesi, & prima (Fenice 1792) é lacpintdlettualistica:
soddish la curiogta dello storico, cui non peebbe veo di vede
ripristinato un edificio famoso soltanto sulla carta. L'ubir(Fence
completamerg ruova dtrove) € la pu volontarisica: chi ha fiducia
ndla storia cone proiezone vers il futuro non pud non acclamar
I'idea che poprio a Venezia, propoi dd disastp ddla Fenice, nasa
un meravigjoso teatio contemporaneo, che riscatticun gestdorte

e billante non soltanto qualche area urbana periferica ma anche un
passab prossino ddl'architettura teatra¢ italiara nel complsso
piuttosto flebile Le alte due potes si collocano a meta strada.
Conto un tatio completamert nuow milita la diffidenza— non dio

il discredito— in cui & tenutandl’ opinione corang e n Itdia forse
piti che altrove l'architettua contemporanea. E una condizione non
dissimle da quéda in cui vera la musica contemporanea. Amate
ricercate, coltivate da udiite d’intenditori, I'architettua e la musia
contemporanee non trovano ampionana nel gusto dfuso. Non
vengno “capte” dal grasso dépubblico (anche & non € ben chiar
che cosa vdin dire capire l'archietturg capie la musica)ll gusto
muscale medo riconoge come zety come point de perfection, la
musica d Schubet o di Rassini la musica del 1820; del pari, il gusto
edilizio medio riconose come nor@a del bé costruie I'archtettura
civile del prino Cttocenb, I'ornato dignitos e ®hrio dd palazzo
neoclasio o Biedermeier. L’architettare la musica contemporanee
difficilmente nobilitano grandi euforie piuttosto sustano stupore
scalpore fadidio, irritazione, e driflesso polemicentusiasmi.llche
va benone Ma c'¢ una dferenza che non gioca a faver
ddlarchitettura contemporanea: una %nfa mal riuscita is
dimentica prest e non & gran danno; une&to md riuscito cosa
tanto quanto uno tie, e una vita che c’e, c’e.

Quesb giusto timoe non é & sola ragine chemilita contro I'idea, di
pe £ plausillissima d'un teato dd tutto nuovo. C’é, ancer pu
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forte, il timore che lI'impresa s’impantain una d qudle estenuanti,
steili diatribe tra orientamdn architettoni¢ antagnidici, e tra
fazioni politiche contrapposteche hanno segnato tanto tristenaeelat
vicende dei pochipochssim teati costruti nei cinquant’anni della
Repubblica ItalianaNd dopoguera, dopo il vele@e restaw ddla
Scala, sono sdirin tutto e per ttto qudtro grandi teairdistrutti nd
conflitto o, cone nel cas di Torino, da una caldta anteriore alla
guara. Se il Teato Comunad d Firenz é stat completato rel957,
il Regio di Torino e statriaperto soltanto hd973, il Carlo Féce d
Genow nel 1991, il Civio di Caglari nel 1994: mediamente
trenacinque anni E in tutti i cas il risultato ha suscitato tiepid
consens ed aspe citiche. (Spcca il ontrasb con h rapida e
fortunat trasformazine del Lingotto in salda concdt. la differenza
sta@ nella conmitterza, privaa e non pubblica, o Ha tipologia?)
Qudtro teati nuow in cinquant’anni € un ben magro bilancio, gda
ndl'eta della Restauraagne dd 1821 & 1847, ne fuono costruiti
circa ceno.

Gia, perché puo stupire, e pud mdgdispiacere, ra I'eta dell’'oro
ddl'architettura teatralen Itdia fu, ancor pii ddl'antico regime, e
infinitamente @ pio ddl'ltalia unita, la Restaurabhe La
Restaurazionenon il Risorgimento. Nk opee d Rossini Bdlini,
Donizdti, Verdi — questo patrimonio naziale che ha contribuito a
“fare gl'ltaliani” ancora pii di Garibaldi e dCawur — possiam a
buon diitto codiere bagjori di romanticisno risorgimentalema cio
non todie che il melodrenma € pe eccellena il passaterpo ddle
classi dirigenti negli Starestaurati, e che i teatl’opema sor@no n
tutt’ltalia nedi anni '20, '30 e 40 ddl'Ottocenb — pe la prima vdta
anche al 8d fuoi dalle cajtali — come strumeti della politica
restauréiva, cone surogdi della corte m tane citta o @tadineche ne
sono prive, comm pu o0 meno splendide cornici Ipe
I'autorappresentazione dei “carpntermedi”, ossa del notabilato
patrimoniaé e finzionariaé creatos durane e dopo il periodo
napoleonio, di qué cet cioé che rappresentil nuow tessuto
civile d’ltalia, politicamen¢ arcinoderab e tendenzialmeat
antirisorgimentale Una $uazione cle non troa mdti punti di
riscontro nésistena democratic di fine millennio.

In dtre parole: in un sistemverticale ed autortario com’ea
qgudlo del assoldismo restaurato, bisognoso pero di radicara
“corpi intermedi” della societa cike, la spinta ad erigerteatr era
fortissimg quanto e forte e vincolante il oddlo architettonico d
economio dd teatio dl'italiana, da tuti adottato. Inun sistema
orizzontalk e pulviscolarecome qudlo repubblicano, fica
a coagularisil consens necessani pe intraprendee grandi opex— i
teati — volte a sddisfae bisogmnconsideré d’élite. L'esigena della
trasparena e la polvedzazone delle responsabilitd politico
amministraive vanno di pari 8o troppe vdte i concors
d’architettua partoriscono risulta ibridi, frutti di compromesi
forzog tra progetti diversi premiatx aequo pe mera opportunita
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politica. Il cittadino comune paveatche la Fenice del Duemila airiv
soltanto neduenilaetrenta, e che alla fine, pesse novissima sia
men bda dell'antica.

Eppue lo sanno tutti ca nei teairall’italiana un terzo abbondantei
podi a sedere vedono poco o niend cid che accadesul
palcogenico. Questo diteo enorme, accettabile nell’organizaaze
verticistica dello Stato (simbofgiat nel “palo reak” in posizione
centrale) e nel regiendella poprieta privata dei palchi in epoca
assoluistica, € frasamente pyblemdica in ea democratica, ed &
infatti stato abbandonato a Firenze @ Torno, a Geno& come a
Cadiari.

Di piu: i teati italiani, che sorgno tutti nei centrstorici e hanno
perlopil poco, poclssinp spazio #ormo d palcogenico, andaveo
benone all'pocaddle scene dipinte e delle quantscarevdi, che
ingombrano po® e $ sostituisono con &cilita, ma sbisono
costrizioni proibitie nell’epoca del teatr di regia e delle scen
costruite assa meno manovrabili e assapiu ingombranti. A
differenza dai teati novecenteschiche hanno sistanflessilli di
magazingggio e rotazbne delle scene, neeati storici italiani il
singob dlestimento tiee bloccata la scena pettil periodo che &
ddla prima all’ultima recita Ne sdfre il cartellone in ltalia
notoriameng pu rigido che m Germara o in Gra Bretagna o ndig
USA. E quest uno dé pit sever argomenti ci incidono sull'icea
dd teatio storico cora ‘bene ciiuraleé da tutelare come tale.eSa
conservazione inljga \italita, occare che inostr teati storici,
stupendi mirabili, invidiai nel nondo, vengano pero rifunziolizzati
ale esigenze della pduzione La quaé pioduzione & a sua la il
motore necessavidla vitale conservazionei diudl’altr o patrimono,
non architettonico a musicale, non materalma ideale, che e |l
repertoro dé melodranma italiamo, da Mnteverdi a Mozartda
Rossin a Puccini.

Se di fronte a tati poderos argomenti, preva nondimeo I'idea del
dov'era e com’era- il ripristino dd fotogranma lacerate-, bisognea
pur dire che dietr c’@ un motiw potentissim di natua sinbolica.
Evidentemerd il bisogwo di ancorggio dla memora cittadira e
nazionale il bisogho di tutelae i sinboli dell'identita cdlettiva é
tanb forte, oggi quanté forte la difidenza nei onfronti della
capacita del poterpolitico e delle amministraani locali di produrre
qud balzo in avanti, quiegesto d'innovazione eidigenerazione ah
sarebbe in astr#to, la soluzone pil bdla. Alla quak i piu non
credono.

Ma attenzone Non ¢ s’illuda che il dov’ea e com’era, il ripristino
ddla Fenice bruciata qtiao me$ e mezzo fa, s una soluzine
comoda, né intellettualmente né tecnicamente. Non &
intellettualmente comda perché imfica una forte presai @osciena
ddla problemdicita del oncetto di ‘ber cuturale’, che nel casd’'un
teato non puo ridurs alla mera mdiscrimina conservazioneo(
ricostruziong ddl’esistente Non € tecnicamente camig perché
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ogni cag il ripristino dédla Fenice del 1995 non é posg#se non con
grossolaa approssimaane Non penso tantadlla difficolta, evidenti,
di riprodurre l'addobbo d& “bomboniern”, intadi vetri stucch

tessui. Penso atemi che 3 dibattono qui ggi: alle esigenzeiduina
scenoecnica duttile e versatiledla gegione dedj spazi (sale proa
ecc.) a problem dell’acugica ambientale, Iee norme d sicurezza

alla formazbne dun carniere d proporzioni immanin un contesi

urbano decisameatimpiopizio.

Pe tutte quest ragoni, occare che la ricostrzione sia affidat ad
una gesione d alto, non di baso proilo. Occare che vsia e veng

presentad d pubblico dttadino, naziona ed internazional un

progdto architettonio qudificato, che mtivi le scelte che evidenz
I'entitd delle hnovazioni e delle approssimami. Occare una
responsabilita politica edraninistrdiva, ma ancle una regonsabilita
intellettuale e cliurale, atistica ed architettooa. E, core sappiar,

una sfida. @ ha una dimenshe tragica che nonavassolutameat
svlita né minimzzak come un semplice, ancorché onessisio,

restauro.
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John Cox

A Future for the Past: Some |deas for the Technical Provision of
Opera in the Twenty-first Century

Ladiesand gentlem®, | an vely aware as an individual, of
both the honour iad the iony d being askel to tak to you about th
reconstrution of the “Fenice”, coming &1 do fran a county which
is almost completely philistin the matte of opera We haveonly
five opea companigsserving a poputéoon of 54 nillion people, ad
we onl have one Operaddi in the public domai tha was built &
an Open House everythig ele we have hasden adapt: or wa
built, in the case foGlyndebourne privately. | raiee these ssue
becaus some bthe thing thda concen me, ae © do with cost. h
Great Britain, veé make wndeful opera somé¢imes but it is maeé in
spite d every hindrance that can be put in ourym@nancidly by our
government ad becaus d the dedation of artists workig agains
the oddsn the interesof this quite excefond art form | think we
al look to you, to lItaly, for artistic inspiration. Maybeitiv the
convergence requideby the Euopean Union you myaeventudly
hawe © look to us fa example d fiscal pudence and finandia
accountability 6the kind which | do not thik are quite s faniliar to
you in your somewhaichly endowel operéic scene.

I will now pass b nmy written paper, which contains &h
carefdly considere remarks d an attist in the businss and the wok
of oper day | call this pape“A Future for the Past”, becagswe
are considering herthe act bbuilding a new tieate which will serve
generéions yd¢ unbon a a hore for an at form which, of dl the
performing arts is the mos$ backwad looking. And yet, of aurse we
are building we suppose for people who, in a hundr@ years time
perhaps will see opea as a totally dierert form from the way we
hawe it now The operaunlike the balle which is very preacupied
with new work, or the dramatic theatre which strike @od balance
between worls d the great masterand nev work by contemporay
writers is almost totally prexcupial with the masterpiecesf dhe
past Even wth gians like Puccinand Richard Strauss inatled, the
twentieth centwyr ges a poor Bowing and f we would hawe o add
up dl the opea performanes n any one year wail wide, looking
from Austrdia via Euope t© Cdifornia, the popotion of works
written in the las fifty yeais would be statistically negligiblel am
presuming thatfor the foreseeable future, thisituation Wil not
chang radically tha this unbalance iV persist kecaug this is wha
the public demandsn defiance bthe musical rodernisn produced
by curent conpostiona ideologies So, the new Feoé will be
performing the same repertgras the od Fence. We are waiting
paiently, for a time when a Handeor a Mozat or a Rasiri or a
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Verdi will appear vith compogions & leas as exdting and saisfying
to the general public as theirs,itten we may @ sure m muscal
langua@ which it can share. We niusawe faith tha this will happen
one daym the future, during #future é this nav Fence theatre; th
nev Fence theatre lould be able @ present thes unknowm,
unwritten works also in aifting maner. So, bagially, when ve tak
about tle future theatre here we are concerned aatsch to define
wha we will be doing lecaus | thirk mosly we know wha we will
be doing It is a queson of “how”. That's wty | usal the exprssion
“a fitting maner”;, “how’ do we preset thege works? When the
Republic & Venice bok the fledding at of opera away fraon the
princes & Florerce and Mantua and taught it tg fh public theatres
it was for opem adefining momentlIf on the thresold of the 21¢
centuy Venice s o provide anothresud defining momentit will not
be in “what’ the opem is @out but *how’ it is. It will be
methodologtal. In othe words hee the gound shifs from the
composerthe creato of the “what”, to the performer, the atér of
the 'how". Recen developmers graludly gathering strengt
throughout tle 20h century haw replaced the increasigghbsen
compose with the range D “star” interpreters first singes and
corductos and, moe recetly, directos and designes who ae all
predatoy on establishe masterpices But hee al® we have a
division or, f you like, a fok in the road, & the two differernt
conflicting tasts for opela devebp. | refe to the conlict between
those who wish opea o be n the forefront btheatrical nodernity, as
a vehicle fo continud experiment and thoe who wish opea ©
reman & prealominantly a repo®ry for fine vocal art ad
musicianshp in a framework b tradtional narrative and pictoria
values.

The reasns fa this @nflict are not had to find. Any diecta
contempléing a new podudion of Figaro or Traviata is anfronting
not an opern  much & a masse performane history a thick laye
of tradtion, convention, omion and praxisin any diector, the ur@
to innovae hould be uppermostAnd of murse in a diferent world,
in a wort in which contemporgr conposes wee witing viable
operas this origindity of spirit would be applid to nev work But
becaus of the semus absete d new work the imag o oper is
heavly traditional and this impressin is of course heawly endorse
by the majoity of buildings in which it is peformed. Hence Pierre
Boulez’s prescrifion tha all opea house shoull be blow up. The
framework in othe words provided by mas traditiond opem
theatres is ppropriate to one pend in time only, they can not ke
evolval with quite the same speed and flexibility e at of opema
itself. How can the settqfor Monteverdi le the same pas equdly
right for Mozart & it is fa Rossin or for Wagner or for Richard
Strauss? The answer varie its degee d negdivity, but anpne wo
has seenCos fan tuttea the Metiopolitan Opera, Ne York, will
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know what | am talking about. What we need, therefore, is a theatre
that can accommodate the past without insisting on it, one that can
suggest that opera for al its weight of history is nevertheless a
contemporary art form and is flexible enough to make possible
productions of different size and shape, appropriate to the nature of
the work being performed, traditional or innovative in visua style of

staging.

For example it should be possible to break the tyranny of the
proscenium arch, releasing certain works from restrictive
pictorialism. It should be possible to relocate the orchestra for certain
works, sometimes making it more visible, sometimes invisible, and
even, in some cases, to take the players out of the orchestra pit all
together. It should be possible to make the floor of the theatre into an
arena. If in the process the old socia paraphrenalia were sacrificed,
so much the better. Theatre is aways social gathering certainly, but
not on the basis of exclusivity, class division and self conscious
audience display. All these things can be restricted to the bars and the
foyers, if desirable, reserving the auditorium itself, that is to say the
space in which the audience experiences the performance, as a secular
templefor the art itself.

Now, | would like to break down the more technical side of
what | have to say into three main headings: the preparation, the
performance and the exploitation of the productions. | found that the
simplest way of getting into this subject was to imagine that | had
been invited to be the producer-director of the first season in the
restored new Fenice, the first magjor new opera house of the 21st
century, because, whatever decision is made about how it will look or
how it will be, it is undoubtedly going to be a new theatre.

Imagine this as the possible list of productions of this first
season: L'Incoronazione dPoppea Le nozze idFigaro, Les Indes
galantes by Rameau, Guglielro Tdl, La Traviata, Carriera di un
libertino - The Rakes Progress Die Frau ohne Schatteand a new
work specially commissioned for the opening of the theatre.

Preparation

What would | want to find when | enter the new theatre to
start work? First, something which is very often over looked by the
planners, a good serious rehearsal studio. This should have enough
gpace for al the principa furniture, and there should have a good
sound proof acoustic. If possible, it should have daylight and it should
be able to accommodate the principal standing elements of the
scenery. My experience in the Italian theatre, from Catania to Milan,
is that these conditions do not at the moment exist. The second thing |
would like is to be able to walk into the new auditorium and not be so
overwhelmed by its insistence on the past, with those decorative and
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socid values now outmodd, thd make maty produdions seem out
of place. Lé me put it in anotheway. ary picture can survie a
simple frame Pasirg now b the stage, | auld like o suggestha
the fird impresson should be foa simple culi space which can
accanmodae eithe moden produtions a tradtional produdions, or
even archaeological pdudions If for exampé | (o the directo |
engaged) wanteto recreae Les Indes galantes as rear & possib
the time d Raneau, he Isould be able d do so vithout feeling
embarassal about it. A podudion of Die Frau ohne Schatten in the
same seasn @& the podudion of I' Incoronazione di Poppea would
both sem gudly at hone in this place? @ the queson of the
flexibility of the stage (and thkiis the mos$ important aspct we
shoutl be boking at) | am assumirg tha the flying of sceney will
continue asdng & opea continus o be performd. At the level @
the floor, | think it is important to introduce a wide ramgd
hydraulics making it possild © hawe raked or mii levd sceney
from within the stage capacity itselfThis is mainy a costsaving
device.

On the queson of lighting this has kBcone recefly one d
the mosimportant elementsfalesiq. In the 19 century when mos
of our opea theatres wer built, lighting was @mnceived a simpl a
matter of illuminating a picture. And, of @urse this pictue was
framead by an elabora¢ glded prosenium ard. Today, lightig
defines smce and illuminate sufaces whit ae not principally
interes for their panting. | bdieve that one bthe mo$ important
chdlenges o the buildes d the new tleatre, vill be © incorporag¢
this fact | hawe seen manydauiful theatres © periods fran the
eary 19t centuy to the mddle 20h centuy with very selft
consciosly decorated auditoriawhee the presence folighting
equipment ad lamps hasden pogively ugly. It is vely important fo
the designey d the new tleate © incorpora¢ postions for lighting
which awe pat of the desig schemeof the look, if you like, of the
public areas the theatre. | hay even noticedecenly that sone
lighting designersas ther art expands ad becomes merinfluertial,
hawe started to prejct lights fran the orchestraipand fram the rail
of the orchestraipupwards on the stage and thioo, | think has ©
be taken accountfdn the desig. Lighting should be incoporatel
into the thinkiry of the technéal schema d the theatre, @ opposd to
just beirg added as an aftertought. | als need not point out tha
computeisaion is now completgl instdled in mos$ theatres fo
lighting and this conputerisésion now al® extends d the lamg
themselvesso thalighting &fects can be achievedarremote control
both in tem of focusing anding, colouring ad even pasioning d
the lamps.

Paformarce
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As © the performace itself | haw swggeste tha the
orchesta ft should be a vey variabke place and | muld also lile ©
see the possility for performaice b cone thiough the proscenim
arch on to a forestag (avansena) This, of ®@urse doe require
flexible orchestral aceomoddion and hee hydralics @ntinue b
play an important part. Tlsi role can als be continue into the fbor
of the auditoriun itself (plata) if the houg can be conceived having
velry flexible seatig pdterns for the public

The inportance bside stages fothe advance preparation of
scenes (so thathe audience deenot hae o wat while scenes ar
changed), cannoteboverstated.

Then we dould conside this noden work tha we do not
know &out yet. Thes is obviousy a stong chace that this ¥
incorporae electonic music, and for thijsone dos reed the
electronic system itselfrad a @od sound syste as wdl.

Exploitation

Findly, on the qudfon of exploitation of tke productions,
this is a matte which ha kecone vey important in Geat Britain
becaus we alwag hawe t judify publicly any sibsidy whid we
receive from the governmentCovent Garde Oper receives ol
23% of its tothincome fram public unds This mears that additiond
mong/ mud be mae wherever possibld would hope that th new
house in Venice would be an excelldrsound ecordirg sudio in itself
and thd it would incorpora¢ camera pdasons for the televisig and
videotaping 6 the piodudions, sotha as maly people as possiel
who pa the taxes a suppot the theatre can enjoy éhwok tha is
produced in it, and revenue can be raised bystie brecordings

One more idea which comefron Great Britain, § the
importance dmaking the theate live during tle day not just during
peformarce times by making it available as a social centior
meeting for eating drinks, exhibitions, thakind of thing so tha the
theate is in ue for more than thee @ four hous a day.

One coudl certaihy go on addingd the facilities required of
the new “Fernte”, but ay sud exercie in pointless wthout
knowledg d precis intertions, viz:

1) will the new tleate be on the saensts or in a new less
restricted location?

2) will the compaw occuypying this theate wish to borrov or
purchag scener mack for other tleatresor do ceprodudions?
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3) will it wish to rai® revenue Y making its ow
produdions avd@able © othe companies hence adptabl o ther
stages?

4) will performarce conthues © be given in the “staghe”
systen o in the techrgally moe demanding repertory system?

5) is the redutions d manning leve$ on ssLe?
Perhaps whais needed abaw all ele befoe a decisin is
made § a poliy for opea in Venice which & tailored to curren and

future realitis d a fdling populdéion and incresingaurism Is the
future perhap moe like Bayreuh than any othemodel?
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Dean Hawkes

Precedenhand Theoy in the Degin of Auditoria: the Case b
“La Fenice”, Venezia

Introduction

The queson of the significance bprecedentof the value 6
the pas istarces n the podudion of nev designsis ar important
generatheme in architectural theonyits valtle may perhaps, be mer
strongl denonstrate in the desig of smcesfor must performace
than in almosary othe building type.

In an ssy first publishel in 1980, the auhor argue tha the
evidence b history revead that when confronted by a gblem of
sud extrene compleiy as the desig of the auditorim of an open
house the adoption of ra establishé modé offers sone confidence
tha the space Wil be successfullt was also suggestetha the
consideral® advances madin the las one hundré yeas in the
science barchtectural acouscs have until very recertly, hal little
influence upon theuhdamentaform of roons for the performane d
music.

The stuation presented by ¢hfire at la Fenice fiers an
opportunity b reconside the® argumert in generhand to examine
quesions @ncernirg the recostrudion of the building In this the
principd emphass will be upon the quésn of the fom of the
auditorium and the primay acousic quesions The® must however
be located \wthin a broader histocal, socid and culturd framework
As a secondary but fundamentdy inter-related theme, the
relaionshp between the auditorim and the overall topographyf the
building is also discusske

Sound and architectural form

“voice & a flowirg breah of air, pecegtible to the hearig by
confact It mowes in an endlss numbeof circular
rounds...Hence the anciearchitectsfollowing in the
footsteps bnature pafected the descending rewdf seas in
theatres frm ther invegigations d the ascending voe...”

! Hawkes ‘Precedenard Theoy in the Degin of Auditoria’, in Transadions
of the Matin Centre vol. 4, WobodheadFaukner, Cambridge, 1980.
Reprintel in Hawkes D., The Enviromenth Tradition Studis in the
Architecture o EnviromentE & FN Spon London 1995.
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The associ#on of acouic theowy ard architectural fan has
perhapsneve been so @arl statel as by Vitruvius’. The concento
rows d seas d the anciehtheate are a literlarepresentation of &
manne in which sound radiasein open space. The foris a
analogue bthe theory.

On the central thensein architectural thegris the problem of
the origh of form The mos familiar prescripion is the Moden
Movements axian tha form follows function. Thee is however
much evidence that mgmdesigrs far new buildings ae foundedupon
reference d preexiding buildings dther specific cases grperhaps
more substantially upon moe general descriptions f otype®.
Following its emergece fran the transformation of # ancien
outdoor tleate which occued in the Renaisame, the socalled
‘horseshoe form of the opea houg is pobably one d the mos
persuasie examples fothe powe of precedenor type as a basifor
design. From tle firs example m the mddle 17t century such a
Carlo Fontana designfor the theatre b SS. Giovanni e Pad in
Venice and the TeairTor d Nona n Rome, up to the prededay,
this form has survivel as a valid solution to the pblem of the opea
auditoriunt.

The reaens fa this survivd are numerousbut d primary
importance $ the quetion of acousc performare. The transrsson
of sound wthin enclosed spacesia combination of directnd
reflected sound and, even in a simple space, ithianaltically a
comple process. The evdion of the ‘horseshoe form was almog
certainly, a process btrial and aror. Unlike the analogic ancién
theatre, thex is hee no simpy obvious reldonshp between acoutc
theoly and form The fom ha becone the exprsson of the acousc
and, thus, becomesdlguaranto of performage. Evidence othis is
provided by the welldocumentd adoption and adaptan of
auditorium o the Grand Théa&r at Bor@aux of 1780, by Victo
Louis, by Charls Garnie in his winning design in the PariOpea
compeition, 186175. Ths fdlowed his extensie and frugating
invedigations inb contemporar acousic theories which he referré
to & ‘this bizare science’ Writing in his seminh Music, Acoustics
and Architecture, in 1962 Beranecommentel,

2 Vitruvius The Ten Books on Architecture, (Trans. W.H. Morgan), Dove
Books New York, 1960

% Colquhoun, A., “Tpology ard Desgn Method” in Essays in Architectural
Criticsm, MIT Press, Cambridge, Mss., 1981.

* Forsyth M., Buildings for Music, Cambridg Univergty Press, Cambridge
1985
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“The Eulopean opex houg has ken the mdsstable space

for musc ever desigret From &leag 1700 on, the horseshoe
shaped theagrhas ben built, vith rings d boxes abp the

othe and capped by a galiftow-priced gats The fom has
reached its péection in the Teatr dla Scala...which wa
completed in 1778The horseshoe desig has keen copied in
neary every inportant city n Europe. Ubiquitous is éh
circular, tierel oper housethus corposes hae been ald
write with only one kihd of acouscs in mind™.

The mos significart challeng © this form, with its wdl
establishd acousic and atistic implications was mae by Richad
Wagner n his dliance with Ludwig Il of Bavaria and the argtect
Gottfried Semper. In an unexecuted design for a theatr&ltmich,
186566, Wagner mad Sempe proposd a retum to ad
reinterpretéion of the ancien theate in the fom o a single, rake
segment ban amphitleatre. The mai features bthis wee carriel
ove in the desig and contrugon of the Festspielhaud Bayreuth,
executed by th arclitect Otto Bru&wald, and completed in 1876.
This form and Wagner'snnovaion of the sinken orchesta pt with
its curvel canopy achieved a transformation ofethopograpy ad,
hence, of th acousc of the auditoriim & a key eleménof the
realisation of te Gesamtinstwerk.

The auditoriun and the body bthe building

The growh of opea coincided vth the predominancef dhe

classcal language as tle bast d architectural conpostion and
representdon. In its most clear d¢u manifestations classal
composiion is foundal upon synmetry of both plan and elevan.
This ma be seen in designd the great majority bEuropean oper
housesin which a single axd d symmetry holds not ont stage and
auditorium but al® the primay spaces 6the foyes and theentrance
vedibules and the patico.
This organisig principle may fe found fran the relatively compct
structure d the eary examplesto the grandiloquencd &aris whee
with the auditorim occupying a miute piopottion of the ground plan
of the building, the comostion is stridly symmetrtal.

® Beranek L.L., Music, Acoustics and Architectural Design, Wiley & Sons
New York, 1965.
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Ther are, however, a numbeof cases ri which the
circumstances fothe ste prevented stricadherence d this singe
symmetry Perhaps # mos striking exampé d this is, of ourse La
Fenice. Hee the @nsty and complex spi#al structue d the urban
tisske d Fenice, & illustratel in the plan of 1790, demanded a
differert gpproach. Vithin thee constrairg Selva’s desig observd
classcal principles by organising te primay elemens o facade,
foyers and auditorium on a seriesfgpardlel axes Mordli’ s progct
the other had, used the devicefoa rounda a ‘Pantheon’ as
describe on the plan to rotatthe ax$ d the auditorium reldive ©
that of the entrance.

In the twetieth centuy the aterndive conpostional
principles d the Moden Movement hag broken dow the autority
of axid symmety and thee are numerous examplef desigrs for
oper house in which entirely ne configurdions d the primay
elemens ae realisd.

Architecturalacousics: scierce and the invdion of form

Modem architectural acotiss hal its origins n the wok of
W.C. Sabine, whas paper Reverberation was publishd in 1900.
This estabished, for the firgt time, precie and réable carelaions
between tle form - albat primitively defined - and materiaof an
enclosé space and a measuifete acousic qudity, its reverberation
time. Since then Sabing’ wok has bkeen geatly refingl and
elaboratd and acougc is now one bthe mos sophidicated brancés
of architectural sciene. t is, however, signifiart that, in spite b
this, eve extending understandingfdahe fundamenthaprinciples o
the phystal principals ©the behawur d sound in enclosed space,
many designesr continue o hold on the ahbrity and scuity of
precedenhin designing ne buildings.

Following Beraneks work sone thirty yeas ag, the
procedue d combinirg theordical principles with empirical
observéion ha becone a standar form of acousic research.
studies basd a the Univergy of Cambridge Baron invesigated a
numbe of auditoria n Britain and, fron this developed onefahe
mod coherent ecen statement othe fundamenta d acousics for
operd. In summay he iderifies the subjective aims as being;

® Sabine W.C., ‘Reverberigon’, in Collected Papers on Acoustics, Harvad
Universty Press, Cambridge, Mss., 1927.

" Barron, M., Auditorium Acoustics and Architectural design, E & FN Spon
London 1993.
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» tha speach should be intelligible

» tha orchestral sund shoud hawe adequa claity with, in
addition, a sitable sensefaeverbertion

« tha the balance bvoice and the aund of tle orchestra mus
favour the voice vith both beingdud enoughtaall sats.

To achiee ths ains Baron recanmends tha the aea
immediatey in front d the proscenim mug be designed, in both plan
and cross section, to provide reflections ienhance the singer’s
sound reléive o tha of the orchestra. Using analytical metlsod is
possibé © demonstra the imgications d specific proposals & in
the case D the Deutsch Oper Betdin, of 1962 designed by
Bornemann, vth acousic consultants CremgNutsch and Zemke.

In discussig the performane d historical examplesit is
interesing to noke that Baron is citical of the domel ceilings which
were a conmon katue d mary 19t centuy operm housesand
observes thd in a leas two instancesAdam’s Drury Lane Theatren
London, of 1775, and Wagner/BruckwadBayreuth Festspielhays
trompe I'oeil dorre were painted onto flaeilings the side balconie
of the horseshoe auditoriumare siown to benet the acousc of the
stdls area ly ther scatterel reflections but re al® observe tha
membes d the audiencen the balconie sufer from bot visud and
acousic problems In addition he poirgt out that tk curved ear wdls
of the tradtional form can caus disturbiig focusing é sound in aeas
of the stalls ad emphécally states that “In modern designsear
walls shoull consis of plane sufaces”. The traitional form with its
shdlow tiers does however avoid a poblem enounterel in sone
moden designs n wich deep balcony overhangs sesly
compromie the sund benedt them Simlarly the geometrical
effici engy of the tradtional form as a containeof people ensures tha
the largesnumbe of people are located ithin an acceptabl distaice
of the proscenim and hence enpimmedacy d sound.

Sabines nmeasue d reverberaion time remains one fothe
fundamentaparametes d acousics. It al reweak one 6the central
dilemmas d moden opem houg desigq which 5 reed b
accanmodae repertoire rangmn from the bapque b© the nodemn
within a single acou&. Baron conclused thahis almost inevitably
necessitate a compromise, ih a reverberation tie beirg chose &
sone point between the ideal fospeech, in the regn of 1 gcond, or
for music of the order of 2 sconds. Tt places reverbetian for
oper in the range 01,4 to 1,8 sconds. ¢ dos, however, sugges
tha geometrical onfigurdions whidy enhance earlreflections @
sound to the point wher speechs intdligible in spite & a long
reverberéion time may provieé a soltion dthought e doe not dfer
a clear mndication of how thé grinciple migh be translated into form.
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The concluain which mg be draw from this brid survey of
the curent state ® acousic theoy is thd ther is a growiry body ¢
knowledg from which it is possibd © mount a dtique d the
authoity of the traditiond horseshoe fom of auditorium but tha
this knowledge doe not onditute a sificiently robug basis fo
derivéion of nev forms d auditorium from first principles .

The process Yo which the abstract statement$ analytical
science may dtranslate into architetturbform is a poblem which
has accupiel a numbe of arctitectural theoreticias in recer years.
Most of this wokk has returnd to the value bthe estalishmen of
type solutions as a meand providing sone secure gund in tle
designd of comple arteficts This po#tions ma not, however, be
interpretel & dfering no scope fo evoluion or innovaion. The
historical eviderme d the evoldion of the opea houg ows that
even within the general parameged horseshoe typetransforméon
and invention hag occured in respoasto sped circumstamces @
culture and ¢chnology. Equly, thee are instancesni which
individud invention ha kecone validatel by eperience and has
thus become, the stting point d an dternaive typological lineage.
It is 1o this these devepmens thd | now tun ny attention.

New forms d auditorium

To begin thé discusgin | digress briefly from the problem of
thi oper houg  give an examg@ from the associatd problen o the
concerthdl. When the firg¢ pubblic concdr spaces emergkin the
18th centuy they adopted a rectangular form whiicprobaby had its
roots in Pdladio’s reconstrution of an Egyptian Hdl in Quattro
Libri. Lord Budington’s Assembt Roons & York, 1730, wee based
directly on the Palladramodel, & is Kat Frierich Shinkels aoncet
hdl in the Schauspielhauin Betiin, 18181821. The great pubblic
hdls of the 19t century Vienna 1870; Basel, 1876; Glasgo¥877;
Leipzig, 1886; Amsterdaml1888; ad Boston, 100, ae all variants
of this type the ‘doebox’ h#l. As with the horseshoe opeax
auditorium this fom acquirel considerald auhority throudh its
successfuacousic qudities and continus  the presenas the bases
for mary new hdls. Thee is however, one majo of public concer
peaformarce appropri&@ t© 20th centw needs This is tle
Philarnonie in Betlin, designed by HanShaoun, 196663.

In almos evey resgect this buildig chdlenges mnventiona
assumpions dout s@ces fo must perfornance. The auditoria has
a complex configuitgon in which the orchestra isarounda by the

8 Hawkes D., ‘Objectie Knowledg aml the Art ard Scieme d
Architecture’ n The Enviromental Tradition, op. dt.
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audience which is, itselfscated in a seriesfdterraces. Schaoun
wrote d his intertions as fdows:

“Music is the focal point.. Here you will find no segregtion
of ‘producersand ‘consumers’, but rathe@ conmunity d
listenes goupeal around an orchestin the mosnatural ¢
seatirg arangements. Man, must and spacehele they
meet on a relationdasis.”

In the context bthe presehdiscisson, however, the mos
important aspct d Scharouns innovdion & the Phlarmonic is not
his socid intention, but tle acousc consequences fo his
‘deconstrution’ of the hoebox tradition. A Forsyh poins out’, the
form of the auditoriumin plan and in ecion, is basd upon a sund,
but radical application of acou principles.

“The ‘draped ceiling reflects sound frm its mnvex surface
to the rearmdsseat whee the fbor and the ceilig almos
meet while the vertcal stepcreated by th ‘vineyad’
provide inportant sufaces fo laterdly reflected sound,
compenstng for the lack ¢ side walls the vetical
interrumptions... hae the further advantagd being
distribuited in both laterband longtudind directions the®
features h@to ensue... tha reflected soundeaches ta
ear sufficietly soon afte the direct sund for it not to
obscue the claity of the primay sound...”

Scharours innovdions, confirmed by acotiE success fothe
Philarnonie haw had the effect foopeningup a pardél and
dternative typological line far the desig of concet halls b the
‘shoebox’ tradtion. Since 1962 a numbeof siwccessfl halls hae
been built whib, in sone respegtbear vitness b this.

In opem houg desig thee has ken no such racdal
innovation, but it is possild o give instancesi which designer hawe
successflly deviated from strid adherence d the horseshoe
tradition. Hee the mosinfluential desig is probaby tha of Avar
Aalto for the Opera lHuse at Ese&, 195974, completed
posthumousi in 1983. Hee Aalto follows his ealier exploraions
into the reconfiguridgon of sacred spacenihis church designs, anchi
the fom of auditoria fran lectue roomns  concet halls by devisim
a new spce fo operm which sésfies the obpdive acousc criteria ,

® Scharain, H., quotd in Forsyth, M. Buildings for Music, op.at.
ipid.
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and which 8 manifestly & the 20b centuy in its fom and
materidity.

The presenpostion in the arcltecture ¢ the opea houg is
balanced beteen two poles, the creadivcontinudon of the
horseshoe tration, and the enmgence & new forms which use
knowledg d acousic principles b proposed ne auditorium forms
In boh approaches medesig tools, involving bdt physcal nodek
and computetbasel techniques, provide greater certgitf success
before constrution. These alternatie postions ma be illustratel by
two recern projects from Britain.

The new opex houg at Glywdebourne opertein 1993. The
design by Michael Hopkins with Arup Acougic as onsultants is
cleary rooted in the horseshoe tradion. Its gret success
demonstrate the continuing vhdity of that tradition & the bass for
new designs paticulary when, a here it is supportd by advaoned
methods banalyss and predition. It is worth observing thatwhile
the auditorimn conforms o tradition in its form its materisity of
exposd brickwok and timbe stands firmly outside the normit is
here that analysis is ablto confim tha the acousc will not be
compromisd. In this resgct tte buildirg may e representedsare
interpretdion and e&tension of tradion rathe than as pastiche.

The second examplis the competition held in 1994 for a new
oper housg at Cardiff. The outcoend this is a sad stgrof lack d
political will to suppot a radical architectural ppostion, but tre
natue d the winning design by Za Hadd provides a potent
exampe d innovdion supportd by acousc science. A &
Glyndebourne the acotirs consultants wer Arup Acousics.

The competition brieincluded a statemenon Acoustic and
Form prepared by DekeSugde of Arup Acousics. This declared
that,

“The archtect and acouscian... should endeawr o creat
an acousic whee the geomeyris so carefily contrived as ©
provide reflectionsd ensue that thos pars d the Opea
which mug be intelligible are heat agains a backgound
which does not reluce tke richness ad warmth of a
orchestrbsound and vaie, and enhances rathiban threaters
the drama bthe occasin.

The theatrical ad acousic qudities d an open houg are
wholly interdepedent. Thg should be analogus wth or a
paradign o the opea itself that extraordingrcombindion
of music poetry, pros and thea&r which achieves &
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pinnack d European drand creativity when thee is a perfect
synthess in its ceation and pgormance.*

Following theg obgctive and potic statemertt d intert the
acousic brief discissal quesions d the geomely of the auditorium
in terns which suggeste tha the preferrd design would be n the
horseshoe traition. This explicitly referred to dimensions frnm the
proeniun to the tie fronts and to the @indion of the side tie fronts
in providing si@ reflections A reverber#on time in the range 1,5t
1,7 £conds was geified. Ths is reldively high in comparisn with
mog traditionalhouses, but it wastatd that.

“... the geomeir explicity describel in this brid will give
shot side reflections ad a poweful direct ®und ensuring no
loss d clarity speech intdigibility fo r the classial opera and
the reverberarfield will provide that wam rich sound thais
so necessgiin the operad Verdi and Wagner.”

Hadid’s desig, which wa supportd by Amup Acousic as
consultants as enphaically rejected traditionla preceden in the
development bthe form of the auditorim & the desig as a whole
disregardd the conventiodaprops d refererte D context ad
tradition in its fom and material. The validity foproposal in dl
respect will never be given the liimate tes and confirmaion of
constrution, but it serve as a poerful symbol of confidence m
contemporay tools and principles to creak a new ardkectural order.

This proect and Adto’s desig for Essa, show how radial
ideas &out tke opea auditorium ae conceived vthin concepions d
architectue as a Wole which repct the prescriions d the classial
systen o compostion. The® fawur digosgtions d the elemerd d
the theatre which peiitna more complex and diversspatih order
than adherencetscri¢ synmetries mgy alow.

Lessons fo La Fenice

The desig, or reconstruwon, of an oper houg is a matte of
great complexity As | hawe tried to show, theris a stong and
continuing thead of tradion which holds secer not ony historical
and culturd associdgion, but al® provides sone certainlyin the
resolution of tle primay concerrs far acousical qudities. On the
othe hand, thee is evidere d the emergencef@n dternative line d
thought perhaps ba new tradion, which worls with the potentibof
analftical pracedurs o archtectural acousics © devebp nev

1 sugden, D.,Cardiff Bay Opera House, Competition Brief, Cardff Bay
Opem House Tunst Cardff, 1994.
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configurdions d spaces vinoe acousc are comparableotthoe o
the tragtion and m& even offer the possibity of improved
conditions The® spaces carry otheutural meaning thar thog o
the tradtion, even & it mgy be transformed in exam@esud as the
nev theate at Glynderbourne In addition, the ardtectural
concepions within which theg are located prop@&s new spaal
relaionshp between the auditorim and the opography b the
building and of the city beyond.

La Fenice was kated &the vely cente d the tradtion. It
alo carried many asocidions with great figures and evens in the at
of opera The queson mug be how tle value 6 the destroyed
building may & mos$ appropriatey registerd in its ewnstrudion.
Shout the force btradtion count fo more than the potentiaf the
new?

Perhaps th essece d the quetion is most eloquentglposel
by the words Tafuri® wrote in the Intodudion to his book Venice
and the Renaissance,

“Venice: ske can be seensahe placem which antithesshae
been removed, in which dedtics has no furiton, in which
there is no contraditon between tradition and innotian,
developmentiad memory, continuityrad renewal, acred and
mundane”.

2 Tafuri, M., Venice and the Renaissance, (Trans Jessca Levine) MIT
Press, Cambridge, Mss., 1989.
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Valeriano Pastor

Introduzione alla seconda sessione dei lavori

Consentitern una declinazione idcarattee persnale dew
dire che la mattinata & stata ftm interessané e D non sad
dl'altezza dell'intersse della mattinata.

Quando il Dr. Buseto e il Prof Cdtin mi hanno proposto di
presiedez quesa sesgine sl temi della normtva, ho rifiutato, né
sen® che e perd ragone che da tecnico soffro deé problem della
normdiva e non so mantereeuna giusta distanza per interprita
presentdr ad un pubblio interessab come quesht. E perchgé in
definitiva, soffro di una apparent® forse sostanziale colittualita,
non so e piu latene che patente,drle norne che regolancel attivita
de diversi camp categorialmerg e isituzionalmeng riconosciuti.
Poniano, tra le norne che regolancal protezbne e salvaguardia dei
beni architettoniced ambientl in confronto a quike che regolanca
sicureza e prevenane incendi negli edifici in cui le attivitai s
svolgono, o qube relaive alla sicurezza dégoperator sui posi di
lavoro. Sono di fatto sse ben coordine? E d'dtra parte &
normdiva, ndla fattispecie qudéla riguardante la della sicurezza
prevenzione incendi in quesultimi anni € stata ggedto di un
interesse e dinamica d trasformazioni ch appag a ne - poveo
tecnico- veramerg disorientante.

E dlora ho pensat di lasciae la parola ai due masdim
credo - in quesa cittd almeno di tali psblemi e d intrattener\
soltanto pe qualche miuto, come un dttadino qualunque, slig
avvenimerti che $ sono succeduti dal 29 gennaioanson grande
brevita.

Ho guardato in qudisgiorni una rassegnstamp per tentare
di cogliee quak e la sostanza della dinamicdj gvvenimeri
essenzil che in ques mesi $ sono succeduti e nsemba cte resi
un didramma tra un ittadino qualunque e le tiuzioni, almeno
tramte di organi di stampaNon & ben natcid che accadeesd sa
bene non b so. O almeo non appare,tmaver® la stampa, una
chiareza nel pocesso dée decisbni.

Mi riferisco - e sab brewe - ad alcuni popnunciamenti datian
grande autorevolezza dapprincipia parte I'ndicazione del sindaco
di “ricostruire la Fenice com’era, dov&r - mi riferisco a doceti ed
autoita diverse che hano interpretato questindicazone.

Alcune ®no sta¢ radicali, corm ad esempio qlla del
professa Cesare De Seta che ha pokésigena d un procedimert
filologico rigoroso e sever Ma, accamt a questaqudla madto
autorevoké e asdainteressantedi Lamberto Trezini, che abbiam
sentito pertiro stam#ing, il quak ha fatto una digzione che m
semba sia rimasta poi coenuna specie idseqio costante, e ¢
rilevano la parte che la Fenice ha utoavalore sinbolico e come ta

40



va considerataicostruita e che pér ndlo stesso tempo, ssedo
“opera viva”, dee carispondee alle esigenze pee Iqudi un teato
sussiste E cioé non soltanto par organzzazbne musealeni quesb
sen®, ma organo, racchira che sia capace dspondee a mdte ddle
esigene attudi dello spetacob.

Accanb a quest dichiarazbni che m sono sembratealmeno
secondo il nedo che viene piortab sulla stampa, molto equilibrate
ne ho l¢to un'dtra, qudla dell’onorevoeé Vittorio Sgarbi, che in
semba in sostanz la ripresa, @ in modi cke in qualche mdo
realizzano il progranma che sta sitto nd suo nome quando dce che
gli architetti cone Aldo Rossi o com Vittorio Gregotti o Ge Aulerti
0 Renzo Piano potranno occupadella Fenice perd pati che
riguardano i deposti, i frigoriferi, i servizi: quest affermazine
interpretad e letta con parelcarerti, significa poprio la diginzione
tra 'apparab scenografico che é sttura del teaw, dédla stessa sal
teatrale, opexr d alta scenografiae la machina, che consent
dl'apparab senografico di pvdurre spettacol rappresentazioni
opere di da cor® dla sua stessaita e attivita Mi € sembrai che
quesb concetto, quest doppa strutura una fatta dalla
rappresentazione delle cose e unaafdit un insiere d attivita che
restano non visibili pe il pubblico diventino un argomento a e
palese, a vte non pales che sé prodotto fino agj ultimi livelli dello
stato @&uale delle elaborazioni.

Infatti uno studo di prefattibilita & stat elaborab cone
offerta gratita dall’Associazbne hdustridi, che viene dichiarat
ddla stampa con vagititolazioni “La Fenice puossee copiad”: nd
sen® che le strumentaani attuali delle elaborazioni elattriche ci
consentno di trasferie confacilita disegni fotografie, in elabotta
che possono divengr esectivi, che potrebber anz essee d
costruzione dprogranmi opportuni e come tali ripdurre condcilita
a stampa, a macchina o o®rohe sia, tutto l'insiemndedj appardi
costruttivie decorativi.

Ma la sostanza piforte d quesb stato delj studi - la
“prefattibilita” - sta poprio ndl’aver calcolab sia il progranma d
sviluppo, sh una previsine d costi. Risp#to dle previsbni
originarie il costo semp indicab di 145 niliardi e I'eseguibita -
come indicab stamani dall’asessa Tonini - entro il 1999.

Un fato ancoa appae ed € stat reso pubblig, ufficiale
anche dalle dichiaraani del canmissaro ad acta, prefdto Troiani
che il pracediment - sulla base idquesto studio di prefattibilita-
consistead nell’eléborazione dun progé¢to prdiminare a cura ddg
organi tecnici comndi che, secondo ¢ notizie lette sugiornali,
avrebbe dovut o avrebbe potatvenr svdto tra il 6 di magio e il 6
di giugno, cioé dvrebbe esser stab gia conclus. Forg alte
difficolta ne hanno protteo i termini. $ intende noltre che, sulla
ba® del progetto ptaninare - e non piu fdibilita del progetto
prdiminare - verranno studiéi i bandi di concor® pe la gam d
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appato-concor® e cioe un concoosnd qualke le imprese presentano
un progéto.

Quese dichiarazbni, questo prafo del'attivita, ha suscitato
di recente, una decind diorni fa, qualche dtica energica e vibrata,
in paticolare ca parte dVittorio Gregotti. Fin da principd, Vittorio
Gregotti e stat interpdlato sul poblema della Fenice e &ah
manifestad, in sostanza, un’idea cherdeponde a qu&a che ho
presentai un dtimo fa e della qua vedo cora capospite Lamberb
Trezzini. Anche Gregtii ha anmesso che uno saril compito di
conservae la memoria, il vala sinbolico dd teatra che i nostr figli
possao frequentarlo cascone lo hanno frguentab i nostr nonni:
un’atra sara e pioprio pa quesa ragone- I'organizzazone del 8o
grandeapparatodcnico.

Dicew dunque che Gregiofin da principio ha partecipat
per chiarire n qualche mdo il problema di fronte alle dichiarazini
ultime sule procedurg ha espresso un paeeassaduro. Con titolo
appare sul “Cariere della Sera” aoe “La Fenice, su questbasj
non risorgedt mai dalle ceneri”, poiché viene dissa lopportunita d
un procedimem di @&pdto-concor®, né quak il tenpo
d’elaborazione del progetto tende adee sacrificad e il dialog o il
dibatito tra progettita ed eescutoe tende ad ssee chiu® in un
sistena ridotto di interesi Ma non solo questo: Gregotti tepancle
poo opportuno che sia I'appacatledi uffici tecnici a sytluppare il
progdto prdiminare, non pe loro demeito, ma per il fatto che
I'integrazione tra specialisti,atrspecialismi, escondo Gregotti, non &
in tad modo garantita.

Abbianp sentito stantdina come un rapporto integratoatr
specialism diversi dewe svluppars non a posteridrdi un progéto,
pe correggerb, ma fin dd suo dto iniziale. Garanti
I'organizzazone comunak tale condizione? Quali tecnicqudi
specialisi sono st invitati a partecipare?

Infine, I'osservazbne d Gregotti, che mpiace rportae al
compleb, riguarda poprio I'idea della ricostruzine “filologica” che
solitamente é stata consideratta quanti 8 hanno parlat o che
I’'hanno sostenuta, camoperazione che non ha bisogdi pe ¢ d
un grande progetto, carge nello svuppo filologico fosse gia tita
fusa dento e compresa I'elaborazione petigale.

Abbiano sentito stamani gliasiano le mdte difficolta che
proprio la ricostruzbne - pea quant filologicamené severa vdi
essee - richiede. Cid che & emersm sembra stamani, &€ una
raccomandazione fficile da interpretare, da eseguiezco, m piace
anche ricordare quamtha scitto sul “Cariere della Sera” Giuseppe
Pavand#o - storico che, con Manlio Brusa, ha pubblicad ndl”87
qudl’ oper insigre su teatio la Fenice. Nesuo discorso Pavatie
tende a deitizzare i valori estéci, di bellezzg ddla Fenice e pér
rileva, ribate anche lul'id ea che essa ha uhicavalore sinbolico da
conservae e pratutto rileva che & condizione actisa della Ferge
era eccemnale era uno strumento pketto.
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A quesb punto, tutti vorebbeo avee garanzia che glie
strument peafetto vera riprodotto, na con una paicolare difficolta
emers stamaniossa qudla di trovare un pund di giusto equilibrio
tra lo svluppo ddle tecnologe e il sens di quesd teato, dd suo
valore sinbdlico, e il sens di mantenex un’'opea nella qua la
paina del terpo ha un suo valoreicche - come desidem Pavanello
s costituixa una atmosferai dnagia e ck quest sia data dalla
difficile integrazone tra i due momén il valore sinbolico e
I'aderena alle tecnologi e alla dficile strutura normaiva.

La ragone d quesb convegno I1n &€ sembrata nito
interessante gli sviluppi che abbiam sentito stamani e ehadesso
sentirete dai due tecnici epalisti ©no in ondo un’offera perchéd
Fenice, i tecnici del Comme abbiano ragioni pe medtare e
sviluppate il progetto.

Voglio ricordare per ltimo un senso che e statilevato da
divers autori: il ca® ddla Fenice, da qualche sitore, & stab
assunb conme un de8no emblem#ico ddla struttua attuale n
generaé delle orgarmzazoni dello sp&acob, organtzazoni inte®
cone spettacal.

Un dtro autoe ha visb un detno gia scitto ndla
costruzione stessa del Seldel 1792: in fondo heeatio dd Selva -
rileva - appaiono duecondizioni: la separaane tra i woli nello
svolgimeno ddle attivita (| progettista separatddle attivita dedj
autor; gli autori separati dall’attivita dei registi; gli spialisti, i
tecnici separati dall’attivita del progettista e via dicendo}aehé,
tutto cido che un tempend Rinascimento e nell’eta Barocca, cem
stab ricordato stanttina - era integrad, verséle, mutevole, & stat
pietrificata e che m qualche mado questo autore, Francesco Sfprza
legge gia nella costruane setteceetca il sego di un desno.

Allora vien da pensare ehil segno di quest desino sia
giunto oggi al sio limite, d suo apce, & suo dranma e che da quest
momenb in avanti, ricostruedo, ricomponendo i valori simolici,
forse bisogna ripensare ancHgintegrazione dei diverisspecialism
in una strttura nuova integrata, cdsconme § € inte® stamani
ndl'attivita dello spdtacob. E ancorala Fenice é stata vista, queest
volta da Francesco D&o, cone un segno désale della citta stessa.

In fondo, n#la conclusione del w®w ragionamento, DaCo
paria d un grande ardtetto, il tenpo. Quando d Fenice sar
“com’era, dov'en”, quando il terpo avia - e cioé noi frquentandad,
0 vai autori, lavorando su disso, o tutti gli operatordel teato,
portando trasformazioni calab sull'opemla una nuoa patina forse
qudla magia dcui parla Pavanello.

Ma, pe giungee a quest punto, € necessarche v sia un
rivolgimenb dedi spiriti, che $ impari a decidere & sgpia ch dewe
decidere. Il contributo di quest convego, mi pare € un segno:
cominci gia a calare una patinu cio che & Fenice pofr essex
perché sia “com’era e dov&t.
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Ho riassunto pasi essenzit della tes e dei dubhi d@traver®
interpretazioni della stampa, indiche segnao le vibrazoni dd
pensieo dd mondo su§ avvenimeri di quesa cittd pea dare bndo
alle conunicazoni dei tecnici.
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Walter Gobbdto

Problemi collegati alla formazione del cantiere edile per la
ricostruzione ed altri problemi collegati alla attuazione
della macchina teatrale.

1. Premese

L'incendb dd teatio “La Fenice” del 29 gennaio IdE996 ha
scosso i venezianidel mondo ddla Lirica per b gravta della perda
di uno dé teatri ddl'opeia piu interessani del mondo, & ha messi
evidenzacon h sua drammiita, la delicatezza del $sub dttadino
che é stat salvato da pi funesé tragedie sol ddla capacita ed
audaca d pochi Vigili del Fuoco.

Il sentimento d'amer dei veneziani pe il loro tempbd
musicale § & immediatamemt tradotto nke proponimentd di una
ricostruzione rapid con il principio de“com'era e dov'es” che ga
nd 1908 em stab adottato pe la ricostruzone del Campanile
Marciano e nel 1835 avevguidab la ricostruzone dello steso eatio
anche alloa distruto ddl'incendio.

Da quest assunzioneidprincipio, che non sg& a me
quesa sede ddiscutere derivano pecis indicazoni pe argomentare
sul terma “il cartiere edle per b ricostruzone”.

2. Definizione d cartiere edle

Il cartiere edle é il sistena operéivo organkzab con il quag
s attuano le intenzoni di un progéo edilizio ndle tre fas:

- prdiminare della conosenza;
- eeCUivo;
- di esercizio déa manutenzione.

La definizione €& senlge, ma complessa €& iece A
organizazone che a deve nascere, in modo funzianal progetto,
pe rispdtare i principi di economigqudita e tempetivita in rapporo
ala configurazione stiturale impiantistica e decoragv
ddl'i ntervenob, dla localitd n cui si attua dle attrezzatue che
possono adottarsi, lla fonti di reperimento de materiali, dle
possililita di reperimento di raestrang e tecnici secificatamerg
idonei dle possililita di movimentazione id perone mezz e
materidi nell’ambito e nei dintorni del cdiere dla sicurezza
persone e cose del date e terze, l&e norne tecniche eidicurezza
vigenti.

Progeto e catiere no talmerg interconnssi tanto da
poter$ affermare che un progi® 9 complet bene seao stag in
esso adottate scelte coetieron il cartiere edle ad esso comptibile.
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Il cartiere edle & quindi una orgamzazone intera
dl'intervento ma che necessariameng dewe proiettae all’esteno
dd luogo di lavoo.

Il cartiere alile € una orgamzazbne tenporalmené ben
collocata dal momento déd eazbne del progetto finoleacollaudo
ddle opee complete, m deve praingars oltre il collaudo pe tenere
conto d#le esigenze idnanutenzione eicesercizio d# opera.

Nella fattispecie le intenzbni progettuali asuné determinano
la formazone obbligata idcartieri specifici nelle tre fas preliminare
escuiva e desercizio.

3. Il cartiere d primo intervento pela sicurezza

Nel ca® dd Teato “La Fenice” ci si troa d fronte ad una
situazione  paicolare  determinaa  dall’evento  disastros
ddl'incendb, pe cu la fase preliminag del sisterm operévo
organizab dewe necessariamenesser integrata e precedutla una
fase introduttiva del catiere dedicata alla nesa n sicurgza adi
‘sgomberi delle macerie e allanidividuazione delle pé&rrecuperabili
dd resti.

In quesa fase intoduttiva d primo intervento devonossee
organizzak le seguenoperazioni:

3.1. lindividuazione ed tirezzatua delle vie @ acesso pe la
movimentazione sicura delle prime atzatue e materiali di nto
intervento;

3.2. il rilievo di masima dei resti strutturalian metodi geometrici,
fotografid e fotogrammetric al fine d individuare le s$tuazioni
critiche d stabilita;

3.3. il rilievo di masima delle viallita e spaz adiacen al
complesso dannggiab pe stablire le one uili che possono ssee
occupage da opex provvisiondi di primo intervent intee a difendes
gli edifici adiaceni da eventuali crolli;

3.4. individuare, ®lle zone occupabili, @ reti di sottoservizi pe
evitare il loro dannggiamend durané le operazioni di nesa n
sicurezza,

3.5. individuae e costruire conal massim urgenza le oper
provvisiondi di messa n sicureza dei udei in rapporto a prbabili
crolli verso l'esteno (sicureza vers terz) e ver® linterno
(sicurezza per § sgomberi);

3.6. individuae e costruire i ponggi pea I'eliminazione delle pdr
pericolanti a maggiorischio e per & qudi non sussistao condizioni
tecnicke ed economichéi mantenimento in opera;

3.7. individuazione dei nei di traporto a terra dcapacita e id
dimensioni tali @ consente la racctia delle maced in modo
selezionato ed il lar asvicinamenb & natanti;

3.8. costruzione dei pontili di atdcco ed approdo peonsentie un
facile trabordo da mezzi a terra ai mezi acquéedelle macerie;
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3.9. individuazione dei natanti pél trasferimento dée macere ai
punti di digarica d dimensioni tali & siperae sena creare dficolta
a traffico dttadino, di ostacol esistenti lung i percors acque
tenendo conto depesaggo dedi scafi a pieno carico e dei franicti
dtezza e larghezza ai fini degli attraversamenti des dei pasagi
sotto i ponti;

3.10. individuazione delle areei daccdta sia in cariere, siandle
zone d discarica, con selezione delle macerie per camigia totak
rifiuto” o “a parziale recupero” per aerca d reperti di interese
documentad ai fini della ricostruzine;

4. Il cartiere preliminae o déla conogenza

Il cartiere per & gpere d primo intervento des esse segito
dd cartiere preliminae o dd#la conosenza il qua dova
comprendez le operazioni cdieristiche necessagiper & esecuzine
di rilievi, indagini, accertameiy andisi ed dtro propedeutic alla
progdtazione cle nella fattispcie possono cossanmariamerg
elencars
4.1. igtituzione d un laboratorio archeologiconidto d fine d
selezionare, repereaed anbzzare i reperti ritrovati nelle macerie;
4.2. raccdta sistematica presso archiypubblici e privati di
documenti di ogni tipo (disegni, descrizipréontabilita ed kro)
riguardanti interventi murari, impiantistie@ decorativ eseguiti in
epoche antecedgénlincendd, da qudi sia possille ricavae
informazioni utili pe la ricostruzone;
4.3. il rilevamenb detagliato materiologico e geometrico con metodi
metrici, fotografié e fotogrammetric dei repeti strutturali e
decorativ rimasti in opera;
4.4. eecuzbne d indagini geogogiche, ad integrazioneidqudle
eseguite n precedena per definire la anformazione dei nssi d
fondazione e del sottoslo in rapporto be profonditg consistena e
caratteristice d distribuzione su terreno, tenado cono
ddl'immersione rispetto lamedio mae e dda profondita dei ii
circostanti, in modo da patealutare la compatibilita delle sttture
esistenti on le esigenze regolamentargenti ancle per eventua
ampliameti e adeguamei
4.5. ewcuzone d indagini fisiche meccanicle e materiologich
medianeé appaecch endoscopici magnetometri¢i oleodinamig
sonici, ultragonici, chimici, od &ri su camponi di strutturefiniture e
decorazdbni rimaste m opem per determinare le eventuali
modificazoni abite dai materiali in conseguenzlell’azione del
fuoco, la riduzione d resistena subita la nodificazione delle
caratteristice elasiche e valutae la loo recuperabilita ed
eventualmerd la loo riproducibilita h ca® di compatibilita;
4.6. eseguie una Hlevazione delj edifici ancte d altra popriet al
contono dé teato, in modo da poterne valutala loro consistena
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planimetrta, volumetiia ed architettona per valutare eventuali
implicazioni in operazioni di adeguamentorpa sicurezza del teatr
e per pote valutare n sede progettuale la pos§ith di spostamenti
anche patriranidi in ca di ampliamento déimpianto teatrale;

4.7 . rilevare con buona approssimame k consistera planimetrta
e volumetrica ddg insediamenti edilizi nei dintorni del teatr la
consistena della viallita sia acquea che pedoaad dei maufatti in
essa esistdhsia in supeficie che i sottosiolo rilevando anched
profondita dei ii ed i franch di navigazione dei ponti,el quoe
dtimetriche delle strade,el consisterz delle reti dei sottoservizi in
modo da potevalutare sian sede dformazione dei careri sia in
sede dprogettazione le imijzazioni in ordine sia alla sicurezzaasi
dla movimentazine delle peiene dé materiali e delle attezature.

Il cartiere preliminae della conosenza non puo limitarsilla
sola formazone d impianti di cantiere ma anche alla foitara dedj
elementi di onogena Uuili per la progettazioneopratutto in meito
alle normaive vigerii sulla sicurezza delle costrozi, dedi impianti
termoidraulici, dely impianti elettrici, de¢ impianti in pressione
dedi impianti di sollevamento, sligimpianti di trattamento dé
acque reflue, suig impianti di protezione contr le scaricke
atmosferiche sull’impiego di sostane tcssicte o pericolose, sulla
prevenzione ddg incendj sulle dotazioni pe i disabili, sulla
sicureza del lavan ecc. si in faee d esecuzone d cartiere d lavoro
sia in fae d esecuzbne dell’impianto ¢atrale.

Va quindi fatta una dettagliata verifica compatibilita d
tutto il progetto che deve contemmail rispetto dde norme d
sicuezza sia nel teatr sia fuor del teato tenendo in debito comt
tutti i fattori locali in merto dle vie d esodo déteatio e nelle strael
e calli circostanti il teatr, pe la sicurezza ddigspettatori e deg
operatori.

Va fatta una altrettanto dagjiata verifica slle compatibilita
ddle vie d accesso pe il movimento di nacchire per &
manutenzione ddigimpianti teatrali e ddotazione dei loali dello
spdtacob, pe le movimentazini degli allestimenti degli spettdco

Tutte le movimentaoini devono essee verificate anche per il
traffico ne rii sia in rapporto afonddi di navigazione s in rapporo
ai franch di navigazione stbo i ponti interni.

Verifiche d compatibilitd deeno essee fatte h modo molto
approfondito sullhcugica dai luoghi di spettaca, sia su locali d
prove musicali e lirichgsia su locali dedicati d ativita eventuali d
registrazione e ripresa per trassoni radiotelevisive sia per
eventud altre attivita che possono incrememtaproventi teatrali.

Verifiche d compatibilita deeno essee fatte n funzione
ddle emissboni onore ver® l'esterno dk teatio in rappord sia
alattivita teatrale sia rispetto lle rumorosta d impianti d
trattamento d&aria per dimatizzazoni o pe& movimeno di macdine
di scena. le appaecchiatue dedi impianti di tragporto e trattamento
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di fluidi (aria e liquid) e d sollevamento possonoeae vibrazoni
intense che possonacssee non solo fagliose per i vicini na dannos
in rapporto # acugica del teai.

5. Il cartiere esectivo

Il Teato “La Fenice” strova in una guazione ambiental
abbastara paticolare in quanto edificio molto It rispdto dla
edificazone circostante, inokr s trova costretto in unaana mdio
dens d edifici e circondad da viablita di ridotte pioporzioni sia
pedond che acquee e questitime attraversateadponti ©n franch
di navigazione mito ridotti.

Le potenzilita di tragorto sulle ve d accesso pedoliaed
acquee sno molto ridotte ed incidono quindi nei dodéi movimerti
di materiali (di costruzione 4 dllestimenty in modo negivo.

Le dimensbni dei maufati o macchire che possono ssee
trasportdéi interi sono ridotte In molti cas si dew procedere a
riduzione d parti di macchire o di elementi stitturdi per consentie
il loro trasporto e la lar instdlazione n edifia che s trovano nédle
situazioni di costrizione siiti a qudle del Teato “La Fenice” con
aumento decosti e dei tempi di installazione non sopportabili.

L’ostacob pud esee superab ® viene affrontat in sede
progdtuale Il vantaggio dato &progetto viene riversatnaturalmerd
oltre clhe sula costruzone anche dicartiere edlizio e sudi impianti
e quindi anch sudl'esercizio dé teato che pot prevedes
alestimenti trasportabili vers I'esterno dia zong ma puod preveder
anche accorgimeén per regolamentare acquis di allestimento
ddl’estemo.

In meito ale movimentazbni previste per il caiere dewe
valutars fino a che purdg sono possib modifiche anche &nstorie
ale viablita esterne al carere con & cu introduzione posse
ottenerg sensibili vantggi sia d sicurezza che economiced
eventualmerg possono ssee re$ stabili pe trasferire i benefic
anche all' impiantodatrale.

Le sudddte nodificazioni possono riguardari bacin acquej
I ponti, le rive e bndamenta,d calli, che nei dintorni del teatr
possono aumentari percorsi di exdo ma possono anchedtrre e
difficolta d movimentazione idmateridi sia d costruzione duraet
I' attiter del catiere sia d impianto €enico o #ro in fa®e d
esercizio.

Inoltre con & verifiche slle compatibility effettuate nella
fae delle conosenze, in rapportoiduoghi, dle normdive, dle
funziondita dedi impianti sia per quamt concere la macchira
teatrat per I' destimento e moviment ddle scene, peil fluido
movimenb dedi attori e delle masse orchestrali, dorae
coreografichee degj specialisti delle luci e delwono, sa per quart
concere la bond e comndita d visione e d ascolto da parte ddg
spdtatori, sa ancle in riguardo Ha facilita d gestione dei var

50



operator del teatp a servizb dedi spettatori e degattori, possono
essee individuai gli accorgimeti atti a superae le dfficolta
attuative d un progéto che pur trétando ka ricostruzone dell'antio
teatio non dee dimetticare le esigenzei dinnovamend dd “nuovo
teatrd introducendo anche con motieampliamenti in supdicie e
volume integrazioni adeguamenti e mligrie di funziondita che
rendono pitcompditivo il teato e possonoatilitare la formazbne
dd cartiere esectivo e d qudlo ddla manutenzione e dell'esercizio.
Premaso quanto soprper & formazone del catiere edle
escuivo 9 possono individua in linea d massima le seguem
operazioni:
5.1. andisi dettagliata delle previshi di progetto in modo da pote
stabilire la sequera& delle operazioni di atzeatua del catiere
ricostruzione del compéso edilizio, di installazione degmpianti ;
5.2. quantificamne analitica dé singole opex cosituerti il
complesso dé#'intervento e mdividuazione dei magisteri e delle
forniture che le comongono;
5.3. determinazione della dita e quantita dmaestrane ai var
livelli di specializzazone occorerti e individuazione dellaloro
reperibilita;
5.4. determinazione della dita e quantita dei materiali e della ¢or
trasportabilita ddla produzione al catere, e delle caratteristieh d
assemblggio, montggio, stoccaggio;
5.5. determinazione per dgmmagisteo ddle caratteistiche d
produttivita per il colleament in opera;
5.6. determinazione per agnfornitura delle caratteristieh
dimensiond, chimiche e fisicle (pesp e nel cas di macchire delle
caratteristice d funzionamerd e d sconponibilita in pati
elementar;i
5.7. andisi dettagliata delle oper prosvisiondi occarerti per la
movimentazione delle maestranze & pdragporto sia per va terra
che per va acquea delle foiture e per il loo carico, sarico,
stoccaggd, sollevamento ed instazione;
5.8. atenzione pdicolare va prestata nelle analigrecedeti per le
opee ch eseguirissu preesistena struaturdi sia fuori che ento tara,
anche gbacquee,d qudi possono contemplaropee provvisiondi e
tempigiche d maggior specializzazone e onerofa;
5.9. direttanto \a prestata attenzione faolare per & opee d
decorazbne sia m restauro cheni riproduzione le qua possono
richiedee prestazni sgecialisticte ecceandi;
5.10. elencamne con descrizione delle atteature macchire e
dotazioni o manufdi provvisiondi e tenporizzazone delle loo
permanenze;
5.11. l'anési dettagliata delle singole specialita va accompagnata d
una accurata valutamie slle possiliita di assegnazine n app#o
separat di alane d esse o in subappal, valutando caspe ca®, le
conseguere che possono derivaille dotazioni careristiche per b
stoccaggy di forniture la mdtiplicazione d attrezzatue
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specialistiche i controlli sulla sicurezza idpiu di una dta, il
deferiment di reponsabiita a pti operatori. In ogni casil controllo
sulla sicurezza va iputab ad un unico refereatper eitare qualsiais
ingiudificato vuoto di ontrollo;

5.12. costruzione del progrema d attuazione delle oper con
individuazione dei periodi operai dei singoli magistdrin modo da
pote valutare preveivamente limpatto ddigstessi on le alte
sezioni del catiere e con i luoghi alantomo dé cartiere e Ling le
vie d accesso, pee\vitare intralci e disaigai terzi vicini alla pubblica
viabilita ed dle attivita pubblicle e private anche marginalment
interessate.

| vari cartieri operdivi, che risutano dd progranma dewno
necessariameat essex esaminati in rapporto lla sicurezza
infortunidica ed antinendio non solo neriflessi dé cartiere ma
anche m rapporto alj edifici e viahlita di contomo e non solo riféto
ale ore e pendi di attivita del catiere stesso m estes a tuto il
tenpo (giorni e notti) dpermanena del catiere vista & paticolare
collocazone nel centr abitatoe la denga edificativa della nna.

La formazone del catiere generale peralricostruzone del
teato “La Fenice”, #uato seguendo i criteri sonai suepodi,
derivai dalle prescrizini di un progdo e®cuivo che tiee conb
ddle stuazioni di ecezbndita dell'intervento éun progéto nd
progedto il quale sara dmigliore qudita se midiore sara la quaa del
progeto ddla ricostruzone.

Quest'ultino quindi dova avere caratteristiend completeza
e d qudita eccezondi ed eccellenti.

Le condizioni di completzza e @ qudita dewono esee
controllate con accuratezza tanmggiore quand piu integraé e
definitivo € il progetto e quaatpiu impegntiva e completa éal
forma d assegnazine dell'ppdto pe I'esecuzone delle opere.

Per garatirsi che il progetto s attuabile cond intenzoni d
massima qudita esso dowa contenex ancle il progetto decartiere
escuivo e le previgini dei catieri di manutenzione delle opere
dedi impianti realizzalli.

Da tali previsioni potmano quindi derivag anche valutaani
utili per le attivita d servizio reldive all'allestimento dk opee
liriche e d altre manifestazini, individuando i limiti di finziondita e
di produttivita del teaty in rapporto bprogetto adottato.

Naturalmeite se la ga®ne amministrava dell'ppdto dd
progdto vera affidah ad un apgtp concorso sar d estrena
importana cle tute le dfficolta attuatie del progetto si@
individuate in modo completo dabando pubblio pe il concor®.
Concorso chéovra esser controllato cond massira seveita.
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Silvano Cova

Tra i molteplici aspettiecnici & architettonic che dewno
essee presin considerazione, vorresaffermarm principalmente g
alcuni cle riguardanod scena intesa come complessolidsgazi,
ddle attrezzatue e deli impianti che concorrono l& realizzazone
dedi spettacdi e piu in genera alla poduzione teatrale.
Ciasawno dedj argomeni meriterdobe un'amg@ trattaziongpe owvi
motivi mi limiterd ad individuare, pepunti, qudli che l'esperiera
vissuti in un tatio moderno, il Regio di Torino, ricostruito 25 anai f
da un eato storico, mfa apparie pt determinanti.

1.Lo spazio

L'individuazione dello spazio utileoe l'area del palcanico
e pu in genera per i servizi, ed il ® utilizzo & I'elemeint pit
importane nella definizbne d un teatrq deternina la possiliita di
accogiere 0 meno kestimeri complessi e quindi di intdacciars
tecnicamerg con #ri teati; determira il livello di produttivita
complessiva del teai, in quand elemento che consentla
convivena d piu speatacdi e quindi ldternana giornaliea degj
stessi; determina con k possiblita di realizzae sale prova id
supporo, il livello di attivita delle masse tistiche ddle prove d
scera preliminar allo spdtacob e quindj di nuow, l'entita della
produzione teatrale

La quantita dspazio a digosizione & una ¢ita determina
in fae d progetto e non éurtroppo, possite incidere s di essg a
costruzione avwveutg neppue mediante i piu fénati e noderni
accorgimeti tecnologici.

Pe tale ragbne € assolamene indispensabile prendenella
massima considerazione tie le possillita, anche e oneros e
complesse pe dare al teatr il maggior spazo possilie.

2.Le sale prova

Nella ricostruzone d un teato, lo spazio € sempre vincatat
alle condizioi esistenti e quindi sgeo non rispondeatalle reali
esigenze Assune pertard estrera importanza a fini della
produttivita teatrale, I'esisteazd spazi alternativi, cioé delle salé d
suppord che consepnho di ridurre & presenza idprove in
palcascenico limitando I'utilizzo ddlo stesso a poche proved dcena,
adi assiene ed de prove antepiano e generali.

Perché @ sk possile & necessasi che le singole sal
abbiano qudle caratteristick funziondi che consentao di dfettuare
prove realnente sositutive d qudle musicali e d regia h
palcogenico.

In paticolare:
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- la sala regia deve awedelle dimensini che consentao prowe d
regia compleg¢ in grado di ripodurre i movimenti senici eali o pe
lo meno asimilabili a qudli reali per temp di movimento, diBvelli
con reldive scale, ingresi dei persnaggi principali, movimentazione
ddle masse distiche e delle comparse.

Insomma delle prove che consemadi arivare n palcosenico on
lo spetacob "fatto”, dd punto di vista egidico, in modo da limitare
ovviamene in modo non geneliazato, il numep ddle prove d scera
ad una pertto.

E' estremamemtuile prevedere che tale sala possaadirre
meccanicamemt 'ass@o mobile previst pe il piano palcosenico n
mododa dtenee i dislivelli necessaralla ricostruzone scenica seaz
troppo impiego di maodopera.

- le sale prova core orchestra dewo esee in grado di ontenee |l
massind numero di coristi eapratutto le formazoni orchestrali piu
impegnadive. La sah prova orchestra dovrebbe prevedeee |
possililita di provae conceti sinfonid con coro e orchestra, e
sarebben essa auspicale un sseto acusico variabile per ansentie

la riproduzione acuga dei diversi ambienti nei gligpossono ssee
eseguite le manifestami musicali. L'asdéto di bag dovrebbe
comunque esserqudlo della sala del teatr con preserad pubblico.

- la sala ballo, & non € prevista la compagnia sialdel teato, puo
essee dimensdbnat al minimo ddlo spazb utile di palcogenico
essando in td ca® utilizzal uncamente per pr@ da compagsi
esterne.

Ritengo utile insistere dla importana che le sale prev
consentao dfettivamente drealizzae le prove necessarin quantita
e qudita, perché altrimet il loro apporto in termini di eak
incremento di prduzione rislia vanificab.

In td sen® occaore prendeg in considerazione, valutandone
codi e beneficj la possiblita di collocare le sale prova anche aree
esterne all'edificio deteatio, pur d asdscurar alle stesseel
caratteristick necessarie.

3. Quak tecnologia

Fra i tecnici e § amministrator dei teatr vi € sempre statun

grande dibattito sulla conveniemn meno di impiegarla tecnolog
ndle “macchine” teatrali.
Pare d quesb dibattito & stab dimentato d#e difficolta
chiamiamoé d “avviamentd che hanno avuto i teatdi recene
costruzione Quese NoO stak determinate da preeigagoni delle
qudi occare tenere conto:
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- la meccanica idscera dei teair dewve avere un eil@to grado di
affidabilitd in quanto ogni, anche picooldifetto viene esaltato e pud
divenire determinanteni fae d spettacab o anche duraatle proe
generdi. Un pone che sblocca pud determinarl'interruzone anchk
definitiva della rappresentamie con tutted conseguerz che a
comporta;

- l'attuale tecnolog prevede limpieg orma generalizzat ddla
eldtronica e della informatica; entramlguest tecnologe sdfrono di
“gioventu” piutosto che d“vecchiad” e quindi le fasdi avwio soro
sempe delicate tenendo anche ommhe le costrupni di teatr sono
rare e quaissempe diferenziag cosicché Igimpianti non hanno |l
rodaggio costruttivw di cui godono ¢j impianti industridi;

- 'esperiena delle maestranze teatrali € normalreaiferta ai teatr
storid e quindi si puo itevare rispdto a tecnolog pi spinte un
impato psicologico olte che tecnico digprendimento.

Ma pur tenado conto di quest poblemdiche credo che
sarebbe anaonigico e ®pratutto limitativo dfrontae la
ricostruzione dun teato sena pensareiditilizzare quand di meglio
puo offrire l'attuale livellogcnologico.

Occare peDd tenee conb di alaine considerazioni:

a) Ndl'utilizzo ddla tecnologa esistente, adottdo i minimi livelli di
controllo e d automatism possilii, € peld necessani garantie la
logica dell' ‘uonmo preserd” lasciando cioé che la macchina si
sempe azbnaga e gesta in ogni 10 movimento dduomo. Quest
pe owi motivi di sicureza ma anche peral necessita id
coinvolgimenb e partecipapine che 8no ancor pi necessagiin una
attivita di tipo teatrale.

b) L'impiegp di tecnologe avanzate consentuna maggi@
produttivita con minor impieg di persnak ma corporia un
maggiore cosb di mautenzione Piu |a macbina é tecnologiameng
complessa maggiore € il costo di gestione etpelevato dee essex il
livello professbnak dedj adddti alla manutenzione.

¢) Occare prevedere un piano di formazione per arrivare alla fine dei
lavori con una gquada d tecnici di manutenzione e di peosak
addeto dla manova che conasa la tecnologi adottata e siaigrado

di gestie la macchina complessivRe fare quesi € ndispensabile
che con adeguato prograng questo personalsegua le fasalierti

ddla costruzime partecipandoi davori, £ possille, fin ddla fase d
progdtazione esediva. Qualoa non v fosse all'intemo dé teatio
persona avente le caratteristiehdonee per svolgere talealo, e
necessad prevedez linserimerm di persnak specificaamene
addeto a tali compiti.
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d) E necessad richiedee ai progettisti cl l'intelo complesso déa
meccanta d scerm ed eventualmeat dellimpianto di
condizionamert sia sdtoposb ad una gpervisione che consenin
tenpo reak l'individuazione deventudi anomdie di funzionamera e
possiliimente il collegamento coreldtte realizzatric che possao
via caw controllae ed impdire le istruzoni necessad per (¢

interventi d emergenzaCio perchén ca® di guasto si limitata h
possililita di compromissini allandamend ddle prove o d#o

spdtacob.

4. Impianto ddle luci di scena

L'esistena d ampi spazi in palca®nico, l'utilizzo di sale
prova un buon livello ¢cnologico e una adeguata fornwemg del
personale consentono, riducele d minimo possille le prove d
scera e di @siene in palcosenico, di incrementarnotevolmerd la
produzione Rimane pey difficile comprimere la quantitai gprove
luci necessasd in paticolare per ¢ spettacd moderni anck perclé
diviene sempre ip complicab contrdtualmente tilizzare le oe
notturne E utile percd porre la massie attenzione all'impieg di
impianti el &trezzatue automatich (puntator meccanicj cambia
colori, ecc) che consentao di ridurre i tempi di mntaggio e d
agevobre la realizzazine degj effetti luce e d ridurre il numeo di
eletricisti di palcogenico.

5.Meccanta d scena

Piano gridia

Dovrebbe essercdlocab ad una quat elevata e counque
non inferioe ai 26m Cio facilita enormemest le operazioni di
ricovero e la convivera fra spettadodiversi. Anche se@o previs
tiri elettrici automatizzth € necessawi che il piao grigdia conserd
I'impiego di ra&chetti pe i tradiziondi tiri a mano.

Ponti nobili di palcogenico

E' indispensabile pensar@d una movimentaane del
palcogenico con elementi abili che re consentao il sezionameiot
in piu pati. La tecnologh dei ponti deg garatire, oltre che &
massima slenziosita la possillita di collocare il palcogsenico n
posizione orzontaé dalb posizione ddeclivio. Il declivio € una
condizione destreno disagio pe la movimentazine e la gda®ne
dedi allestimenti e per d compatibilita con lg allestimerii
provenienti dai teatrmoderni cle avendod platea a gradonioso
normalmeng con | palcogenico in piano. Ci0 nonostanté
indispensabile qualarven@ mantenw la cdlocazone n piano déa
platea.

Tiri elettrici
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Anche se la tradipne teatrale preved'uilizzo di tiri a mano
contrappeda che normalmerg vengno dterndi ai tiri elettrici,
pen® sia interessaet prevedere l'impiegunicameng d tiri elettrici,
essedo orma i sistemi di ontrollo ddla velocita e delle
acceleraoni e deceleramni in grado di garangr la massima
sicureza e precisine nella movimentagane La portad dei tif
eletrici, tenendo conto che lg allestimenti semp pil impiegano
elementi costruiti dnotevok pe®, dee essex non inferioe a 500
kg/mq, possilimente prevedendo alcuni tiron 1000 kg dportat e
la possillita di accoppiament elettrico con controllo informéco in
grado di assicurae portaé maggior utilizzando piu tii sullo stesso
carico.

Molte altre sarebber le considerazioni tecniehda tenereni
conto ndéla progettazioneidun nuovo palcasenico, na& purtoppo non
e postile affrontark in quesa sede.
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Giulio Decima

In questo brey intervend vorré egorre alcune
considerazioni & tem interattivi di tecnologé d architettun teatrat
e, in modo paicolare sul loo dirdto rapporto con I'azione scenica a
cui dovrebbe esser assicurat la pu ampa liberta possibe di
esprasone pure nel vincolo e nei limiti di un edificioettraé
istituzionak quaé é la Fenice.

Una delle tendemzcontemporaneei bas su rifiuto di una
sistemazione ardettonica e tenologca rigida e schematica €mon
potrebbe generare féigiente liberta d azione nelle scelte estetieh
ddle varie forme dspettacabd.

Paradossalmeatinfatti, il tipo di spazio cenico sembrerebbe pote
essee inventab ndlo stesso momerd in cuil’autore crea la sua oper
e ne mmagira l'azione o, quanto meno, quando il registaoe |
scenograb ne interpretano al realizzazing cos cone nel
Rinascimert o nédl’eta barocca, senograifed architéti scedievano i
luoghi dello spttacob e, speso,li progettavao, li allestivano e
ideavano tutti i marchingegni p&e loro scere e n rapporto hktipo di
spdtacob.

Se ciO pae auspicalte e possibe nella progettazioneid
luoghi teatrali nuovipea qudli antichi & certamente pidifficile, ma
una lom ristrutturazione tecnologh pud provoca& spesso de
notevoli vantggi sul piano di una opetéita e d una azone scerga
piu libera pur né dovero® e pieno rispigo conservvo de valor
artistici ed dfettivi di un edificio eatraé storico

Nella storia della tecnologi teatrale esiste un’importaned

affascinané tematica dricerca e d logica polivalenten rapporto a
modificazoni e a flessilita dedi spazi adibiti allo spiacola ad
esempd la piattaforna girevole d Leonado da Mnci, o |l
palcogenico mobile del teadrHope dLondra (1613) cle lasciavano
maggion spazi liberi pe azioni senicke pu ampe o pe gioch di
vario genere.
Ancora nel 1754 il Residerkheater a Mnaco, d#architetto
Cuvilles padre oppue nel 1763 li teato di Antono Bibiena a
Bologng erano muniti di platee elevidibsino dla quot del
palcogenico.

Quedi accennj e tarni altri che $ potrebbeo ricordare, stanno
a significare I'inportana d una riappropriazioneidjuest storicke
innovazionia fine d rendee normaé e pu agevod I'osptalita alle
esprssoni teatrali ontemporanee che daw sentie il meno
possilile i vincoli e i limiti impodi da una arcitettura tradizonale.

Non e qui il cas di fare una elencaane d tutto I'apparab
tecnologio necessani ad un ¢ato lirico cone la Fenice, @ sob
accennag a quéa tecnologa il piu possible flessible, mobileg
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intercambialle come sipporb intrinseco d’essena delle var
forme espress® ed interpretazioni della lirica, ltle@ danza, e peal
rappresentaziond donceti e d altre manifestazini collaterali.

Di qui la possille previsong non solo in palcaenico, na anchen
platea, di sistemi di pidrmobili e d variazione d’inclinazione coral
funzione dt

- ampliae e variare |'ubicazone de§i spazi €enici (come ad
esempd, ndla recente ristriiurazione dell’antio politeana ‘Arena
dd Sol€ di Bologng oppue nel progetto nonerlizzab dd Teato
Lirico Comunaé d Cagliari dell’architetto Maurizio &criparti);

- modificare il rgopor spazio senicespazio spetatori;

- variae la tipologa della f@sa orchestralenirappord adi organid
ddl'orchesta - anche per grade orchestra wagneriana della
FestspielhausidBayreuth (core al teato ddla Bagiglia);

- variare linclinazione o i livelli dei pos a sedere per un
miglioramento d#a visibilita dedi spettatori d platea, con i acessar
raccord con le uscite;

- prevedee l'uso esclusivo de palcoxenico con presenz
contemporaneaidattori e spettatorijn ca® di spettaclh con minor
numep di pubblio, naturalmerd con adeguato studio diegsodi in

rapporto #e norne d sicurezza,

- prevedee var sistemi pe la proiezone d immagin per trasparena
o dirdte per efféti scenograficj pe la proiezone d didasalie ecc;

- progdtare un sistera d riverberazione actiga atificiale per
conceti sinfonid;

- approfondie lo studio pe il cambio ddle scene nn una citica
carena d spazi perimetrali della scena.
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Alessandro Michelon
Teatro dél’'opera “La Fenice” di Venezia.
Contributo di icke per @timizzare le proced@r per una ricostruzione
cone il pit moderno teatro d€000

1-Premssa

La tecnica e la tecnolagil servizio déa scena

La presente memoria, elemento préfos pe un [ccolo
contribub dla ricostruzone del Bato “La Fenice” dVenezig nase
ddla specifica esperienza maturataeanni di colldborazione con var
teati italiani pe la soluzone d problemdiche relatie adi
adeguamenti alle norrtiae d sicurezza pea la progettazione id
interventi d recupeo strutturaledi macchire ed impianti nuoviatti a
migliorare il funzionamerd dd palcogenico, che rigondano a norre
specificke per quest tipologa d appaecchiature.

Partendo ddla ricerca delle esigenzéi un tato che viva
appiano la sua attivita nella realta eyrea del prira ©cob dd 2000,
vista la necessitai gorofondi studi preliminari peil soddisfacimeno
ddle esigenze ol nascono proprio tianondo specifico dée attivita
artistiche e scenacniche, B propone una sintésdelle attivita
fondamenth che dovrano esee preseti nella pianificazone
genera¢ della programmaane al fire d ridurre il piu possibe i
tempi.

Importane sara anahl'impostazione della ricostrumie slle
bas di una progettazione che accetti le natire vigeri,
specialmerdg qudle relative alla progettazione delle stiure ddle
macchire e delle attrzzatue da lavoo, e qude per b sicurezza
generaé d esercizio, di costruzionali cartiere, di progettazne in
guesb modo & sicurezza podr entrae nell'utilizzo dde
appaecchiatue come un elemento feisimené incoporab in esse fi
ddla fase della conceane e non ssee aggunto pe& imposizione
legge a costrubine firta e con ¢ conseguenti diffolta d
adeguamentolle necessita delle realizzani seniche.

Pea raggiungee quesh obidtivo sah necessaai una arranica
e contemporanea progettazione #ettonica ed ingegnerica che
riesca a bndere in un’unica stritura le esigenze estelie e d
distribuzione delg spazi on qudle funziondi e d sicureza d
esercizio; una progettazione eiglobale che attraveigutti i camp
tecnici &l atistici coinvolti.

La ricostruzone noltre dova far propre le esigenze idun
teatio che abbida massira flessililita di utilizzo, con il ricor® dle
piu receti tecnologe per € tipologe d macchire ed #trezzatue
instdlate, pe la loro concezine ed ad#abilita a qualsidstipo di
servizo, pe le nodditd di comando automtzzab e centrbzzato
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ddle stessenonché dei entrolli di sicurezzg sempe conservado
ndle fas operdive dello sp#acob le realta poprie della tradizine
In td modo k superioita delle prestanni consentite dow
permétere al nuow teatio di dfrontare leevoluzioni artisticke futue
elo i cambiameti di orientamento, in funzionei dutte le possilti

combinazioni relatig a spettadb contemporanieo classici con o
sena fossa orchestrale, a scenedulabili pe i conceti con coro @
orchestra, con o sea prosceru.

2 - Studio ddle esigenze per un moderreatro

E’ necessad individuae e cogjere da sibito, fin ddle prime
fag delle fattibilita progettuali, quk che saranncel esigenzeidun
teato proidtato né 2100.

Quese esigenze vanno gxak nelle:

- rispdto ddle tradizioni artisticle e storiche mprie del teaw ddla
citta d Venezia;

- ndla flessiklita del teato ndl'adeguars$ non solo d#e
rappresentazioni teatrali tradizidihana anche a tte le opee liriche
e canmedie classicte e noderne;

- ndla possililita, oggi sempe pu sentitadi utilizzae il teato anche
come auditorium;

- nd predigorre il teato anche m funzione dell' ingreso dde
televisioni pe le riprese e le registramii;

- infine nella necessitai dendere il teato una attivita ppduttiva in
grado di autofinanziarsi e capadecdntribuire all' accrescimermt ddla
realtd econonsia della citta dVenezig aumentandone la deana
culturale nel mmndo.

Sena ricercare lieriori esigenze qudle appena amennag¢
sono sufficieni, da sole, ad imporre nella ricostrome del teatr “La
Fence” un s#o di qudita sia nella conceane gbbale sia, di
conseguenza, Ha attivita geionale.

2.1 - Cenni sulle poblemdiche relative alle soluzdni tecniclke da
adottare

Dalle precedeti esigene emerge ah il futuro teato La
Fence dova avee due caratteristieh fondament I' innovazione
tecnologca e la poliedricita unzionale intesa come flessitita di
addtamento He mutabili esigenz delle rappgsentazioni artistiche.

Volendo solo soffermarspe necessita idsintesi, sulj aspetti
scenokcnici essi conportano:
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- una preliminae valutazone delle volumetrie dmnibili nel teato,
affinché l'installazione dmoderni sistemi @ impianti possassee al
medio applicah ed operamrtal servizio depalcosenico;

- una selezine delle fattibilita progettliaoperati anchen funzione
ddla attitudine ad accdigre i moderni impianti senoecnici;

- una valutazine dei nacchinar esistenti;

- uno sudio pe il migliore adattamento dégtessi;

- una meccaazazbne generalizzated autonizzata con controllo
centralizzab dedi appardi di sollevamento e idnovimentaziongin
paticolare i ponti nobili e sospdsdi palcogenico, ¢j appardi di
movimentazione le strdture d boccascena, al piattaforna
orchestrale;

- una ctlocazone dei magmini di deposto a servizdo dd
palcogenicq essi dovrano essee automatizzab in funzione delle
macchire d scera adottatein funzione delle quantita dmateriali ca
movimentae e secondalloro dimensioni;

- la ricerca dsoluzioni tecnick adatte ad un rapido carmbidle
scere e ad una facile modifica delle stesse e tutta I' arclitettura
dedi spazi destinati a palcoscenico.

3 - La pianificazone e la ricostruzine del teatro“L a Fenice” cora
prdiminare attivita d progetto

La realizzazine d un teato € una operazione estremaneent
complessa poiché coinvolge un elevato numero di attivita dhe s
interfacciano e iscompletano a vicenda.

Diventa alloma preminente anteporre atteu I' operazione d
progdtazione per d ricostruzone del teatr La Fenice, una
pianificazbne intea come awnona e preliminag attivita d
progeto, con lo scopo principald evitare ritard inaccettabili sulla
ipotizzat e voluta riapertura del teatr

Volendo solo accennar alle attivita éndamentl, e non
esautive, ddla programmazne da pianificare,i propone d seguito
una elencamne delle attivita con il criterio semplificativddla
precedena tenporale pur sapedo che alcune fagpossono aver
svolgimenb contemporaneo. | tempndicati tra parentdsquade
hanno valoe indicativo ddla proporzione esistente tra le dwatelle
attivita principali.

3.1- Elenco dde attivita fondamentk

- A - Attivita prdiminari [due mesi]:

A.1 - istituzione della conmissibne cominak e del relatig
responsabile corsaegnazine d compiti e Linzioni, di supervisione e
di controllo dé rispetto d#a tempidica programma nella
pianificazone e del generale rispetiddle progettazioni e delle
specificke tecniche e norntiae;
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A.2 - istituzione della coomissbne d'esame delle oper
presentateformat da specialts di chiarma e documentatfama perd
selezione delle fattibilitaidicostruzione o deprogetti presetati in
ca® di eventuale concavdnternazionale;

A.3 - nomina d esperti e tecnici quificati specialisti,
competenti ciasmo pe incarich specifici, per.

- redazione della pianificaame generale idprogranmazbne della
ricostruzione del teatro;

- redazione dspecifiche tecniche;

- redazione i specifiche d rispondena genera alla norméva
italiana ed europea,;

- redazione dcaptolati speciali;

- supervisione per f@ndena normdiva;

- supervisione adempimermli sicureza

- collaudo e veffiche funziondi di macchire ed impianti e delle
relaive cetificazioni di legge;

A.4 - Nomina dei direttori dei lavori.

A.4.1 - Istituzione della conmissione conpost dai
direttori dei lavori, con funzioni:
- di ooordinamert ddla programmazine complessiva della
realizzazone delle oper appéate;
- di eliminazione delle interfereazpossiili nelle fas operdivo-
costruttive dei catieri operanti attraveosi rgppotti con la direzone
di cartiere;
- di coordinament ddla prevenzone inforuni.

- B - Andisi dello stab ddla strutura del teaw [tre mesj come
appae dopo l'incendio, in relazione a:

B.1- valutazione delladoneta statica;
B.2 - propose e sudio di eventuali interventi diecupeo
strutturale.

- C - Determinazione dagste della conmissone conuinak e def
altri organi competenti, déimiti ammessi alla ricostruzine del teatr
in relazione al piao urbanitico [dudtre mesi]

C.1- Limiti alla volumetria complessiva;

C.2- limiti al contomo planimetrico esterno;

C.3 - limiti alle possilii aree d accesso pegli ingressi a
teatro;

C.4- limiti per le dimensoni del catiere.

Le suddete limitazioni valgpno cone specifiche urbanighe
fondamenth, alle qudi si aggiungono e altre tecnicte e normave.

- D - Attivita relative alla progettazionalpdid mesi]
67



D.1 - Studi di fattibilita generali di ricostruzione de La Femni
0, in dternativa "concorso internazionale";

D.2 - selezione delle fattibilita gdicate midiori in bage a
criteri prestabiliti dala canmissbne comunak o di selezioneda
pare d commissione d'esame pregiigsta dd progetto vin@ore nel
ca® di “concor® internaziona”;

D.3 - vadio del progetto vincerg da parte idesperti nomint
pe verifica tecnica e per pendena alla normdiva italiara ed
europea.

- E - Predisposizione idcaptolati e delle specifiche tecniche & d
rispondena a norre d sicurezza [chque medirelaive a:

E.1- opee struturali;

E.2- opee d architettura;

E.3- impianti elettrici;

E.4- impianti luci;

E.5- impianti agensore nontacarich

E.6 - impianti e sistem meccanzzdi di scenoecnica con
controlli elettonic e comandi centraliztia

E.7 - impianti antitendo e vie desdo e relatia
illuminazione d emergenza;

E.8 - impianti d riscaldament e condizionameaote relatie
centrali;

E.9- aredamet;

In relazione ai prziai di riferimento da adottar nella
stesua dei cafiolati, 9 evidenzia il poblena della totad assere nei
prezziai ufficiali forniti di solito dadi enti corrundi, regiondi o dai
vari enti di riferimento, dieprezzi relativi a specifiche appacchiature
teatrali, cone per esempi di movimentazione o di atizeaggio dd
palcogenico.

| prezziai forniti dai conmuni, riportano in genersob i prezzi
connessi & opee edli o adi impianti piu diffusi nell'edilizia civle, e
non cerd di appardi sofisticati attualmente richigsdalle struture
teatrali.

E' dlora auspicaite che il poblema veng affrontab
ddl'inizio della attivita delle conmissoni, pe giungee in fae d
stesua dei cajiolati a dei riferimeti certti non contestabili
successivameat dalle imprese apfiatrici o che invece dowsep
obbligae a lavor in economa vdti a vanificare i notevoli risulta
auspcati dal pund di vista quditativo.

- F - Gama per I'ppdto dd lavori [due mesi]:
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F.1 - selezione, operatda conmissbne prediposta ddle
caratteristice delle imprese concorrérda amméere alla garan
base:

- d possesso deequidti di legge;

- dle esperienzespecificte documenta e maturate nel seteord
intervento;

- dle cettificazioni di qudita 1ISO 9001 riconoscigt in relazione alle
attivita svdte;

- dla iscrizione per ¢ voci di caftolato specificle con & maggio
quoia dell'inporto;

F.2 - consega alle imprese parteciptumalla gara dappdto di
tutta la documentaziondike per I'nquadramert completo dielavori
da apphare, in paticolare:

- captolati, specificke tecniche, specifieh d rispondena alla
normdiva tecnica eidsicurezza disgni eecuivi approntdi e relativ
progeti costruttivi.

F.3 - assegnazine dell'ppdto lavor alle imprese vincitric
con paticolare riguado d livello dei prezzi stabilito (ewando
possilli variazioni di prezo);

F.4 - esameverifica della docum#azione presentata dalle
impre partecipam risultate vincitrici, che dow& risdtare
risponderg alle specifiche tecniehe normave euppee foriite dalla
commssbne comunale in paticolare:

a - elabord grafici escutivi e costrutivi, complessivi e d dettaglio,
ddle opee da realizzaa e deli interventi di ripristino e d
manutenzione;

b - relazioni tecnich e d calcob reldive a:

- interventi strutturali in cemenatarmato en acciaio;

- appaecchiatue d sollevamento e macchinati scenogcnica;

- impianti agensor e nontacarich;

- impianti termici e dcondizionamento;

- impianti elettrici e luci;

- impianti antircendio;

c - cetificazioni delle macchine, dle appaecchiature e ddg
impianti cone presdtto ddle normdive vigeri

- G - Attivita preliminar all'apertua del catiere [tre mesi]:

G.1 - valutazione delle pblemdiche connese all'apertar
dd cartiere per minimkzae limpatto con d paticolare realta
urbanigica della citta dVenezia (attivita da svolgere attraveria
consultazione tra la oamissone dei direttori de lavori ed il
coordinamerd ddle direzioni di cartiere, con b supervisione della
commisine conunak e d esperti @ essa nomira;

G.1.1- studio ddle soluzbni possildi per il tragporto

e lo stoccaggi de materiali @carerti per il cartiere ed
individuazione delle aree a servzid cartiere stesso;
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G.1.2 - studio dde soluzbni possilili in relazione
dla installazione d macchire da catiere e loo dislocazone n
funzione anche dellportana del siolo e delle éndazioni;

G.1.3 - studb ddle soluzbni tecnicle possibi
relaive alla installazioneidutte le opee provvisiondi occarenti alla
esecuzbne ded interventi di ricostruziongcon paticolare attenzione
a qudle da ins#llare esternamente al g edilizio déteatro;

G.2 - Controllo di tutta documentazione tecnicadartiere,
in paticolare:
- organigranma delle imprese operantrt funzioni e regonsabilita
direttore d cartiere e reponsabile della sicurezza;
- “progranma delle procedet scelte dalle singole impresper &
realizzazone delle opexr e defj interventi previsti, con indiazoni
ddle fad operdive e dei relativi tempi;
- “piani di sicurgza” per & esecuzine delle oper in funzione delle
procedue scelte ed in conforitd delle vigeti normaive d
prevenzione infortni con annesa analisde rischi e misure d
riduzione od Bminazione def stessi;
- relazioni di calcad pe progdto de ponteygi ed opee provvisiondi
e relativ disegni di nontaggi pe la installazione qualo presditti;
G.3 - nomina del oordinatoe delle direzni di cariere con
funzioni di rgpresentamt delle imprese per i ppoti con la
commisone dei direttori dei lavor oppue nomina da past
ddl'impresa capaila.

- H - Verifica finale d confronb deé "progranmi di praceduré
presenta delle imprese coralpianificazone generale stdiva dalla
commisbne. [un mese].iSratta d controllare:

- l'assena d interferenz tra fag contemporaneameatn svolgimend
(attivita parallele);

- la coerenza teporak tra fasdi attivita connese;

- le duraé massim previste perd attivita per onfrontark con &
durat stalilite dalla pianificazbne.

- | - Awvio ddla realizzazbne delle oper con l'apertwx dei catieri.
[tempi pe la completa ricostruane 36 mesi]:

1 - ativita delle direzoni dei lavori:

- controllo periodico dé stato di avanzamento lavan relazione al
rispeto ddla tempigica della pianificaone generale;

- controllo dé materiali impiegti nel cartiere e della qu#a
ddl'eseguito;

- controllo ddla rispondena delle opex esegile ai progéti esecuivi
e costrtivi;

- controllo déi'avvenuto aggiornamert dd giornale dei lavori teuto
a cura delle imprese;

- verifica della permanenzidle condizioni di sicureza d cartiere;
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- controllo dd#'aggiornamert deé piani di sicureza n ca® di
avwenute nodifiche alle procedé segite dalle imprese nelle
lavorazioni;

1.2 - Attivita delle direzoni di cartiere:
- rapporto He D.L. ddlo stato di avanzamento idavori;
- consegne parziali delle omercompiute e relatav richiesta d
collaudo con consegna delle documentazioni teenieteetificazioni
necessarie;
- aggiornamend dd "progranma delle procedutee/o de "piani di
sicuezzd' in ca® di nodifiche alle procedwrinizialmente stdlite;

- L - Varianti alla progettazione [tempn funzione d stime d
probabilita]

Qualora pa cau® imprevedili, sorgesse necessitaid
varianti alla progettazione prevista, dawssre stidiab ed &uato un
"loop"” sudla pianificazone genera che, trante modifiche alla
progdtazione dle procedue esective ed de attivita connese a
gudla direttamente interessatlle nodifiche, facca rientrare i temip
di modifica nei limitidel tempi previsti dalla pianificaane.

- M - Attivita finali [due mesi]:

Le attivita finali cke prebdono da chiusua del catiere ed
dla consegna deldato "La Fenice" ricostiito, constao di una serie
di controlli effettuati dalla conmissibne dé Direttori dei Lavori ©n
la supervisione della Gomissone d espeti incaricati, reléivamente
a
- verifica finale della esistenzai dutte le documentazionei d
cettificazione d macchine, appacchiatue e impiati ancte in
relazione alle normave disicureza,

- collaudi finali delle opergddle appaecchiature e déigmpianti.

3.2- Progranma delle attivita da pianificare

Nella pianificazbne generale la presenza attivita tipiche
hanno uno svolgimemwt contemporaneo, cioé "parallelo”, quaredee
s visualizza n un grafico temporala rami.

Pe evidenziare alcuni si pensi alle suilicate fag

- B - di analisi dello stato dla strutura del teatro;

- C - di determinazione dei limitiramessi al ricostruedo Teato in

relazione al piao urbairstico;

- G.1.1/2/3- di valutazione delle pblemdiche connsse all'aperta
dd cartiere per minimkzae limpatto con d paticolare realta
urbanigica della citta dVenezia.

Quese fag possono ssee svdte contemporaneamente e
indipendentemeetddle altre attivita connsse.
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Nella pianificazone generale vanno individeatanche
attivita “critiche”, ativita cioe tali ch comprometter I'esto finale in
ca® di ritardo o p@gio di aresb, di esse Nedi interventi dfettuai
ndla ristruturazicme dei teafr pud essee attivita “citica” qudla
connessa ¢j accertameti non distruttiv sulle strdture portanti edili o
in acciao, relagivamente pe esempd, a quée di supporb adi
impianti di sollevamento e sceeacnici di palcosenico, quandali
accertametih danno inasptati esiti negativi.

Una attenta pianificaane generale della programmaze
dedi interventi, dee prevedere nella tempisa i ritardi @nseguenti
adi eventuali interventi diecupeo e/o di onsolidamento strutturale
perporre rimedb risolutivo dla accertata verifica sttiurale negativa.

Attraver® la pianificazone $ dewe staliire un ite logico di
tutte le attivita mdividuate ordinandod parallelamente e/ in
succesgine n funzione @ una procedwa defirita cheindividui le
precedenze, e che stlidca l durah dei tempi peciasana attivita il
controllo che dow essex necessariamenteffdtuato déle relative
competenze.

4 - Prdiminare valutazbne dei rischi nella progettazionei d
ricostruzione del teatr

Le attivita lavoratie che quotidianamente venmgp svolte
ndl'ambito di un eato devono ssee sdtoposte in confornita a
quant disposto da D.Lgs. n. 626 dé 19.09.94 e successiv
aggiornament, dla valutazone dei rischi pela sicurezza eal sdute
de lavoratori sul luog di lavoo.

La mdteplicita delle attivita svibee rendono infdi un
modeno tato assimilabile ad una aziendai dlimensioni medie
grandi ma con problemiiche estremamente ftkrenziae rispetto a
qudle tradiziondi, e quindi spesso non scheniazalili
immediatameret in una procedar sistematica non solo di valutazipne
ma anche dinquadramerd normaivo.

L'esperiena ha noltre dimostrab che spesso neecch teati
“riadattati” esiste la tendelaz ormai radicat a progremmae e a
svolgee le attivitg che n molti cas richiedono un elevato livello di
qudificazione e che coportano rischi non Eminabili di notevok
entitg secondo un'ottica, peos dire, “artistica”, privilegiando cioé i
risultai in termini spettacar e trascurando, in molti caanche in
maniea macroscoga, i rischi e le esigenzei grevenzione ddg
infortuni a tutela ddgadddti.

Il ca® invece della ricostruane praicamene completa, di
un teato corre la Fenice, rappresentin‘occagsineda non trascurar
per affrontae e siperae a priorj ossa in sede tdprogettazione eid
pianificazbone generaleal maggio pare dei poblemni piu diffusi nei
teati italiani relativi alla sicurezza delle installazioni e al relativ
utilizzo ddle stessend rispetto dde prescrizoni d prevenzione
infortuni.
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Si dovra quindi tenex conb prioiitariamente dei seguén
aspéti:

- gli ambienti di lavoo e qudli destindi al pubbli® dovranno ssee
concejiti e digpodi tenendo conto déa deginazione (ffici, foyer,
laborator di verniciatura magazini di materiali infiammabli, ...), e
ddle normdive ad ssi relative; i lgali dovraano esee cicé
progdtati “norme alla mano questo asgt® € meno sempliceid
guanb possa appasrin prima analisi,a causa della fficolta che n
alcuni cagsi incontra nellinquadrag carettamente dal puotdi vista
tecnico normtvo dtivita ed appagcchiatue estremamente pdiauri;

- le struture della scena downao essee progettate per patesptare
qudle macchire avanzate peetnologa e prestazioni, indispensabili
per offrire, il massino ddle possililita sceniche e spettacolathe un
teato dd 2000 richiede le macchine teatrali cquortano speso
sollecitazioni @ ingombri di notevok erita, e richiedno quindi
struttue razondi ed adeguate, specificatamentprogettate e
concejite non sob pe osptare quest appaecchiature, rm anche per
consentire una manutenzione agevole;

- limpiantistica ambientale (climatizzazie impianti igieni©
sanitari,impianti elettrici) e dsicureza (rivelazbne e spegnimeot
automadico, compatimentazione, illuminazioneicmergenzadovia
anch'ssa esserintegrata naturalmente nella progettazione del muov
teato.

- L'inquadramento nornti&o non dova generare uimpediment dla
flessiblita di impiego dedi impianti e delle appa&cchiature, pur
restando sempe il loro utilizzo concefio per la massira sicurezza
d'u®. In dtri termini, la prevenzine infortini non dova essex un
pe® burocréico pecepto passivamene come obblig, ma un fato
reak inseito ndla fisica dedj azionamenti delle appacchiature e
ndle procedue d'impie® ddle stesse.

In ultimo vak la pena dtolineare che d studo ddla
pianificazione della sicurezza pea Iricostruzone e pe 'esercizo,
cos core le progettazioni degli esttivi, dovranno essee affidat a
struttue qudificate d ingegneria operanti on cetificazione d
qudita 1SO 9001, pe avere la garanzia che il progettista prenda i
esane tute le fas che conduconcad un progeo di qudita per il
teato.

5 - Pianificazbne dell’attivita gesonale in condizioni di sicureza
massima

La progettazione idricostruzione del teatr la Fenice,
effettuata seguendo i criteri opra illustrati, rappreseat una
condizione ecessad ma non sufficiert per diporre d un adeguat
livello di sicurezza.

| requidti richiesti in sede dprogettazione dexno esee
ritenuti infatti una base pemlgesione della sicurezza intesa cem
una vera e mpria funzione aziendel trasvesak rispetto Hattivita
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generalee da questsvincolata a livello di organigrana (dipenderst
cioé direttamente dalla direxie generale) a pianificazone generale
ddle attivita gesiondi del teato ricostruito, dowvad incudee i
seguenti punti:

- il peronak desinato ad #ivita tecniche dov essex formab e
qudificato in maniea specifica e pesidicamente aggiornat

- dovranno ssee organkzai corsi di formazione eidaddestramert
all'uso ddle nuow attrezatue installate si avia consguentemerg la
creazone d figure profesondi nuove tra B maestranze attuali. E
prevedibile invece, pealcune mangini tradiziondi, la riduzione del
personat impiegab, in conseguere dell'automatizzaane delle
operazioni;

- i corsi, tenuti d do@nti competenti @ espeti, andranno orgamkdi
con sufficiene anicipo rispéto dl'avvio ddla prima stagbne teatrad
di riapertura;

- la gesione della sicurezza ddvressex affidat ad una stittura
specifica, compoat da persnak appogamente gdlificato e
addestrai, nonché n numero adeguatdll@ dimensoni del teatrp
detta strutura dova essex completamentendipenderg rispetto He
attivita tradiziondi, con il compito pero digpervisione 8 ciascunaid
esse dd livello piu basso (dtivita lavoratie quotidiae come &
realizzazone delle sceng)a qudélo piu dto (considerazione dei
problem di sicurezza nella pianificarnine a brevanedio termine delle
attivita generali);

- il controllo e la manutenzione delle n@ovwnacchine, denuovi
impianti e delle attrzzatue dova essex programmat e, soprtutto,
rispetato (aspto, questo, rivelatdsforse come il piu carest e
trascurato) imponendo dée procedue sistematich d controllo,
verifica, segnalazione ed intervento; le attidtnnesse con quest
aspéto sarano ovviamerg d competena del sistem d gestione
ddla sicurezza appena des.

In virtt ddle esigenze gpra elencate, eniconsiderazione del
fatto che le maestranze esidierdovranno operag nel teai
ricostruib che sara per loro ilntiow teatrd e che quindi non
avranno da sbito la dimesichezza che deriva dalla esperianz
maturah su posb, potrebbe esserpioposb l'afidamenb ddla
responsabilita del servizio di prevenzione e proteziad una peosa
tecnicameng qudificata e specializzajaicorrendo, ® necessani a
struttue e consulere esterne specializzatdi tipo “on line”, dle
qgudi fanno ricorso sempr pu diffusameng eri teatrali operanti in
Europa.

6 - Conclusioni

Mi prenme sdtolineae che momemwt fondamenta per &
ricostruzione de & Fenice sara lintervemtprdiminare con &
predisposizione iduna pianificazbne vera della programmarie d
tutti gli interventi, in modo cheispossa dimostrar d essee
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all'altezza d organizzae un iter di attivita concretamertrealizzabe
pe il raggiungimenb ddla qudita tecniceimpiantistica,
architettonca e strtturale del teatr cone “prodotto finito”.
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ACUSTICA
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Dorothea Baumann

Alcune iflessoni sul tema ddl'acustica
ndla ricostruzione del teatr all'italiana “La Fenice”

Oggi, in quesa giornata dstudi non & anca stata analizzat
I'acugica specifica del teadrdl'italiana d cui costitui€e un esempi
il teatro veneziano “b Fenice”. Sono fondamefitper l'acusica in
generad i seguenti fattori:

1) la forma della sala determina la diswizione geometrica del
suono, cioé il numer di riflessoni che raggungono ogni singolo
possilile ascdtatore e | loro scadionamento temporale. A quest
proposto dobbiamo ricorda ancora una Via che dificilmente $
pud corrggee a posterior una sala d forma acuscamene
sfavorevole;

2) il materiale delle gpefici determira la quantita dell' enemyi
sonogr assorita e qudla riflessa

3) la strutura supeaficiale, ovverosa la ricchezza della decorane
a forte flievo provvee alla dffusione delle frquenz alte del sono.
Cos scompae la percezine dell'esatta localizzamie delle
riflessoni. Supefici lisce non strutturate originano ieee riflessoni
con un timbo sonoro metlico. Questo ispud avertire in modo
impressonane in teati ed in sak da concea "nudi’ e privi di
decorazoni distrutti e ricostrii nel dopoguera.

Riepilogando: per la ricostruzone de “La Fenice” non bast
riprodurre pedisgiuameng la forma e i materiali del teatoriginale,
ma bisogna, pe quanb possille, redituirne la ricchezza delle
decorazbni. In ca® contrario nonisriuscira a ricreare la meravig
del'acusica originale.

Non é possille spiegaren poche parole tte le caratteristiah
acugiche d un teato dl'italiana. Rimandiamo qui tuttavia &qspeti
essenzid. Cardteristid per quest tipo di teato sono i palch
fortemeneé racchius da dvisori laterali e da alti parapetti. A
differenza del teaiw dla francese con i @oi palchi aperti, d sah
al'italiana é racchiusa da pareti “intette” solamente dalle picoel
apertue dei palchi. ke supgfici di quedi parapetti, che nel teatr'La
Fenice” risutavano essee ben il 50% diéa supeficie totale delle
pardi, funzionano core riflettori di una stritura dtimale La forma
ddla sala, fétore determinante peratusica, € defiita dalla cura
ddla piant a U a ferro di cavallo cioé “@le tonca”, o a campana.
Nel teato “La Fenice” btratta d una forma a ferro di cavallo.
L'elemenb che contraddisigue conunque ttte e tre le forra € h
densta d riflessioni sonore nella pna posteriar del partere e Lngo
le pareti. E quesa la ragione per d quaé l'acusica nei palch
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ovwverosa nelle finestre dei palché sorprendentementchiara e
piend

Altrettanto importarg & la conformazione del f§itto della sala,
che n un buon ¢ato provveed a difondere le riflessbni sonore in
tutte le one Ne “La Fenice” il sffitto & leggermerd incurvab. Nd
1792 sso provvedeva a fornire dflessioni sonore non solo i paldah
migliori nella curva del fo di cavallo, m anche ttio il partare.
Ddl'epoca dell'ingradimenb ddl'orchestrae dal onfinamentd de
cantani dietro l'arco dé prosenb le riflessoni dd sdfitto
raggiungevao solamerd i palchi migliori. $ owi0d a quesi erore
con una leggex inclinazione del d6tto sopra il proxen, a spes
perd di qudle riflessioni che mettevao in cont#to il paloo con
l'orchestra.

Pea cantami, musicidi e ascttatori non € sab importane il tenpo di
riverberazione (determimat dd volume dello spazio interno e
ddl'assorbiment totak del materiale delleupaficie) ma piutostoil
moment ddl'inizio della vibrazione dello spazio, il paesso diéo
sviluppo gradua della ri®nanza ovverosa la quesone da dove a
guake disanza temporale e n quale quantitale riflessbni sonore
giungao ad un possile ascdtatore da una detrminat posizione
ddla fonte ©nora Percio, in questo semd’'acusica de “La Ferge”
funzionawa cos bene
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Bened#&o Camerana

A margire della giornata di stii“La Fenice verso la ricostruzione”

A margire della giornata idstudi “La Fenice vers la
ricostruzione”, il fire d quesa breve nat € qu#éo di riassumee le
indicazioni - che § ritengono utili a taé programma emerg nel
coro ddl'inchiesta sula ricostruzbne della Fenice, cuiata scrive e
da Alessadro Allemandi pe il Giornale dell’Arte n. 146 (lugjo-
agosb 1996, pp. 224, 4142). A tale richiesta, impostatsdto forma
di quesionario, hanno risposto in modo tmolato cica quarard
esgerti di storig tecnica, progeazione e direzine del teatr d'opera
acugici, architetti, ingegneri, manager, musicia genere, ecc.

Sdtando di poposto il dibattito “filosofico” sull'architettura
(intemo totalmerg nuow oppue copa aggiornatd), il primo tenma
riguarda lecompetenzenecessaé per progiare e orgardzae la
ricostruzione L’indicazione pii comune delle rigose all’inchiesta é
per un gruppo di spcialidi diversi clte riescano auperae l'alta
complessita dellbperazioneUn teamndla cu composizione alcune
figure ricarono piu speso, #re meno: un architetto @dicab quas
da tuti come “primus intg pares; ovveio cone coordinatce del
gruppo di progettazionel’esempo di riferimento € qu&® dela
ricostruzione del &@ro “Liced di Barcellong dowe Ignas de Sola
Morales st billantemente portado a termine il be orchestrai
lavoro di cecire e decine idspecialisti onsulenti.

Segiono poi le alte competenze: un ingegeep un fisio
acusico (o medio ancoma una scieth d progettazione e
ingegnerzzazbne acusca), uno specialista idscenoecnca @no
scenograb, ma anche un diteore tecnico di teatrg)uno storico de
teato d'opem (per hquadrae la ricostruzine - un equilibrio di
conservazione enhovazione- ndla continuita d trasformazioni ch
la Fenice come altteati avewa vissuto) un esped di restaun (pe
la filosofia dell'intervento e per el dificolta connese alla
riproduzione ddecorazoni storicistiche); un ditéore d’orchesta e
un regisa d'opelr (per i rguisti piu aggiornai della “macchina
teatro”y e poi un theate desgn consultant (una figua
apparentemeatasserd in Italia, ma mdto consolidatan Inghiltera).

Alcuni hanno poi sggeito la cdlaborazione dun musicisa
(musiologo o0 composore, pa le esigenze della pduzione
contemporanea)di una societa idengireerirg (progranmazone
studo de tempi, gesone finanziaria, orgamzazone delle
consuleng e inpostazione della gésne del teaty ricostruito) di un
esperd di ingegneria dei materiali (@blema centrale: ripristinar i
decor storia con nuowe tecniche, conkiando procedwr pioduttive
sicureza atifiamma qudita della rigpost acutica); e infine d chi
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dovra gesire il nuow teatra il soprintendentgil direttore atistico, il
direttore tecnico.

Altre indicazoni sulle perene o sulle competenze riguardano
la “veneziaitd”: piu voci, anche straniere, sottodiano I'importana
ddla presenza idqualauno che conas i particolarissiinprobleri -
tecnici estéici... - di Venezia Pe mdti quesb qualcuno dovrebbe
essee poprio il Sindaco @cciarj invitato a seguire il piu possib
da vicho - anche come “capoproge’ - lo svluppo deé progetto
eLcuivo, in ogni settoree nel catiere.

Un <scondo ©6ndamenta tema emeos riguarda
'aggiornamer tecnologico delj impianti. In prima istanza isparla
de macchinar di scena. Marco Stroppacompo#ore e ricercatoreid
pun@ alllRCAM di Parigi, con lui gli senograif Pierluigi Pizzi e
Luigi Quaranta- insise per una realennovazione impiatmstica,
tecnica e tinzionale cone condizione necessarill’aggiornament
ddla produzione spettacth nuovi e non solo il ecchb repertord.
Quesa istana $ pud anche tradurread esempio, ti@ modulaita
degli impianti, la quaé aprirebbe la possiita di fare spettacid piu
piccdi e opee da camera.

Altri (in paticolare Carb Majer, direttore atistico dd Teatio
Regib Torino e Michael Baon déla Universty of Bath) insisbno
sull’'adozione d una impantistica d scera che non si sdtanto
rapidag slenziosa sicura, flssible (e quant’dtro la tecnologh pu
aggiornat puo offrire), na anche eapratutto compébile con molti
dtri teati italiani ed europé (misure del palcosenico e del
boccascena carrdli...): e quest pea ragioni di s<ambbd e
coproduzioni condizioni @senziti per la pravvivenza econontga
di un eato d’opeg in vista delle nuoe norne gesiondi in corso di
approvazionen ltdia.

Che limpiartistica d scera sia il problema forse piu
complesso lo proa anche il fatto che alcuni @rques George
Izenour autoe del bndamenta Theater design, New York, 1977)
dubitino che il limitato spazio disponibile all'intey dé perimeto
ddle mura sprawvissue al uow si suificiente per osjpare quand
richiesb da un ¢atio dl'altezza d un repertorio internazionalen |
guesb sensoise parlab ddla possiliita dello scavwo di uno spazio di
scera sdto il palcozenicao scaw la cu attuabilita tecnica ed
economea- e, non ultina, ambienta - rest tuto da verificare.

Una richiesh specifica (dMichael Forsyth, architetto di teatr
e professar alla Univeriy of Bristol, autoe d Building for music,
Cambridge 1985) riguard poi la reinstallazione dell'avacena -
prezio® elementd pe la regia che era andaperso nke ricostruzoni
ottocentesch - con I'audlio di elevatori idraulici.

L'ultimo tema centralen discussine € quko del’ acugica.
Sulla felice condizione actisa della sala pduta le opinioni sno
concodi, saho qualche accenno aoaesi difetti, perdtro comuni a
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molti teati d’opra all’italiang in qualche mado emendabili duraetla
ricostruzione D’altra pare Domenico Stanzia(fisico acu$ico e
anima del CIARM) ammonige a non tradée la “memoria aggica”
dd teatra rispristinae le condizioni esistenti sia per gdezze
misurabili, sa per timbo dd suono.

Si e poi anck sdtolineab cone I'acugica d una sala pera
musica non sa valore shianto “oggétivo”, bens ancte riferibile al
giudizio soggdtivo - ddl’esecutoe come dell’ascoltater- ovvern d
variare del gusto: cosi una diversaltara dell’ascolto potrebbe non
considerae piu soddiséceri certe condizioni acugche comunemeng
giudicate dtimali solo alcuni @&cenni prima.

Vale qundi lipotes di una attenta valutaane delle
condizioni cle g ritengono ottimdi per nuowa sala, anche coral
consulena d musicisti: Claidio Abbado suggerce d evitare
comunque materialiohoassorbeti come vellui e noqudte, che n
tempi non lordni avevao goduto di un ceotfavore. | progranma d
ripristino ddla sala a l'identigue nasconde poi akr insidie. Pe
esempd la scelta dei materialion cui ricostruie le pareti e d
decorazbni della sala € teand ardua risoluzbne cone sdtolineab
da Daniel Caxmins (itolare del Conmins Acoudical Workshop),
guesi dovranno dae tute le garanzie necessasia peré esigenzeid
sicureza sia per & popriett acutiche oltre a sddisfae ogn
aspé¢to formak e tecnico (cds produzione...). Dqui I'importana
di una consulerz d altissino livello pe I'ingegnera dei materiali,
che possa mettera diposizione del grppo di progettazione eceni
progressi scientifici del settorese non addittura una ricercad hoc

Un’altra insidia perl’acugica $§ nasonde nell’esigere d
apportae al teato tutti i necessaraggiornameti tecnici richiesti da
diverg settori opertvi: le luci di sena, I'impianto di trattamento
aria la sicurezza difiamma magar ancte all'allargamento dia
fossa dell’orchestra Helmut Miulle (titolare del MdillerBBM),
facendo riferimento Il sua vasta esperienza dhterverti di
correzbne acuica, averte come tali ggiornameti possao
seriamerg comprometter anche le migri condizioni acusche.
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Roberto Pompoli

Aspdti, problem e nuove prospettive dell’acusdicd restauio e
ndla ricostruzione dei teatri.
Un contributo alla ricostruzione de d_Fence’

L'intervento § sviluppa n tre pati: la prima argometa su
ruolo che l'esped in acusica dee svolgere nel agippo di
progdtazione incaricat dd restauo o ddla ricostruzone d un teatrg
la seconda descrive una tecnica d@imulazione acuia
(aurdizzazione) res agi possilie dalle pl receni temologie
informaiche la terza, infine, cala, Hle specifico dé teato “La
Fenice”, di argomenti prina discssi.

Il ruolo ddl’esperto in acusca nel restawr e nella costrunne d un
teatro

Ogni intervento di restaar sa esso di @nsolidamento
strutturale di rifacimeno di alane pati, di sostituzione darred,,
tendagi, vdluti, di adeguamento impiantisb¢ ha delle conseguenz
sulla rigposh acutica del teat, la quaé dipende da vafattori. Due
sono tuttavia pdicolarmente irportanti: la forma e le caratteristieh
ddle supefici egposk al canpo sonoro.

La forma stabilice n quak nodo k riflessoni delle onde
sonoe raggungono I'ascoltatorene fissa il tenpo di ritado rispéto
al’ onda diretta ed direzbne d provenienzala forma € sicurameat
I'elemenb piu important da cudipendono & qudita acusiche d un
teato.

Le caratteristicle delle sipeffici espost al carpo acusico
influenzano le noddita con cui I'energia enom incidente viea
riflessa nelllambientedeteminano I'ampiezza e la composizione m
frequena delle riflessni oltre che la loo distribuzione spaziale.eL
caratteristice acusiche delle spefici dipendono d#a loro forma
dd loro peso e rigidezzald materiale dcui sono costuite.

Il percor possille da seguiren un intervento di restaoir
che vodja essee rispettoe de requisti acugici del teato, pud ssee
cod descritto.

Si dovra innaniztutto procedez ad una caratterizzarie
acugica del teatn impiegando é nuowe tecniche dindagine cle
consenvno di ricostruire in qud si voglia posizione della salaa |
distribuzione terporak del carpo acusico dirgto e riflesso (Rispoat
Impulsiva o Ecogrenma) Ddla rispost impulsiva € possitee poi
ricavae vai parametri ce ono orreldi alla quditd acusica della
sala l'indice d chiareza l'indice d intelligibilita, il tempo di
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riverberaziongla carelazione interaurale, edta ancora In quesb
modo h sala &€ completamente detardal punt di vista acusco.

Ci si puw chiedere, a questpunb, ® l'acudica della sala e
buona o no e quindiesil restauo non dova o dova intervenire con
una carezione acutica. Credo infti che § debba n pare rivedee
I'idea e la convinzione che tto cid che e aico € acuScanene
vaido. Non $ puo infdti ignorae che i teatrche ono giunti sino a
noi haano subito speso trasformazioni e odifiche probnde rispetto
al loro progeéto originale. la sensibiita acudica € infatti cambiat nel
tempo e di interventi, di vario geere a cu i teati sono std
necessariameatsdtopogi periodicamente, hanno modifi la loro
acugica. 3 pensi, pe esempd dla sogituzione delle tappezerie de
tendaygi, dei rivedimerti in velluto, ddle imbottiture ddle poltrong
ecc.

Qualunque sia la decimie presa, es nodificae 0 m&o
I'acugica della sala, endubbb che dopo queatfotografia acugca,
I'esperp in acusica dewe condivideresin ddl’inizio e collegialmente
con di altri esperti del restaor ogni dcisbne & di interventi d
eseguire Cone € gia stat messo in evidenza, ogni intervento
strutturale ogni ripristino di materiali, ognicelta dei comonenti
impiantistici, de¢j arredi, ecc., pud modifiare la rigost acutica
ddla sala.

Anche le scelte impidistiche hanno importantianseguenz
sull’acusica della sala: un Isao rumoe d fondo € infatti un requi®
patticolarmente app@zab pea una buona qui@a acusica del teat.

Paticolare attenzione andr poi post nella scelte delle
finestre e delleporte per garatire quedj isolamenti acusci necessar
per ridurre rumore proveniente dall’egter ddla sala: pens in
paticolare al rumoe del trdfico che sicuramente pone optemni
acusici piu gravos di qudli che dovevao dfrontare i progettisti,ad
esempio, unexob fa.

I comgti dell’esperto in acugca $ concludono quindi on il
collaudo acuco ddla sala che dovr essex condotto cone stesse
procedue e mebdologe dell'indagine preliminar gia desgtta.

Nuowe tecniche informatiah pe la simulazbne acusca dedi spaz
teatrali

Tecnicre informaticlke che consenho di ricostruie al
compute uno spazio non piu esistente, cax@wlone le dimensii e
le fondamentih caratteristicle archtettoniche di riprodurio
visivamene e permetre all'osservatoe d entrarvi e d muovers in
esso € gia da tepo ralta E il primo paso verso cid che
comunemerd viene defiita realta virtuale.
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Oggi € possille andae dtre. Accanb dla visualizzazbne $
puo realizzae l'auralizzazione, ossial'ascolto dé suoni (vace o
musica) d'interno di un ambiem ricostruito & conmputer,
ricreandong oltre alle caratteristiah arclitettoniche le qudita
acusiche.

Auralizzazione € un neologismo che viene usah analogh
con il termire visualizzazione pe descrivere un processo che rende
possilile I'ascdto di camp acugici immaginari E staio usato pela
prima vdta da Medel Kleine al’89° (ongresso d#éa Audio
Engineerig Society 1990) ndél’articolo “Experimens in Acougical
CAD".

In quesd aticolo I'Autore mostra come lauralizzame
rappresenti l'ultino andlo di un processo che, utilizado segni
digitali, provenienti @ preceden elaborazioni e contenenti la
descrizione delle caratteristiehacutiche dellambiente (real o
simulab) e bramsonoi registrati in nodo da escidee le riflessoni
ddl'ambiente d registrazione (brdnanecoici) conserg d ascoltae
in qualsias posizione dellambiente ricostto quesi stessi braim
sonori.

Si é detto ambientigali e simulati. Qusa tecnica infatti puo
essee applicati a spazsistenti di cui si@nosono ke caratteristich
acugiche rilevate sperimentalmente o a spaxmaginar costruiti @n
opportuni progreami di calcob e d previsione del Il
comportamento actiso.

Rilevate, pa esempd, le caratteristick acusiche d
importanti teafrin determinag¢ posizioni della sala, sarebbe possib
ascoltae in cuffia un brano musale “anecoico” h ciascuno di qudis
teatri Oppure progétato un nuovodatio, ascoltag come saréa swa
acugica nelle varie posizioni

Un contributo Ha ricostruzone de “La Fenice”

“Dov’era e com’era”. Anche se samuesb il criterio che
condurra alla ricostruane de “La Fenice”,d presenzaiduno o pi
espeti in acugica nel guppo di pogedtazione del teatr sam
assolutamerg indispensabile mi ddle prime fas del progetto. kb
scelta delle tecnologi edlizie, dé& materiali, deé rivestimenti, defj
arredi, non puo prescinderda una valutaazne acusca. E cos ancle
nd ca®d dedi impianti di riscaldament, condizionameot e
ventilazione come pue ded impianti di illuminazione e d
movimentazione internai gperone e cose. & progettazione della
buca d'orchestra, dlepalcosenico e della eventuale “camaer
acugica” richiece una paitolare attenzione ddigaspetti acutici di
quese importanti parti del teadx.
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Anche kB nuoe tecnolog informaticte potraano fornie un
valido aiut dla progettazione actisa de “La Fenice”. | disegnie
fotografie i rilievi acugici effettuati poprio nd 1995 da alcuni
collegh dell'Universita d Bologna potraano consent& una
ricostruzione fedele del teatranche dal punt di vista acutco.
Attraver® la tecnica dell’auralizzaane prima desdta sara infatti
possilile valutare acugcamentegli effetti delle scelte ddginterverti
progdtati. Quesd ricostruzone del teatr “La Fence” & peralto gia
previst in un prog#o di riceca presentatd CNR ndl'ambito dd
progdto findizzato “Beni Culturali” che dovrebber patire nel
prossimoautunno.

In quesa giornata dstudio s &€ anche parlat de problem
legéi alla presenza, in Venezia, di un tare per & ricostruzone del
teato. Mi permetto di sottolieae un aspio, che iteng non
trascurabile relgivo d suo impdto acusico sulla popolazione eh
dovra convivee con 8so pe un cerb numeo di anni. E auspcalile
che le imprese, che saranno incaga@¢lla ricostruzing impieghno
macchire ed impianti silenziati ce adottino tutte le tecnichei d
controllo dé rumore che sno oggi digponibili.
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Domenico Stanzial

L'ex teatp La Fence: la bomboniera veneama
ddle onde snore

Ora che l'ltima repica del teato La Fenice non &' pu il
ricordo ddla sua “straodinaa” acusica rimane incredilmente vivo
e presentegprattutto ndla memora dei musicisti ¢l in essa hanno
lavorato.

Quando s tratta dellacugica delle saled mi fido innanitutto
dd paree dei musicisti, in econdo luogo d& “bizzara sciena”
ddl'acusica (come qualeno I'ha defiita durané quest lavori) e
soltanto da imo dedi strumenti di misuralLa ragone € che alle
sodie del 2000 non esistancora un modle fisico universalmerg
accettato che desceavigorosamente le pprieta medie temordi del
trasferimend ddl'energia snora dento a camp acudici e quindi in
praica non §sa cosa sia realmente portane ‘misurare! Sopratutto
ancor @gi non € nat il meccanism che sta alla base della nastr
percezione energetica del usno anche e una delle prim
affermazni chre W. C. Sabia fece un ecob fa quado comincio a
misurae ad oecchb i tempi di riverberazione delle sale fil suono
e energia”. la fiducia che © ripongo né giudizio acusico de
musicigi € che essi costituisao di fatto i due tefzdi un sistera
acugico: smo ad un tempo sorgengnom e strumermt di misua del
suono che essi siei genemo. | loro giudizio acusco esprine
dunque un indie sggedtivo di adattabilita all'ambiente devessi
operano e nel cas ddla Fenice esso risulta decisamente omogeneo
Quesb €& un segno inequivod#bd che i musicisti varebbeo di nuowo
La Fence com'era e dovar magar con qualche cowodita
‘tecnologea’ in pit e ben inteso piu sicura.i ldare d'aver caipo che
guesb € sostanzialmente anche l'orientaroeddl’A mministrazione
comunaé d Venezia e quindi queste d fatto l'ipote$ su cui lavorae
per la ricostruzone della Fenice.

E uile a questo punto forréruna breve valutamne delle
principdi tecniche d aiuto dla progettazione e alla realizzane
dedi spazi per la musica che attualmente l'aica mette a
disposizione dell'architetto. Questecniche no sta¢ dtenute cone
risultato ddl'applicazione dei nuove sempe piu velod processi d
elaborazione ditple dei segnali alicugica statistica classa ed |l
loro swvluppo e stad favoito ddla recente enorm difusione dei
sisten informatid a basso costo. Questo pragge, tuttavianon e
ancor stuficientemene significativo pe pote parlare d una read
evoluzione tecnologa basata $ia compensione fisica del feomeano
sonoo in quanto I'enerdiea del siono su bas ondulatoi € sob da
pochi anni oggeto di indagine scidifica sistematica. & natura del
suono dla scah tipica dell'antwpometra (unita d lunghezza = 1 m)
cioé d qudlo che s sente ih aria con & noste orecchie nell'intervallo
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di lungheza donda compresa tra circa 14 m e 1 € infatti
ondulatoria. Dd punto di vista acusco non possono quindissee
accettate le approssimazioni geometriche che valgno inwece
certamete in ottica doe la luce puod &see rigorosamert desdtta
con moddi basati sulla nozione id raggio. Un raggio €
un‘approssimaaie lecita dun'onda quado I'ampieza e & direzone
ddl'onda che esso vuol ppresentag non variano molto su una
distarza dell'ordire d una ungheza donda Questo aviene sempe
per le onde elettromagnetiehche noi perepiano sostanzialmente
graze adi occh antropometri¢ di cui siano dotdi, conme ‘raggi d
luce’ ma non &viene senz'als pe le onde acuihe che prcepiano
come si0no: basti onfrontae la ungheza donda tipica della Ice
visibile che & cita 500 m ovvero 0.0000005 man le lungheze
d'onda dei soni udibili riportae piu sopra. L'impossibta di
approssimar il conportamend ddle onde snore con de raggi €
immediatameret evidente sei sonsidea che, pe esemp a teato,
bast una mano davanti aglicohi per non vedes una sced ma b
stesso stratagema non funziona altrettanto bene per non serntkir
suono indesiderato.

Aristotele (0 chiper essg avewa gia gservab che il siono $
propag al di la delj ostacdi ma non trovo (dferentemerg ca
quanb fece pera riflessbné alauna spieganine razbnak per quest
fenomeno tipico ddla propagazione ondosd.'osservazine che il
suono tede ad ‘occuparteutto lo spazio disponibile venne ansata
da seguaci di Aristotele (i paticolare da Tefrastg cone argomerta
conto le idee atomisteiddemocrito che descriveva iueno di una
voce come un insieend frammerti d'aria d simile forma Teofrasb
non potew comprender come “pochi freamerti di ventd potesseop
riempire completamente urdto contenerg midiaia d perone La
critica fu raccdta da Epicuo di Sano il quak chiar finalmente n una
lettera ad Erodoto, che ilupno é i risultato déo spostamento di
“particelle” [d'aria] cle producendo “una goene rassomiiante ad
un respiro” originad “sensazine uditiva”. Il chiaro riconoscimerd
dd carattee ondulatoi® dd suono suggeéto ddl'analogia coné onde
sferiche geerak da un ssso lanciato rlacqua e attribuito la
filosofo stoico Crisippo e tale carattee defiitivamente acquito
ndl'opeia De Architectura dd famos architetto romano Muvio
durange I'utimo scob a.c..

Nonostang la sdida certezza fenoemica del corportament
ondulatordb dd suono udibile acquita da dtre 2000 anni ea
mirabile trattazione della teoria ondulatordellacugica delle sad
compiue da P.M Mors nell'aro di quest'ultino s=cob, ancor ggi
gran pare delle tecniche id cui l'architetto dispone peral
progdtazione delj spazi pe la musica, sono basat sudi
antropometgameng inesisteti raggi onori.

Il perdurae d quesb stato di cos g giustifica considenado
che anche combinande pii 0 meno elaborattecnicheli previsione
acugica chiamaten ger@ “ray tracing con dtre tecniche (dette
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F.E.M-B.E.M.) cle nella loo impostazione idbas ono ondulatorie
il grado di pecisone delle solumni ottenute non camla
significativamenteCio & dovub d fatto chequando ques ultimi piu
raffinati metodi di previsione vengono applicati nel cagu
ddl'acugica arclitettonica, diventano presto imgeid data
l'impossiblita concred d formulare accuratamente il pblema
acusico ddl'interazione del sono con ¢ pardi. Insomma nel cas
ddl'acugica dedj spazi pe la musta quest tecniche dprevisione
acugica non possono ssee iritenute ddistaceni e la loo
prerogdiva € pu semplicemems qudla di fornire un aiubd
approssimat dla progettazione che nellaua essenziéd rimare
ancor @gi una pratica semiempirica.

La riesecuzine d un progéto gia cdlaudab & awviamene
piu facile da realizzareln paticolare dd punto di vista acutico, 9
tratta d verificare durang le varie fascostruttie che ¢ soluzoni
adottate risltino acusticamente compatibili con la realizzazine
precederd del progetto. Lféicacia delle operazioni diantrollo in
coro d'opera, pud ssee midiorata con laiuto di una nuav
tecnologa d riproduzione del wno che ne peete l'ascéto
binauraé per mezo di cidfie elettracudiche la cosdddta
“auralizzazone”. Questo nuovo strumento echologico, 6
adeguatameat uilizzato, conserd l'asctto ad dtissima fedelta d
segnd acudici ottenuti ocon un procediment ddto di
“convoluzione”. la convoluzione consentd integrae nel segnale
riprodotto ke caratteristich acutiche d sorgenti snor anecoich
(cioé ad esempio brani musicali regiitia una camera anecoica)
con le caratteristich acusiche (reali o simulte) sia della sala ah
ddl'orecchp esteno di potenzik ascoltatori umani.llprocedimentd
funziona dal purt di vista percettiv perché rippducendo il piu
fedelmeneé possible gli stimoli acugici, consent al nosto apparat
uditivo di ricostruie limmagire acutica cte esso elaborerebbe nella
situazione reale e cttuisce quindi I'elemento bdare della realta
virtuale acusica. L'aurdizzazione assum percd una grande tilita
praica in quanto linmagire acutica co$ ottenuta pud esee
sottopata al giudizo esperto ad esempioidsusicisti.

Fortunatamemt il progetto deteatio La Fenice e gia st
fatto (pe ironia della sorte dal figlio di un otticoe sappiam che
l'edificio, om tragicamem peduto, realizzab sulla base idqud
progetto, possedew caratteristich acuiche ritenute dtimali per 'uso
cui l'edificio el desinato. Dunque ogrdocumentazione progettuale
acugica, visiva, léteraria e, non ultimele tesimonianz dirette d
qudla splendida bomboniarveneziana dellende snore che era &
Fence, cosituiscono (adsso, finché questutime no ancoa vivide
ndla memoria) un patrimonio informi®@o unico che &
immediatamert usab pe la sua ricostrubne Prima d ogn
possilile considerazione aia I'evoluzone delteatio d'opea e pil in
genera¢ della musica e dsuoi spazi, & ricostruzbne della Fenice é
percd necessarjape non correre I'lieriore rischo di disperdeg il
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patrimond di conogenz fin qui onsolidato e che é basato in gra
parte cone s e ddto, sulla “pratica”. Purtroppalpratica dcostruie
edifici per la musica, in Itha, € anda peduta Pe ricostruire un
teatio cone La Fenice & quindi indispensabile giovaogigi piu che
nd passab, ddl'aiuto che la scienza e latpdta tecnolgia possono
dare e co offrira d fatto anche 8pportunita driappropriars di una
nuowva pratica costttiva d edifici per la musica. Non bisognha aver
paua d andae a cercare la tecnolegie sprdtutto la cutura
tecnologta necessaui per & ricostuzione della hostra Fenice n
qualunque parte delondo &sa strovi. Ricordo d'aveletto durang
una vista alla Fujtsu il seguente mtto: “tutto cid che lionmo puod
sognae la tecnologi puo ealizzae”.

La vecchia sigora veneziana € ancora capatsognage?

L'errore pil grande che potrebbe ess@mmesso in quest
drammdica transizone tra veccli e nuow sarebbe qulie di
assoldizzare la perdta del vecchb ed @sistee impotentemerd alla
naséta d un ‘nuovo’ sterile un orrible clone ca4ginato
al'autoreplicazone La riproduzione della Fenice (com'era e doyera
dewe inwece generare nuavmusica, un nuovoeato dopea e
architettue d nuov edifici e spazmusicali (cone non erano e dev
non erano) wero qudla della Fenice deve sse una ripoduzione
feconda Credo di interpretar cos le paroé del Sindaco di Venezia
Massinp Cacciai: “E necessan, & doveros che Veneai sappa
trasformae quesa tragedia in una occasne stmordinaria pe
presentarsi ancora una volta, comluogo di autentia produzione
culturale, di grandi progeti, di lavoro. Un luogo che apptiene d
nostro futuro tanto quanto app#ne dla nostra memoria.”
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Gianni Tangaci

Non vorreé essee troppo sintdco ma la seganke scaletta
renderebbe il mio pensiero cemontribub dla fase progettuale:

1) sudio dd progetto originad esistente;

2) individuazione dei materialion cui ea costrita la sala del
teato (involucro interng palchi e retopalchi- platea- buca orchestra
- avansera - sottoplata - soffitto dd teatrg per riprodurre @
strumend cone era, anzi, cercando di migliorarlo porgenda pi
attenzione all'impianto di aria condizionatehe @gi pud &see
realizzab meno devastamtd qudlo in essee prima dell’incendio;
buca d'orchestra possdilmente con ponti mbili e struturata per
permdtere maggio spazo (pg esemp strutturado diversameet la
buca del sggeitore e pensaa almeno 30 cm. piu profonda per
permétere adi strumentisti di ssereposiziond sotto I'arco déa
buca) Ritengo che ques interventi non modifichio la qudita del
sSuono;

3) decorazone della sala: ritermgche con i dcorator possao
essee coinvdti gli scenogralf realizzator di teato che hanno
occhb e metere nd riprodurre il “vero”;

4) struture esterne alla sala: riprogettazione del paeoigo pe
permdtere una maggi@ circolazone delle scem costrite,
ipotizzae una maggi@ probndita del teatr (sottopalco -
sottoplaea) per guadagnare spaatrimenti impossilile;

- ridistribuzione dei servizi logisticcamerin artisti, coro e
orchestra;

- studio di una sala wilio pea I'orchestra e sala regia nel
soffittone exscenografia;

- dotae il palcosenico di tutti gli strumenti pderni pe una
gestone econonua e d#e risorse umane che non potranrssee
aumentat pu ddl'attuale organico n€uso spinto d#éa tecnologia
E’ importane salvaguardare la cgmnené umana che @ltipologa
dd teatio d’'open all'italiana.

Considerae in palcosenio, in fa® progettuale una
parapdata per i onceti, soluzionah tecnicamente perssee
movimenta& nei tempi mssim di 2 ore, con unacgiada massira d
sd persone.

Mi auguo che i reponsabili del progetto di ricostruzione
abbiano il presipposo morak d armonizzae con ama le opinioni
de tecnici @n chi la una memoria storica ftequentazione del teatr
distrutto, cone di artigiani, i tecnici e § artisti che v hanno
lavorato.
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Lamberto Trezini

Le relazoni di un musicologo coen Lorenn Biancon;
sensibile cora pochi ai poblem della poduttivita musicale; dighn
Cox, di Dean Hawke sono in van modo e per pi vers assa ricche
di stimoli e d rifle ssoni.

Patiamo da un dato di fattosemba ormai acclarat la
decisbne d procedee alla ricostrumne della Fenice seguendo
concettualmente I'orientamentld “dowve era e comera”. Non poche
sono ke ragoni che nilitano in favoe d quesb orientamento; cas
come appabno tutt'alto che prive di validita scietifica le
motivazioni cke vanno in direzione della ricostrore d un teatio
completamerd nuovo.

Dico subito che, personalmente, sona tcoloo che
sostengno ke tendeneg d una edificazbne nuo® sula base per dd
principio dd “dowe era e come era’, in uhabitat come qudio
veneziao, vak a dire m una cittamuse, ancoa ricca, tuttaviadi
potenzidta non comuni. €atio, dunque, comcuoe della citta.

Credo inoltre opportino die aubito che la ricostrurne della
Fence non pio e non dew essear intesa seguendo canoni feticistici: il
pote ricavae in qudlo spazo una vera salprove, ad esempio, € cosa
- a me pare possilile e necessarj@ possible, cioé, prevederin una
cera area due spazeatrali € non due vere popr luoghi d
spdtacob.

Oggi piu che mai la spesa perrusica deve esseuna spes
produttiva ed €& inportane far tesoro, ragionevolmente,lldeassa
petinenti osservazini di ordire tecnico (ra non solo), svolte dai
relatoi che opportunamestla Fondazione ha intato. E dlora non e
cerb condario Ilnmaginae come una hua@ e noderna
articolazione d servizi tecnici dbba esser carela@ alle prestanini
artistiche e, appunto,lie effettive mentalita qudli che chiamiaro i
“serviz tecnici”, cioé i guppi tecnici d produzione sono Spgso
trascurae nel grade teatn, oppue “oppongono” e taiMta fanno
gruppo a sé. D qui gopae essenzial l'integrazone orgarga
ddl'insieme delle attivita del teatraina corposizione armanica delle
varie componenti dovrebbe disiire fin ddl'inizio |a regola d
perseguire.

La nuowa Fenice deve determinare un mutamento zZone
e d prospettie con una progettualitaanovdiva; pe quesb d piace
immaginard d passo coi tempi, perché rikupiu forte e sanameat
“concorrenzia¢” anche a livello europeo.

La nuowa Fenice come organisninterdtivo

E dd tutto eviden¢ che prioitario, o quanto meno contesteal
al progetto architettonico eéal definizone dell'identita cliurale e
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ddlo specifico mgicale della nuoa Fenice e conssa in definitivag
I'identita cuturale dell'inteo sistena musicale.

Identificare dunque e definire le potenzida effettive del
teatio in relazione dgspazi e n relazione agimpianti.

Le scelte orientatev geneali debbono costuire dunque |l
prius di un tato vivo, propogivo; e podurre d pit e med¢jo pud
essee possible se il persnak ftuto, atistico e tecnico, trovese
un’osmos perfetta con l'impianto.

Concodo appieno con Hawkeshe un eatio cone la Fenice,
associah nel core de secdi a grandi eventi musicali, a grandi
compogtori, codituisce davveo il cuore della tradizine e bisognér
dunque verificare come “il valerdell’edificio distrutto possa esser
espraso in nodo appropriato dia sua ricostruzone”. La sfida cle
vale la pena combatteré dunque questhisogra saper aniugae la
forza della tradizine cd potenziaé del nuovo.
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Primo intevenb alla giornata di studi
“La Fenice verso la ricostrzione”

La relazone del profeso Dean Hawkese n precedena
qgudla del professa Cox, haino posto laccend su una serieid
guegioni-chiave nella poblemdica relativa alla ricostrumne del
teato La Fenice.

In paticolare mi preme sdtolineae qudla che - soprdtutto
ndla coscienza della gente venezian& diventata una sfida per
riaffermare la popria idenita e quda stessa della cittai &enezia
ddla quak - cone diceva il profesa Fdin, Rettore d Architettura -
non $ puo prescindes: la ricostruzone del teatr dee coniugae le
tradiziondi esigene del tempio dé&a musica con quke di nuowe
forme che ne permetta la fruizione “totale”, ininterotta, e re
facciano un cendr culturale polivalenteEsso dovrebbe es®euna
struttua che viva duraet il giomo e non solo lamomento dia
rappresentazionein luogo aperto e vivike, parecipab ddle perone
e non riservato ad un publdiesclusivo.

Alla luce d quese premesses rende necessariun progéo
nd quak risoluzoni formdi “tradiziondi” siano il portab di
tecnologe d’avanguardia, perispondee alle noderne richieste, ai
sotto I'asp#to ddl’ acusica, che perd scenacnica.

Tutte quest conponenti dovrebber essee evidenziate @i
ndla fase preparatoria derogdto, que progetto che sara presermtat
in occasine dell'ppdto-concor®, con indcazoni ben precie e
scientificamerg fondate Una vdta infatti decioo il progetto
definitivo, § passega all'gppdto-concor® e sara una comissone
internazionad d grande quéta a valutare le operpresentate.

Il teatio - nd ca® specifico quko musicale - non dee esser
pensab corme uno spazio di esclusivproduzione ma pratutto
come luogo di consumo: pertanto ardraffiarcab da strtture
analoghecompkementairnelle funzioni e nelj utilizzi. Un esempio di
tal genere concejto addiittura come una fase preparatoria per |
ricostruzione della Fenice, potrebbe essareempi brevi, il teaty
Malibran o lo spazio dé&a Misericordia, il quad dfre la passililita di
progdtare un grande auditon d 2° piano e una stiiura
multifunzionak per produrre ed ascolkkamusica al prim piano.

Cio non esclude, naturalmente, che anche nel progetto de
nuova Fenice ispossao preveder una sala pr@ o nuov spaz
attrezzai utilizzando soluzioni tecnologiche avanzate.

Quesb € il compito che, da parte suaassune il Conune d Venezia
in collaborazione cond alte competenze coinite.

" Versiore na rivedut dall’autore.
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| problem da risolvere, tuttaviasono molteplici, a cominciare
ddlo sgombero d& macerie e ddgstudi fotogranmetrici Il teatio -
cio che desso rimane € a tit'oggi sotto sequestro: cio sigruéi cke
i rilievi, indispensabili peuna fase sia pariniziale d progettaziong
sono stdé eseguiti solo esternamentelldAstesso modo,d operazioni
di installazione delle sttture d consolidamento- ddle qudi si &
interessab I'ing. Gobbdto, seppue senza cofifti, sono sta¢ e $
stanno anc@ compiendo ffrontando dificolta oggdtive.

Anche se c’é stat un eviegne rallentamento risp@ dle
potenzidita della progettazionetutta la puntdazione esterna id
consolidamento- indispensabile anche successivareemnger &
ricostruzione- & stata gia portata termine, coscone ci troviano in
una fase abbastama\anzaa ancle per queche riguarda il tragorto
de materiali.

E anche stat dato I'incarico ad un gruppo di architetti d
eseguie una ricognione suf studi preparatori dei proge
precedeti, conservé negli archivi, @ esempio qu® comunale. Cio
ha permesso dinglae dtre, approntando uno studio di prefattibilita
che seppue ancora generico, presantlemeti del tutto nuow si
spea che, con laiuto di competemzdella Sovrintendelz ai
monumenti del Coome d Venezia ddla Regbne ddla Provincia il
team possa approntaun progto definitivo di prefattibilita.

S sta anck procedendo peindividuae le competere
tecnicle indispensabili pecoadiuvare questgruppo di esperti. &
riuscissino a rispettag i tempi, contiarm di arivare dl'appdto-
concor® entro & fine dell’aano correntesi dovrano poi attedeee i
tempi di valutazione della ommissbne gudicatrice, anche seal
sperana € d avere gia ponta nel 97 unidea su cui lavorag in modo
da terminare i lavori ertril 1999 edavee gia per il 2000 il teatr:

E proprio pe compdtare i tempi di ealizzazone -
solitamente mibo lunghi 30-40 annj - che il Comune d Venezia
dab che la legged consente, ha optatpe la forma dell’@pdto
progdtazionecostruzione.

Si hanno in mene due fas complessive d esecuzone la
prima, che interessa la ricostrorie ede vera e poprig la seconda
“ornamenta¢” e d rifinitura, anche se avve contemporaneamente e
congcuivamente Quesi due temp dipendono sostanzialmentca
problem di carattee finanziario se infatti riuscissiro a reperire i
previdi 150 niliardi, 'opera potrebbe esserportah a termine ri
un’unica fase.

Al di la dell'ottimisno ddla stampa, kmomento comunque
disponiano di soli 8890 niliardi, e per qusto il Comune d Venezia
sta pensando di richiedeun presto internazionale.
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Secondo interenb alla giornata di studi
“La Fenice verso la ricostruzione”

La relazone dell'ingegne Gobbdto ha messo in luceel
problemaiche pii impatanti nella realizzanne d un cartiere a
Venezia.

In paticolare il tragorto de materiali e la viabita lungo i
canali, che & emergere conseguentengeranno® e mai risolto
problena dello savwo.

Tutte le quesoni relative all'organizzazine dé cartiere e
ddla sua sicurezzadovranno naturalmeatcomparire nel cajolato
ed essee ingbbai nel progetto di fattibilita
Sa@& necessaui reperie ed orgarzizae un’impresa “generale”, on
grandi doti di regia peroordinae le alte imprese spedizzate cte
lavoreranno lesuo interno.

Un dtro asp&o da non sottovalutar & il fatto che, chi
costruise, dee anche pravedee alla manutenziongrevedendo di
dove mutare ed ggiornae I'opea man mano che sara codiu

Se riuscssino dfettivameneé a raggingee ques obbietivi,
credo che almeno sul piao ddla conduzionge c sa@ un controllo
quditativo ddl'inizio alla fine del lavoo.

Vorrei aggiungee un’ultima cosa: un cdiere a Venezia e
pit in genera in ltdia - € un’'opea seuestratanel sens che, una
volta aperb, non € pil possilile sapere che cosasta facendo derur
L’idea e qudla di piazzae davati alla Fenice m costruzione un box
dotab di telecamer opportunamentpiazzag (progetto che contiamm
di realizzae in collaborazione cond Telecom) in modo tad che
chiunque possa constatagudi sono ke fas evolutive non solo stado
in dtta, ma, graz al collegamento &iInternetin qualsiasparte del
mondo.

Versione non rivisa ddl’autore.
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