Avant que Nicolas Ivanoff n’identific en 1964 les quatre grandes
toiles de la fondation Levi, le sé¢jour & Venise de Raoux était « dés-
incarné » (voir cat. somm. 9-12 pour Ihistorique et la bibliogra-
phie). Dezallier d’Argenville, notre principale source pour la
connaissance de la vie du peintre, nous donne des informations pré-
cieuses sur cette période’ : « Il partit en 'année 1704, et [¢tude des
grands maitres fut son principal objet 3 Rome; aprés un séjour de
trois ans a 'Académie, un noble [ Justiniano Lolini] vénitien le fit
venir & Venise, et lentretint pendant deux autres années. Il peignit
dans son palais un portique qui lui acquit quclquc réputation; étant
tombé alors dangereusement malade, le Grand-Prieur de Vendéme,
quil'avait connu 4 Rome, et qui avait fort golité sa manicre de pein-
dre, le vit dans cet état, et lui promit de prendre soin de lui durant
son séjour en Italie, qui fut de dix ans. Venise est la ville ott Raoux
ale plus s¢journé, et cette école avait ajouté a la force de son colo-
ris. » Raoux est parti de Paris en 1705 (voir Chronologie), il est
arrivé a Venise trois ans apres selon Dezallier, disons fin 1707 ou
1708. Le « portique » en question est le grand salon central de
Iétage noble des palais vénitiens.

Ivanoff reconnut en 1964 comme étant de Raoux et provenant
du palais Giustiniani-Lolin, quatre toiles: Le Parnasse (fig. 1),
Avriane consolée par Bacchus (fig.2), Le Jugement de Paris (fig.3),
L’Enlévement d’Héléne (fig.4), conservées au palais Corner-Spinelli
dans la collection Salom, avec une attribution 4 Federico Cervelli.
Les similitudes entre les nymphes et faunes du Ariane consolée par
Bacchus et ceux du plus tardif Portrait de Mlle Prévost en bacchante
(cat. 45) lui suggérérent cette attribution, puis la découverte lors
de travaux de restauration de signatures sur L' Enlévement d’Heéléne
et Le Jugement de Piris la confirmérent. Quelques années aprés,
Ugo et Olga Levi acquirent en 1977 les quatre toiles pour les réin-
staller dans le palais Giustiniani-Lolin, qui accueillait leur fonda-
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tion. La provenance vénitienne de ces ceuvres, leur monumentalité
convenable pour l'ornement d’un grand salon palatial, attribution
avérée, tout concourt a les identifier avec la commande de
Giustiniani-Lolin dont parle Dezallier dArgenville.

Le professeur Bruno Gabbiani des archives de Venise com-
muniqua & Célia Alegret un document inventoriant les biens de
la maison Giustiniani (« Ziustinian Zolin ») du 6 juin 1766 et
dont les trois derniéres lignes disent : « Fornimento di quadri
con Pitture istoriate di mano / di Monsieur de Raus, in cassati nel
Portico del primo piano con sopra porta simili Quadyi® ». C. Galli-
Rosso identifia ces dessus-de-porte avec les quatre tondi qui
étaient aussi dans la collection Salom : Vertumne et Pomone
(fig. 5), LAmour et Psyché (fig. 6), Mercure et Argus (fig. 7), Enée
et Didon (fig. 8)>.

Les quatre tres grandes toiles de la fondation Levi (H. 3,45 ;
L. 3,34 env.) sontsignées et Le Parnasse est daté de 1708. Elles sont
encadrées par une bordure, avec des consoles, des figures tenant des
guirlandes ou des drapés, des bas-relicfs ct agrafes en trompe-l'ceil,
ensemble illusionniste particulierement sculptural et baroque. Les
médaillons sur le montant supérieur du faux cadre, imitant le bas-
relief, sont en rapport avec les scénes centrales : Apollon écorche
Marsyas pour Le Parnasse; Mercure remet le jenne Bacchus aux nym-
phes du mont Hélicon pour Ariane consolée par Bacchus; Vénus
emportant dans le char la pomme dor pour Le Jugement de Piris;
Enée emportant Anchise avec Créiise et Ascagne senfuit de Troie pour
L’Enlévement d’Héléne. Leffet obtenu semble une suite de tapisse-
ries. Quant aux quatre tondi, ils sont présentés avec un cadre au
décor beaucoup plus limité.

Ces bordures en camaicux ont-elles été peintes par Raoux?
Hormis les meubles et vaisselle de métal représentés dans les ceuv-
res parisiennes de Raoux (cat. 20, 29, 42), nous n‘avons pas, dans
cette ampleur, d'exemple de rendu comparable des dorures et des
reliefs sculptés. Le visage du faune qui tient la guirlande au-des-
sus d’ Ariane consolée par Bacchus ressemble a celui de Silene et Iat-
lante de L'Enlévement d’Héléne, a Paris et Bacchus. Raoux peut
bien étre auteur de Iensemble, & preuve du contraire. Une série
de Saisons en grisaille du musée de Padoue lui a été attribuée par
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Dal Pozzolo?, en comparaison des grisailles des tableaux
Giustiniani dont elles sont effectivement trés proches. Le pro-
bleéme reste entier.

Lattribution des tondi nous parait douteuse, la mention d’ar-
chives, 'encadrement de méme style militent pour le nom de Raoux,
mais les figures semblent plusitaliennes, les drapés sont plus souples
que ceux, plats et cassés, des scénes centrales aux femmes graciles
avec des épaules étroites. Pourtant ’Amour a un visage proche de
celui de la figure en trompe-l'ceil & droite de L' Enlévement d’Héléne.
Alors, camaieux et tondi auraient-ils le méme auteur ?

Chacune des toiles Levi présente des choix de composition
différents. Dans Le Parnasse, le parti général ressemble A celui
d’un projet dAntoine Coypel connu par une gravure anonyme’,
Apollon préside I'assemblée des neuf muses sur le mont Hélicon,
Pégase derriere lui : Polymnie, la Rhétorique, est debout au fond
avec un geste de discours; Melpoméne, la Tragédie, tient un poi-
gnard; Thalie, la Comédie, est couronnée de lierre, un masque a
la main; assise de dos, Euterpe tient une trompette; devant elle,
Calliope est I’Eloquence; plus au fond, avec 'Amour 4 ses pieds,
Frato est la Poésie lyrique; & droite, assise et fiere, Clio, I'Histoire,

tient un livre; derriére, Uranie, 'Astronomie, est appuyée sur un
livre et une sphére armillaire; enfin, dansante, Terpsichore, la muse
de la Danse dont le béret & plume se retrouve dans la Jeune fille au
miroir (cat. 9). Cette ceuvre trés repeinte est aussi la plus faible,
tant au niveau de l'exécution que de la composition. Aussi nous
serions tentés de croire que cette toile, datée de 1708, est peinte la
premiére, Raoux étant d’ailleurs arrivé certainement depuis peu
a Venise.

Ariane consolée par Bacchus dérive aussi d’'un modele de
Coypel, tableau de méme sujet de 1693 conservé & Philadelphie
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Avriane consolée par Bacchus, 1708-1710, huile sur toile (cat. somm. 10).'
Venise, fondation Ugo et Olga Levi

(Philadelphia Museum of Art), ceuvre importante, divulguée par
lestampe. La composition générale est similaire, ainsi que le duo
des amants, inversé, qui est a peine varié, et les deux couples de
satyre et bacchante. Lorganisation des groupes est beaucoup plus
heureuse que dans Le Parnasse, bien accompagnée par les zones
d'ombre et de lumiére qui concentrent progressivement I¢éclairage
sur Bacchus et Ariane. Celle-ci, abandonnée par Thésée et conso-
lée par le dieu, est d’'une grande beauté, encore doulourcuse‘ et
dolente. La multiplicité des personnages et animaux du cortege
bachique, 'Hymen, les Amours qui planent, saturent la composi-
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Le Jugement de Péris, 1708-1710, huile sur toile (cat. somm. 11)
Venise, fondation Ugo et Olga Levi

tion. Des tableaux d’histoire faits a Paris présenteront aussi cette
tendance (cat. 23, 25, 26 et 27).

Le Jugement de Péris est plus italien, par contraste. Junon part
avec Mercure en menacant PAris; Minerve est vue de dos, avec son
bouclier et sa lance; Vénus, au centre, regoit la pomme gage de sa
victoire. Les postures du jeune héros et de Minerve dérivent des
modeles de Marcantonio Raimondi et de la fin de la Renaissance,

certains ignudi de Carrache au palais Farnése en particulier. La
densité de la composition est assez maniériste d'esprit.

Le quatri¢me tableau a un sujet ambigu. Dans la collection
Salom, il était intitulé L'Embarquement de Cléopatre alors que le
sujet plus habituel est le débarquement de la reine a Tarse pour
rejoindre Antoine. L'Enlévement d’Héléne nous parait plus juste,
d’autant que Raoux parait sétre inspiré du tableau de méme sujet
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de Reni (fig. 9), au Louvre, gravé par Louis de Boullogne® : laco

position en frise, le choix de représenter un enlévement sans vio-
lence, Paris avec son casque au grand cimier, la servante qui tient
la traine chez Raoux et le petit serviteur noir chez Reni au pied
d’Héléne, 'Hymen dans le ciel, la fagade vue avec un effet de fuite
perspective. Que Raoux ait travaillé chez Bon, le frére de Louis
qui a exécuté la gravure, rend tout 4 fait plausible cette influence.
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L'Enlévement d’Héléne, 1708-1710, huile sur toile (cat. somm. 12),'
Venise, fondation Ugo et Olga Levi

Au-deld, Raoux, avec ses marins en plein effort, retrouve lesprit
des scénes maritimes vénitiennes, leur agitation affairée. Cléopétre
est une princesse orientale avec turban et plume, vétue de soie,
qui annonce le meilleur Raoux, « disciple » de ter Borch et de
Netscher dans la virtuosité i rendre la richesse des maticres textiles.
De méme, le chien, le serviteur noir, cette fantaisie orientale et ce
dynamisme sont bien éloignés de Reni. Cette toile, qui est la plus
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ECOLE ITALIENNE {DEBUT DU XVIII® SIECLE),
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ECOLE ITALIENNE [DEBUT DU XVIII® SIECLE),

L'’Amour et Psyché, huile sur toile,
Italie, collection particuliere
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ECOLE ITALIENNE [DEBUT DU XVIII® SIECLE],
Enée et Didon, huile sur toile,
ltalie, collection particuliere

réussie du cycle, dévoile tot la propension de Raoux a mélanger la
peinture d’histoire avec les familiarités venues de la scéne de genre.

Ces quatre peintures ont un coloris chaud, & mi-chemin entre
Flandres et Venise, que lon pourrait rapprocher de celui
d’A. Coypel et de La Fosse. Ivanoff en 1966 l'avait déja dic : « [..]
curiose come interpretazgione della maniera veneziana de parte di un
pittore francese dellzmbiente di de Piles e di Antoine Coypel. »
Raoux reléve ses rouges et ses bruns avec des zones acidulées de
jaune clair et de bleu froid. Les ombres et les lumiéres se répartis-
sent suivant les préceptes de De Piles, comme le décrit Michele-
Caroline Heck dans l'essai publié dans ce catalogue. L'eeuvre de
Gregorio Lazzarini (1655-1730) — par exemple son Orphée dépecé
par les ménades (1698) a la Ca'Rezzonico — a pu lui suggérer ces
lueurs changeantes et transparentes du clair-obscur. La facture,
sans accent de matiére, est plus francaise qu’italienne, encore
moins vénitienne : cest celle d’un disciple des Boullogne. Le des-
sin est parfois maladroit, dans Le Parnasse en particulier.

D’autres ceuvres sont  mettre en rapport avec la commande
de Giustiniani. Déja Bataille en 1930 envisageait que les tableaux
de la vente Beurdeley de 1883 (voir cat. 3) aient pu appartenir
au cycle Giustiniani, alors que les tableaux de la fondation Levi
n'étaient pas connus. L' Orphée cherchant Eurydice anx Enfers du
musée Getty (cat. 3), qui fit partie de cette vente et de celles qui
ont suivi en 1897 et 1904, avait les mémes dimensions et enca-
drements en trompe-l'ceil. De plus, la Nymphe de Diane blessée
de ces ventes cachait certainement le Céphale et Procris, connu
par deux versions plus petites, dont celle de Berlin exposée ici
(cat. 4). Enfin, les dessins du musée Atger (cat. 58, 59) ont di
étre faits A Venise, pour préparer des toiles décoratives, en hau-
teur, dans le méme esprit.

Si l'on accepte de réunir les tableaux Beurdeley — les deux non
évoqués jusqu'a présent représentent Danaé et La Toilette de
Diane — avec ceux de la fondation Levi, lensemble, iconographi-
quement cohérent, est considérable et nécessita beaucoup de tra-
vail d’autant que le peintre, « nouveau Vénitien », n'avait
probablement pas d’atelier. Raoux est arrivé en 1708, ou alors
fin 1707. Il lui a fallu de longs mois pour exécuter l'ensemble.

Guipo Renl (1575-16
L'Enlévement d'Héléne, avant 1628, huile sur toile,
Paris, musée du Louvre (inv. 539)

Dezallier dArgenville dit que Giustaniani-Lolin lentretint deux
ans : la décoration du palais se fit alors entre 1708 et 1710. Cette
réussite lui donna une certaine réputation qui, on peut le suppo-
ser, lui permit d’obtenir d’autres commandes, cest-a-dire les
tableaux de la cathédrale et des Servites de Padoue, qu'il faudrait
donc dater aprés 1710 (cat. S, 6; cat. somm. 4, 5).

Agé alors d’'une trentaine d’années, Jean Raoux est fort d’une
expérience riche et variée : la connaissance de I¢lite des peintres
parisiens, des écoles romaine, lombarde et vénitienne. Chez
Boullogne, il a cétoyé les ceuvres nordiques, peut-étre aussi en
Italie, 4 Florence, §'il y est allé. Sa production a venir montrera
qu'il sait jouer de toutes les facettes de sa culture picturale et pro-
duire des synthéses adaptées a sa commande et a ses sujets.

1.1752, p. 260; 1762, p. 375.

2. Venise, Archivio di Stato, Inventari, petizion 464-n° 129.

3. Toile, ovale, H. 1,64; L. 1,60; voir Galli-Rosso, 1989-1990, p. 62, fig. 1 4 4 et, pour le pre-
mier tondo, Pavanello in cat. exp. Génes, 2003, pp. 43-48, repr.

4.1992, n** 57-60 repr.
5. Garnier, 1989, n° 34, fig.46.
6.Inv. 539 : Loire, 1996, p. 323.
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