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PREFAZIONE

L’offerta musicologica espressa da queste pagine &
fondata su un’idea insolita e singolare che tuttavia ub-
bidisce a un progetto nel contempo celebrativo e stru-
mentale. Si & inteso infatti onorare 1’amico e il collega
attraverso i suoi stessi studi, ma si & voluto anche rea-
lizzare una miscellanea monotematica che offrisse alle
nuove generazioni di musicologi la possibilita di fruire
agevolmente dei risultati raggiunti in quei lavori.

Si sarebbe potuto scegliere in vari settori della pro-
duzione dello studioso privilegiando qua e la i contri-
buti sulla liturgia musicale, o sulla tradizione laudisti-
ca, o sulla cultura profana o ancora sul costume musi-
cale monastico e cosi via, magari mettendo insieme -
more antiquo - un florilegio musicologico. Avremmo
fatto torto a tutti i saggi rimasti fuori dalla scelta e
avremmo potuto suscitare lecite perplessita. Abbiamo
invece scelto di riproporre tutta la produzione inerente
alla lauda spirituale, consapevoli di poter delineare una
“storia della lauda” a reale vantaggio della comunita
musicologica. E avevamo la certezza che tutto cid sa-
rebbe stato apprezzato dall’ Autore —di cui conosciamo
la profonda umanita e dedizione didattica — al di sopra
di mere intenzioni celebrative.

Noi, e molti degli amici che hanno sottoscritto I’ini-
ziativa, abbiamo avuto il privilegio di conoscere da vi-
cino tutta la saggistica di Cattin sulla lauda e abbiamo
goduto sempre di un “invio autografo dell’autore”; tal-
volta sapevamo dell’opera in corso e gia potevamo uti-
lizzarne la bozza; eravamo nella lista ristretta che pre-
vedeva perfino I’omaggio di quei saggi a tiratura limi-
tatissima presto scomparsi e forse mai entrati in un nor-
male circuito di distribuzione editoriale. Fra questi sag-
gi si annoverano pubblicazioni dirette agli adepti d’una
gloriosa Associazione di cultori della musica antica, in-
terventi per occasioni celebrative, per convegni recupe-
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rati alla memoria con Atti tardivi, per volumi di ampio
respiro culturale che richiedevano puntualizzazioni di
ordine musicale.

La riedizione di tutti gli studi di Cattin sulla lauda
realizza percid un volume che costituisce il pili com-
pleto contributo storico-esegetico sull’argomento, deli-
neando un arco di sviluppo che parte dalle origini del
fenomeno e giunge alle soglie del Concilio tridentino,
nel rispetto di una unitd di intenti devozionali e spiri-
tuali, alterata pid tardi dalle diverse ragioni catechisti-
che e propagandistiche della Controriforma.

Nel percorso saggistico si intravede lo sviluppo ora
autonomo, ora dipendente di una storia peculiare; si in-
dividuano i punti di forza del linguaggio spirituale co-
me espressione di pura e umile devozione e come di-
scendenza dalle Sacre Scritture; si definisce lo stile a
fronte di una letteratura comparata; si delineano 1’am-
bito e il carattere delle manifestazioni religiose di rife-
rimento; si argomentano le fasi successive dell’educa-
zione catechistica suscitata dalla poesia spirituale inte-
sa anche come supporto parallelo alla liturgia; si realiz-
za un orizzonte vasto della pratica laudistica osservata
in seno alle confraternite e alle congregazioni religiose
e transitato anche in ambienti spiritualizzati del patri-
ziato ancor prima del suo ingresso nell’oratorio.

La densita degli accadimenti musicali, la formazione
dei repertori, il ricorso a melodie proprie o prese in pre-
stito dall’area profana, la comparazione dei testimoni a
penna e a stampa, tutto contribuisce a delineare le varie
tradizioni e la loro dipendenza culturale. In quelle tra-
dizioni Cattin colloca magistralmente le fonti di prima
mano e le sue valutazioni rimangono imprescindibili: si
pensi al codice Marciano CI. IX, 145, al manoscritto
Grey 3.b.12 di Cape Town, al testimone della Library of
Congress di Washington ML 171 J 6, al Codice Borro-
meo per le laudi savonaroliane, alla stampa della Bi-
blioteca Riccardiana da cui lo studioso ricava preziosi
elementi per una classificazione dei “cantasi come”. E
non & scemata in noi I’ammirazione per il saggio esem-
plare Contributi alla storia della lauda spirituale data-
to al lontano 1958 con cui egli apre la serie di interven-
ti: siamo ammirati perché quel contributo contiene la
sintesi di quanto & stato dallo stesso studioso dettaglia-
tamente esposto nei venti e pill anni successivi, costi-

tuendo a priori il resoconto pill completo sullo stato
della questione, sul significato spirituale e sociale della
lauda, sul concetto di trasmissione, sul rapporto tra poe-
sia e musica, sulla pratica dei laudesi nelle confraterni-
te e negli ordini religiosi. Tutto cio suffragato da una
conoscenza profonda delle fonti, valutate opportuna-
mente con valore testimoniale al fine di richiamare 1’at-
tenzione sull’autorevolezza della tradizione: questa ri-
sultera fondata sulla trasmissione attestata dai testimo-
ni concordanti, e non necessariamente dai massicci re-
pertori, non dall’esibizione di imponenti incipitari, non
dal ricorso alla statistica come elemento probatorio del-
la validita dei processi comunicativi. Il valore & intrin-
seco al fenomeno e viene semplicemente rivelato con
consapevolezza e con metodo, con quella capacita di
introspezione e di analisi che & proprieta esclusiva di
chi frequenta con amore e dedizione la spiritualita.

Ma dagli studi di Cattin qui riuniti non si trae solo la
conoscenza, la classificazione storica, la sintesi esege-
tica della cultura musicale spirituale. Noi abbiamo ap-
prezzato in essi una virtll rara espressa nel metodo che
insiste sul concetto di cautela. La cautela fa da veste al
giudizio finale che tuttavia conserva il carattere della
formazione in itinere, quindi sottoposta a continue ve-
rifiche e aperta a successive definizioni. Le conclusioni
dello studioso sono dunque il portato di una maniera di
procedere nell’investigazione che si rende sempre pilt
consapevole dell’insidia insita nella tentazione di rag-
giungere la veritd assoluta, proprio laddove sembrano
addensarsi elementi che vorrebbero apparentemente
provarla. Cosi il giudizio critico — ancorché fondato e
sicuro, provato e attestato, definitivo in rapporto all’a-
nalisi delle lezioni tradite — lascia volutamente aperto
uno spiraglio a possibili integrazioni nella consapevo-
lezza che pure dovra sempre esistere uno spazio attivo
in cui esercitare la storiografia.

Noi crediamo essere questo il piti profondo messag-
gio dello studioso e ci piace segnalarlo come norma e
disciplina della migliore musicologia.

F. Alberto Gallo
Francesco Luisi




PRESENTAZIONE

Quando, negli anni sessanta del secolo scorso, i co-
niugi Ugo Levi e Olga Brunner decisero di destinare
tutto il cospicuo loro patrimonio ad una istituzione
culturale che vollero definire “centro di cultura musi-
cale superiore”, testualmente disposero nella scheda
testamentaria: “il Palazzo Giustinian Lolin in Venezia,
da noi abitato, con Ia biblioteca musicale per la quale
abbiamo lavorato tanti anni, siano destinati, in perpe-
tuo, a scopo di incremento e diffusione degli studi mu-
sicali” e precisavano che, a tale scopo nel palazzo do-
vessero trovare sede “la biblioteca, sale da concerto,
di ritmo e di studio e possibilmente di alloggio per gli
studiosi”.

Sostanzialmente i due testatori ambivano che il sa-
lotto di casa Levi, che essi avevano creato e destinato
a sede di raffinati incontri culturali ed artistici e di ini-
ziative musicali, dovesse “in perpetuo” mantenere ta-
le destinazione. Giova a questo punto precisare che il
salotto di casa Levi non era soltanto punto di incontro
di raffinate ed esclusive riunioni della borghesia illu-
minata veneziana e mitteleuropea, ma anche luogo di
elaborazione di progetti culturali intelligenti e ambi-
ziosi. Fu qui, peraltro, che si era progettato di trasfor-
mare il liceo musicale Benedetto Marcello in accade-
mia di musica. Fu qui che si creo la prima importante
biblioteca musicale privata. Fu qui che si posero le ba-
si per la costituzione della “Societas” che avrebbe
consentito la rinascita ed il rilancio del Teatro La Fe-
nice. Fu qui che si elabord il progetto di inserire la
musica tra le discipline della Biennale Internazionale
d’Arte Contemporanea e, per tanto, si propose 1’Au-
tunno Musicale Veneziano in concomitanza con le ma-
nifestazioni della Biennale.

Per realizzare questo progetto i Fondatori avevano
pensato all’incremento e alla catalogazione della bi-




blioteca; alla istituzione di borse di studio per miglio-
rare la cultura musicale dei giovani allievi del Conser-
vatorio; alla realizzazione di master-class per alcune
specifiche discipline; allo studio approfondito della
problematiche della esecuzione musicale; alla orga-
nizzazione di convegni di studio.

Ovviamente le intenzioni dei Fondatori erano so-
stanzialmente immotivate; ovvero avevano motivazio-
ni essenzialmente sentimentali ed erano innanzitutto
testimonianza del loro amore per la musica. I loro ese-
cutori testamentari e cio€ gli amministratori della neo-
nata Fondazione avevano coscienza del fatto che Ve-
nezia, capitale della musica, aveva una occasione irri-
petibile per creare un istituto di cultura musicale che
era tutto da inventare nel rispetto della volonta dei te-
statori.

In primo luogo la nuova fondazione doveva indivi-
duare il proprio ruolo e programmare la propria atti-
vita col massimo rigore culturale. In secondo luogo la
nuova fondazione doveva essere strettamente ancora-
ta alla storia con particolare riferimento al patrimonio
storico della citta di Venezia.

Ed invero la storia non ¢ un mero evento cronologi-
co ovvero un asettico ed ininterrotto fluire del tempo,
ma & una sequenza vitale di epoche diverse, ognuna
con proprie caratteristiche, con un proprio ritmo e con
proprie configurazioni originali.

Grazie ad una intuizione del prof. Francesco Luisi,
la Fondazione ebbe la grande fortuna di incontrare
I’uomo giusto: il prof. Giulio Cattin, ordinario di sto-
ria della musica all’Universita di Padova. Il prof. Cat-
tin fu colui che riusci a realizzare in un originale pro-
getto organico il desiderio dei fondatori; & stato cio&
I’inventore della Fondazione Levi quale & oggi e a lui
va il merito del prestigio che la Fondazione gode in
Italia e all’estero.

Sotto il profilo organizzativo istituzionale & stato
creato un comitato scientifico internazionale che pe-
riodicamente si riunisce per discutere e decidere i pro-
grammi della attivita culturale e della ricerca.

L’attivita viene esplicata con periodici seminari di
studio, a cadenza semestrale, che sono anche occasio-
ne di incontro di studiosi e musicologi.

Ha cessato le pubblicazioni la vecchia e gloriosa ri-

vista “Note d’archivio per la storia musicale” che la
Fondazione ha resuscitato dopo vent’anni di silenzio.
E stata creata una nuova rivista “Musica e Storia” che
viene pubblicata e distribuita in collaborazione con la
casa editrice “Il Mulino”.

L’insieme di tali attivita, il loro fondamento meto-
dologico (richiamato nel titolo della rivista e riveduto
costantemente grazie a questo inesausto lavoro collet-
tivo di ricerca e di sorveglianza sulla ricerca) testimo-
niano Dintelligenza e ’originalita del progetto cultu-
rale inventato e realizzato, con generoso e ammirevo-
le impegno, da Giulio Cattin,

Gianni Milner
Presidente Onorario
della Fondazione Ugo e Olga Levi

XV




i

.
L

e

Audemus

vitum

gio-

i ofuingene ra-

e e .

-’ l -
ti one fua




SAGGI




10.

41

ELENCO E FONTI DEI SAGGI

Contributi alla storia della lauda spirituale, 1. Sulla evoluzione musicale e lette-
raria della lauda nei secoli XIV e XV, “Quadrivium”, I (Bologna 1958), pp. 5-35

1l manoscritto Venet. Marc. Ital. IX, 145, “Quadrivium”, IV (Bologna
1960), pp. 1-57

Polifonia quattrocentesca italiana nel Codice Washington, Library of Con-
gress, ML 171 J 6, “Quadrivium”, IX (Bologna 1968), pp. 87-102

Le composizioni musicali del ms. Pavia Aldini 361, in L’Ars Nova italiana del
Trecento, a cura di F. ALBERTO GALLO, Certaldo, Centro di studi, 1968, pp. 1-21

Le poesie del Savonarola nelle fonti musicali, in Memorie e contributi alla
musica dal Medioevo all’Eta moderna offerti a Federico Ghisi, “Quadri-
vium”, XII (Bologna 1971), pp. 259-281

Nuova Fonte Italiana della Polifonia intorno al 1500 (MS. Capetown, Grey
3.b.12), “Acta Musicologica”, XLV, fasc. IT (1973), pp. 165-221

Le poesie, in GIULIO CATTIN, Il primo Savonarola. Poesie e prediche auto-
grafe dal codice Borromeo, Firenze, Olschki, 1973, pp. 191-234

Musiche per le laude di Castellano Castellani, “Rivista italiana di musicolo-
gia”, XII/2 (1977), pp. 183-230

I “Cantasi come” in una stampa di laude della Biblioteca Riccardiana (Ed.
7. 196), “Quadrivium”, XIX, fasc. 2 (Bologna 1978), pp. 5-52

Le melodie cortonesi: acquisizioni critiche e problemi aperti, in Laude cor-
tonesi dal secolo XIII al XV. I*, a cura di GIORGIO VARANINI, LUIGI BANFI e
ANNA CERUTI BURGIO con uno studio sulle melodie cortonesi di GIuLIO CAT-
TIN, Firenze, Olschki, 1981, pp. 481-517

Note sul Laudario di Gualdo Tadino, in Arte e Musica in Umbria tra Cin-
quecento e Seicento. Atti del XII Convegno di Studi Umbri, Gubbio-Gualdo

5




Grurio CATTIN

L2,

I3,

14,

st

16.

Tadino (30 novembre-2 dicembre 1979), Perugia, Centro di studi umbri, Fa-
colta di Lettere, Universita di Perugia, 1981, pp. 1-14

‘Contrafacta’ internazionali: musiche europee per laude italiane, in Musik
und text in der Mehrstimmigkeit des 14. und 15. Jahrhunderts, hrsg. URSULA
GUNTHER und LUDWIG FINSCHER, Kassel-Basel-London, Birenreiter, 1984
(Gottinger Musikwissenschaftliche Arbeiten, 10), pp. 411-442

La lauda in ambiente veneto e le composizioni di Pietro Edo, in La letteratu-
ra, la rappresentazione, la musica, al tempo e nei luoghi di Giorgione, a cu-
ra di MICHELANGELO MURARO, Roma, Jouvence, 1987, pp. 245-257

Le laude del Giubileo (Ms. Bruxelles Cons. 27766), in Studi in onore di Giu-
seppe Vecchi, a cura di IvANO CAVALLINI, Modena, Mucchi, 1989, pp. 247-266

Le laude intonate sulle musiche del codice Squarcialupi, in Il codice Squar-
cialupi. Ms. Mediceo Palatino 87, Biblioteca Medicea Laurenziana di Firen-
ze, studi raccolti a cura di F. ALBERTO GALLO, Firenze, Giunti Barbéra-Libre-
ria Musicale Italiana, 1992 (Ars Nova), pp. 243-251

{ testi delle laude di Pietro Edo ¢ un inedito musicale, in Il Quattrocento nel
Friuli occidentale. 1. La vicenda storica. Spunti di storiografia musicale. Li-
bri, scuole e cultura Atti del convegno (dicembre 1993), 2 voll., Pordenone,
Edizioni Biblioteca dell’Tmmagine, 1996, pp. 167-190

NOTA: T testi dei saggi sono ripubblicati in questa sede nella versione originale,

ad eccezione delle correzioni degli errori di stampa.




