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INTRODLEZIONE

1. Premessa,

L'Oivocenio fu il secolo dell’organizzazione della ricerca erudita e degli studi sto-
rici. Fin daghi inizi fu avvertita, in ambiente torinese, la necessitd di promuovere ¢
organizzare gli studi storici e le ricerche d*archivio mediante I'attivith di istituzioni
ufficiali che raccogliessero e pubblicassero | documenti utili allo studio della storia
regionale, ma tale proposito si poté attuare solo nel 1833, anno in cul Carlo Alberto
di Savoia, aderendo alle proposte avanzate dai maggiori esponenti della storiografia
politica e giuridica del tempo, istitui con proprio decreto una Deputazione sopra gli
studi di storia patria.

Move anni dopo, nel 1842, ebbe vita a Firenze un'altra iniziativa di grande portata
¢ significato politico oltre che storiografico: la pubblicazione dell’ Archivio Storico
fraliano. Concepito come raccolta sistematica di opere storiche ¢ documenti inediti
riguardanti tutte le regioni italiane, esso costitui il primo esempio di pericdico che
ospitasse anche comunicazioni, discussioni e resoconti di iniziative storiografiche.
sRaccogliendo in un solo corpo di fonti guei testi, gli storici toscani e i loro collabo-
ratori dimoranti in ognd parte della Penisola intendevano affermare sul piano ideale
1"unita storica dell'ltalia in contrapposiziones con la mancata unith politicas,

Iniziative simili & quella piemontese e 2 quella toscana sembrarono possibill anche
altrove, ma per |"opposizione dei governi, ostill a tutto cib in cul si poteva facilmen-
te ravvisare un fine patriottico, non polerono avere seguito; esse perd riceveltero
nuovi impulsi e 5i intensificarono con il conseguimento dell uniia politica nazionale.
Indirizzi storiografici e intenti celebrativi delle glorie patrie favorirono allora 'isti-
tuzione, da parte dello Stato e di privati, di Soctera ¢ Depurazion che sorsero nelle
varie regioni fino a coprire, con 1 loro interessi di ricerca, quasi Iintero (errilorio na-
riongle; ciascuna di esse programmd un proprio piano di lavoro scientifico ¢ fondd
un proprio periodico che ospitasse i risultati delle indagini storiografiche compiute
dai soci'.

Mell'ambito di questes iniziative la storiografia musicale ebbe una collocazione
marginale, rispetto ai fini precipui delle istituzioni promaotrici, ma tuttavia rivsci ad
affermarsi grazie all"opera di pochi appassionati ed intelligenti cultori i cui coneribu-
fi — pur attraverso nuove ed attente verifiche — in non pochi cas si rivelano ancora
ol utibissimi.

Anche la Liguria, con la costituzione della Societd Licure of Sfaria Patrio (1858),
chbe la sua istituzione ufficiale preposia all’organizzazione delle ricerche ¢ deght siu-
di storici, nel cui ambito operarono due studiosi finora pressochd sconosciuti in
campo musicologico: Cornelio Desimoni ¢ Pier Costanting Remondind,

Al Desimoni, noto sopratiutto per i suoi studi storici, spetta il merito di aver av-

! Per ulterior e pit precise notizie sull"organizeazione degli studi storic in Joala {con indicazion bi-
bliografiche), cfr. ARKALGD D' ADDARND, Lesiond of archivivtica, Bard, Adratica Edifrice, 1972, pp. 33
8Zg., da cui sono libernmente tratie gueste righe imrodustive.
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viato le prime indagini sulla musica a2 Genova ed in Liguria, che si inquadrano ap-
punto nell"ambito delle aitivitd e delle ricerche promosse dalla Societd di cul fu 2ocio
fin dal 1860, 1 cui risultat: furono resi noti nel 1865 ¢ nel 1872 sorto forma di letiure
tenutesi nelle adunanze della serione di Belle Arti defla stessa Societd. Lo stesso au-
tore in un suo scritio successivo descrive brevemente la situazione degli studi e dells
ricerche musicali in Italia®.

Le Societa storiche sone con felici auspicii in ogni pare d'[ialia vanno con bo-
devole gara frugando ogni di neghi archivi ¢ tra be cane pit riposte e prima d'ora
irascurale per cavarne notkzie patcle boognd ramo del sapere, specialmente
sull*architettura ed altre belle arii. Tutkavia troviamo anel che no dimenticata
nella pit parte di que’ vodumi ks musica, che costituisce una delle pin gentil, & la
pin belia e pid pura delle ghorie italiane, Avevamo bens tra nod i lavori del Lich-
teni[hjal e del Gervasoni, per tacere dei pit antichi, e di alcani minori del Regli e
del Bonl. Maolte notizie vi si cavano, lpnorate dal phi, ma non sono che materiali
da agghunpersi ad aliri mano mano scavall dalle fonti nuovamente aperie; per
poterne poi comporre 1"edifizio della sioria generalbe, & cerio che di composizionk
italiane tultora ignorate ve ne ha molie pelle biblicieche pubbliche & private no-
sire, & modte altresi in quelle delle grandi citta straniere, come & ceno che nelle
case private ¢ nei musei pubblicd si copservano tuitora strumenti musicali antichi
i ingni sorea, o e tarsie, | disepni, | monumenti oo ne tramandano elmeno la figo-
T,

Cuaeste cose sonen lanio pit uwiili a spersa da noi, i quaniochd ormal le sanno
a preferensa gli stranier, | quali o da per 5¢ o per mezzo di svegliati agenth per-
corrono la Penisola in ogni pit remodo angolo ed acquistano a vil prezeo, come
merce da noi creduta inutile, bellissime opere antiche, che con ben intenso risto-
ro vanno ad impreziosire § loro celebrati musei.

Ma in corale troppo povero ¢ doforoso sperpera vi € almeno un gualche com-
penso, Ricomdot alla luce del glormo e in onorata compagnia, | capolavori ita-
tieni addivengons seuola @ modello; ricingone di nieova auresda Parte taliana ¢
porgono al ricercatore 1 ez di narrarne pin ampia ¢ pii esaita la storia, D che
ebbimo ln prova non ha guari leggendo in alcuni studi tedeschi sl violing i nom
di liwtisti genovesi non prima conosciuti da nod, ¢ forse poco o punto anche dal
pits de’ nostri concittadini. E di molte composizioni ed avteri per 'addietro af-
fatte ignoti ci fece copia il sig. Fétis nella Biograila weiversale del musiclss collo
spoplbo non solo di lbet in grandizsimo nuemero ma e delle collezioni delle bibdio-
teche & degh istitui,

Ché se & di moda di appuntare questo dotto e fecondo scrittore i errori o Ju-
cune quasi innumergvoli, non io percid mepomerd la stima verso di lui, pen=an-
do che vale meglio che non il facile mestiere di gencrico appuntatore, lo csercita-
re 'ingegno e [a pazienza nel roddrizzare tali errori o supplire a tali lacune. MNé
voglio negare che anche in lialia abbiamo crivick della buona scuola che apprez-
zande 'appreso da alir cercano di migliorarlo ed accrescerlo, O piace anel con-
statare | lodevali sempi che akeune delle sovma ricordate Societd storiche < am-
mionirong. Le celebri scuole napoletana & veneziana ebbero i loro supplementi al

L Cfr, CORMELIO DESIMONI, Lo siusicd staek in Genove, Tarsate delly Sesione arckeofopicy mella
Socierd Ligwee oV Srorie Pareée, if 17 mapeio 1876, ms, sulografo (Genova, Archivio-Bibliotsca mussicale
privaca «Pier Costanting Kemondinke) trascrino integralmente in Appendice, 111, alle pp, 49-60 del pre-
senie wolume,
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Fétis, [a prima dal ch. Fioriti, la seconda dal Canale, La scuola lombarda avid
cento anche il suo dal dottore Amelli dell* Ambrosiana; anche a Peregia i sig,,,,
[lzcuna nel ms.| ci reca documentl ¢ materiali per 1o storis s, M sovea tuit co-
me aguila vola H dotro conservatore dell* Istinsto musicale bolognese, il maestro
Craspard, dandod una compivia biografia ¢ bibliografia di guanto s"attiens alla
ricca storia dell'arte patria, We Modena colla sua insigne Collezione Estense
mancherebbe d'un degno bibliografo, se non fosse prematuramente mancato il
ch. Catalani che tanto buon =agei avea dato di 38 negli siudi sul musiclsra Ales-
sandro Stradedla.

Genova noaira non pud certamente vantarst al paragone colle illusin scuole 1e-
sié mentovate, [seplpure da quello che se ne sapeva, ha pochi anni, & quel che
ara s sa corre un gran tratto, [0

Pier Costantine Remondini, noto esponente del movimento cecifiano, indirizzd
invece i suod inferessi ed § suod studi in campo musicale soprattutio verso Iarte orga-
naria e la musica sacrd; si occupd inoltre di paleografia musicale e realizzd le prime
trascrizioni di musiche di autori liguri o attivi in Liguria nei secoli XIV-X V11, curan-
done la presentazione e organizzandone anche 1'esecuzione in due conferenze-
concerto tenutesi a Genova nel 1875 e nel 1876, Tali pioneristiche inlziative (cfr. §
4}, attuate nell’ambito della Serione archeologica della Societd Ligure di Stona Pa-
tria, costituiscono la prosecuzione delle ricerche avviate dal Desimoni.

Ix



2. Cormelio Desimond (1813-1899); cenni bicgrafici.

Cornelio Desimoni nacque a Gavi Ligure (provincia di Alessandnia) il 15 settem-
bre 1813 ed ivi mor il 29 luglio 1899,

Terminati gl studi medi in Gavi, i trasferi a Genova dove prosegui con quelli su-
periort fino al conseguimento della laurea in legge. Non nutrendo interesse per la
professione forense, decise di entrare nell'amminizirazione della Pubblica Sicurezza
i(fu assegnato al sestiere di Portoria), alla quale il Regno Sardo, ai primi albor della
monarchia costiturionale, cercava di dare forza e lustro facendovi accedere giovani
avvocati,

Mel 1844 sposd Celestina Fegino dalla guale ebbe una figha che mori fanciulla.

Dal 1860 la sua vita fu nell' Archivio: in quell"anno il Ministero lo trasferi nell® Ar-
chivio di 5, Giorgio coll'incarico di applicato straordinario; guantungue non pid
giovane, frovd la sua strada e fu veramente «the right man in the right places, per-
correndo (utie le tappe della carriera fino ad otienere, nel 1884, I'incarico di diretio-
re del Regio Archivio e, nel 1890, la nomina ad archivista di prima classe e sovrin-
tendente degli archivi liguri,

I suci studi furono indirizzati principalmente in cingue settori: studi sulle marche;
studi di numismatica & sfragistica, specialmente genovese; studi sul grandi scopritor
e navigatori ¢ sulla cartografia medievale; pubblicazioni di testi inediti o poco noti
riguardanti la storia di Genova; studi sull’Oriente latina,

Viaggid in Italia ed all’estero visitando archivi e biblioteche e compiendovi anche
ricerche musicali.

Fu in rapporti con vari ed illustri studiosi italiani ¢ stranieri che ebbero con lui
scambi di informazioni e comunicazioni, ed inolire fu membro di numerose accade-
mie italiane ¢ straniere,

In campo musicale coliivd fin dalla prima giovinezza lo studio del pianoforte,
dell’arpa, dei primi elementi della composizione ed anche dell’organo (nelle sue visi-
te & CGavi si recava a suonare nella chiesa di 5, Giacomo): studi che pur non avendo
avuto finalitd professionali furono tali da costituire una solida ed indispensabile ba-
ge per le ricerche musicali avviate nella maturitd.

Megli ultimi anni di vita distribui | volumi della sua biblioteca personale tra la Bi-
blioteca di Gavi e quelle dell' Archivio di Stato e della Societd Ligure di Storia Patria
di Genova, All'Archivio ed alla Societd lascid inolire numerose schede ed appunti
raccolti sugli argomenti da lui studiati®. Fin dal 1860, infatti, la sua vita fu divisa tra
il lavoro nell’ Archivio e Pattivitd della Societd, che rappresentd in vari congressi sto-
rici ¢ nella quale ricopri, da quell’anno, varie cariche (consigliere, preside delle ze-

¥ Cir. Socied Lipwre of Stoviz Prirdg, in «Giornale Ligustico di Archeologia, Storia e Letlerataras
XX (1896) pp. 471-4TY; GUIDO BIGONT, Coreelie Desmond, in aArchivio Storsco lialanos 5. $* XXIV
(L&) pp. 157177, alle pp. 176177 {cir. anche la swocessiva pota & della presente introdusone), ed inol-
tre I marecscrilli delle Societd Ligure i Siorie Patrio, a cora di Velia De Angelis, in aAtti della Socetd Li-
pure di Storia Patriaw n.s, X¥I1 (1977), ad fedicem.
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zioni di Storia e di Archeologia, vice presidente) fino ad ottenere, nel 1896, la nomi-
na a presidente onorario®,

A Per ulteriori e pith dettagliate notizie bivgrafiche, cfr. GUIDO BIGOMI, Carnelio Desimoni cit., da cui
s iratie ke notizie sopra riporiate, ed inolire: GAUDENTIO CLARETTA, Cormelio Desimont, in adti
della R. Accademin delle Scienze di Torinow XKW (P 0900) pp. 106-111, ed EMILHY PANDLAMI,
L ‘apera della Soclerd Ligwee o Srorle Patrig dal TE38 & 1908, in « Al della Societa Ligure di Svoria Pa-
trime XLLIN { VS08-9), adf indicem,

Per la san biblografia, cfr. Sl ad articed g stampe & Cormelie Desireond (TE3S- 1 886), in appendice n
CORNELI DESIMDNI, Armall soeic della cifrd df Gawl ¢ delle sue famighe (dollanae 972 af 18151, Ales-
sapdria, G, Jncguemod, 1596, pp. [1-1X].
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3. N aSuggio storico sulla musica in Ligurias (18635) e «Sulla storia musicale genove-
sen (T8T2).

Di un Saggio storico sulla musica in Gerova del Desimoni si aveva notizia fin dal
1866 nel Rendiconfo pubblicato dal Belgrano®, ma il testo predisposto dall’antore
per le letture del 7 aprile ¢ del 19 dicembre 1865, nelle adunanze della Societd Ligure
di Storia Patria, non era finora nodo, in quanto non fu mad pubblicito né sugh « ALt
della Societds, né sul «Giormale Ligusticos; né esso risultava conservato nella Bi-
blioteca della Societd o nell’ Archivio di Stato di Genova, le due istituzioni alle guali
il D;sémnni aveva donato gran parie dei suod libe e del suol numercsi appunti e
seriti™,

Il manoscritto autografo con la stesura definitiva del testo, unitamente alle minu-
te cd ai verbali o sunti di lettura redatti dall’autore stesso (questi ultimi predispost
evidentemente per la stampa, ma rimasii inediti), & stato ritrovato recentemenie
nell’ Archivio-Biblioteca musicale privata del musicologo genovese Pler Costanting
Remondini { T 1893}, amico del Desimoni’. Tale documentazione, riordinata dallo
scrivenie, risulta cosi organizzata:

1) Saggio storice sulla Musica in Liguria. Letto alla Sezione di belle arti la 1= par-
te la seva del 7 aprile 1865, Musica 1.7,

Mz, mm. 30 x 215, pp. 32 (pp. 30-32 bianche).

2) Letture sulla Musica penovese, Poarte seconda. Musica do Camera e da Teatro,
Musica, 2.% [19 dicembre] J5635.

bfs,, mum. 300 =« 215, pp. 28 (p. 28 blanca); wrasversalmente si legee la seguente scritia &
matita: Adie lesiere sulle storie delln musica penavese,

SO0, LUIGE TOMMASD BELGRANO, Rendivamio del levard fotil dalle Socieie Ligure of Storia Pairig
el vl gocadewiicd TRAS-66, in «ALt della Societd Ligure di Storia Parrioe IV (1866) pp. CLXX]-
CLEXXIY: aMelle sdunanzs poi del 7 aprile ¢ 19 dicembre 1863, il socio cav, Desimoni legpeva un suo
lawarn intibelale: Soggic stovico sulls musion ie Gerove, distribuito in dwe partin {p. CLXXT); ssgue un
riassunle sorredale da mode a pie’ i p-ﬂ,gi.nﬂ.

Il Sapggior Mo ricordate anche dal Remanding, cfr. Swade dello fermueg d PLC. Remaondind sufly mesica
anfice ¢ speciaimenie of fraofe Giovamar dis Genowe, in o0iorsale Ligustiico di Archecdogia, Storia e Belle
Artie [ (1875} pp. 438-443, a p. 438, nprodedto miegralmende in Appendice, 1, alle pp. 43-45 del presente
WHRIEE,

B0k la precedente nota 3. Corpelio Desimoni «lascid poi in grandissimo nomere collezioni di schede e
d appunti, alcane delle guali, come scrisse lui slesso sulla copertina, darehbero nobile materia a studi ab-
bastanza puovi; ricorderd an gruppo sui Morcken df Porzowe e un abiro sulla Srore dells masion & oed
e m Ligwno argomento pur guesio che Paveva, i aliri tempd grandemente cccupaie, Caltore
dell"arte gentibe ne aveva indagalo con cura e atienzione grande, come im twito cld ch'egli faceva, alcuni
aspelti, slaricamente conssderandaoli, i pid vecchi della Sociend ricordano alcune soe inperessamri beriure
sall*argomenton; ofr, GUIDG BIGONI, Cornefio Desimond cit,, po 177

i Meflo steszo Archivip, il oai riordinamento 2 fudtora in corso o cura delbo scrivenie e di Giancarbo Ber-
tzxgna, si comservang varie ketere del Desimoni ed anche le minete & alcune ireduzioni dal nasso che i Re-
memsdini fece per lui dopo aver appositamende sidiato I lingan, fra 'otiobre e il dicembee del 1872

X



3) Sulla storia della musica genovese, 3°, e 47, lettura faite nel 1872 da C.D, alla
Segione di belle arti nella Societd Ligure di Storig patrig,

bels., mm. 220 = 1605 tre fascbooll per complessive cc. 40 scritie sobo sul arectos (oo, 36-40
bianche); a ¢. |, nell’angole superiore sinisire, s legge: Sulle storis musicale genovese, Alla
Sezione o Belle Aril, Lettura delli |, [lncuna nel ms.] e fuglio 1872,

4y [Verbali o sunti di lettura:]

a} Verbale o sunio di lettura. Musica genovese. Parte 1.™ [BSS.

bls., mm. 240 = 155, pp. 4.

by Musica genovese, Parfe seconda,

bls., mm, 220 = 155, pp. B,

¢} Verbale della 3.7 letfura sulla storfa musivale genovese faita da Desimoni | ...
[lacuna nel ms.] J&72,

Ms., mm., 23 = |6, pp. 3.

d) Verbale della 4.7 lettura sulla storia musicale penovese [fatta] & ... [lacuna nel
ms.] fuglio [872,

Ms., mm, 25 = [60, pp. & (pp. 4 ¢ & bianche].

&) [Minute della prima ¢ della seconda parte del Saggio].

Sulla prima pagina dells minuia della prima parte =i legge trasversalmente I"annotazions a
mafita; Adaderial per fe siorie delle rueien gerovese, @ sull®angolo superiore sindsiro & annora-
fo il seguenie piano di lavora:

Dhvisione della Memoria fn 3 parfi;
1.5 Dally musica sacrg, suod institudl v Gemova e dell'orgamo fn specie.
1% Patla musica profana e featrale in specie.
1.® D principall gutord, condanil @ mugsicivd! gerovest anfichi e modernl.

La documentarions comprende inolire van fogliettt ed appunti preparator, in
corso di riordinamento, che in alcune delle illustrazioni a corredo della presente edi-
Fione s=ono indicati come Schede Desimani.

Lo studio del Desimoni risulta quindi articolato in quattro parti: le prime due,
concernenti la masivs socre & la musiog da camera ¢ da feairo, costituiscono ghi argo-
menti delle letture del 7 aprile ¢ del 19 dicembre 1865; le altre due parti invece furo-
no redatte ¢ lette ben sette anni dopo, nel 18728, Di queste ultime due non si conosce
la data esatta, ma 5i 58 solianto che Multima fu letta nel mese di luglio del 1872 (cfr.
mss. 3 e 44); autore stesso al riguardo non dd indicazioni pid precise, avendo la-
sciabo in bianco lo spazio sul manoscritto destinato alla data,

[a un esame del testo e degli appunti utilizzati per 1a sua stesura si possono indivi-
duare le fonti utilizzate, che sono riconducibili essenzialmente alle seguwenti;

— le musiche di autori liguri che rintraceid in aleuns important biblioteche italia-
ne (a Venezia, Modena, Genova, ecc.) ed anche straniere, come nella Biblioteca Im-
periale di Vienna, in quella Reale di Monaco di Baviera e nel British Museum di
Londra, in cui egli 5i recd per altri studi senza perd trascurare le ricerche musicali;

— i documenti d"archivio reperiti personalmente nell’ Archivio di Stato ed in alir
archivi genovesi (ad esempio in quelio della Basilica di Carignano);

L Dilla verza ¢ guarta pare del Segeio, ke nel 1872, non s irova cenno in EMILIO PANDIAKI, L ope-
r clelip Sociend ¢il,
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— e comunicazioni di amici e colleghi della Societd Ligure di Storia Patria, come
Federico Alizeri, Luigi Tommaso Belgrano, Felice Montelli, Giuseppe Gambaro,
Pier Costantino Eemondini, ecc., che gli segnalarono documenti o fornirona indica-
rioni bibliografiche;

— i ricordi e le restimonianze personali (ad esempio il sopralluogo agli orgam di
5. Lorenzo; le notizie sulla situazione delle cappelle musicali genovesi nel secolo
scorso; 1 concertl in 8. Filippo, ecc.);

— i repertori bio-bibliografici (soprattutto il Fétis) dai quali attinse tutto cid che si
riferiva ai musicisti liguri o atfivi in Liguria.

Delle sue visite alle biblioteche italiane e straniere, il Desimoni ¢ informa nel Sag-

g]'ﬂ e i un suo seritto EIJED.'..EEI"G’

[---] gironzolando un poco qua & 14 secondo postro polere, in cerca di notixe
i patria, non dimenticammo pemmens questo ramo [la musica), e dapprima al-
la Marciana in Venezia ¢ vennero visti nomi cadutici come dalle nuvale, nomd
che trovamma poi in parte gid citati dal Fétis, in parte anche citati male od igno-
ii; ¢ lavori di questi o daltri maestri genovesi vedemmo di nuovo al Museo Bri-
tannico, alla Biblioteca Imperiale di Vienna, a quella Reale di Monaco, dove il
ch. Giulio Gluseppe Maier con una gentilezza od una musicalbe intelligenza senza
par cf aperse que' tesorl e ol porse la chlave per trovarne alirove ...

I suoi interessi musicali non & esaurirono perd con le ultime due parti del Seggio
lette nel 1872, ma si mantenners vivi anche successivamente, come risulta da una let-
tera del 25 ottobre 1882 indirizzata a Pier Costantino Remondini'?, con il quale fu
sempre in stretti rapporti:

[...] Tutti gh altri amict ko avrebbero mformato che 10 sono andato in vaggio
daul 3 del mese, ¢ nessuno 53 ancora che 1o sono di noovo in campagna a riposar-
mi fina al tre novembre [L..]

Veramente anch'io devo ripetere il mea cwipa, perché ers mio dovere di scri-
verglizne prima & prendere i suoi comandi, ma andavo di giormo in giomo dubi-
tando ¢ quasi non pil sperando il permesso necessario. Yenuto quesio tardi, md
posi subito in viaggio ¢ camminai sempre con mia moglie a flanco per Piza, Lue-
ca, Siena, Firenze (ivi la pith lunga dimora), Bologna, Modena, Regeio, Parma e
Pizcenza, dove un giorno, dove due o tre, fino a 7, percorrendo le chisse, § mer-
cati, be passeggiate € pid di tutto ogni archivio ¢ biblioteca, & se potevo il muses
la pinacoteca, Pid di tutto le singole carie nautiche: guella di Pisa compresa, da
fet indicatami, ed una greca del Medio Evo ed una araba o turca che sia, dove pit
che mai I"he desiderata compagno [il Remondinl conosceva ["arabo, adr]. La
mia colpa crescerebbe nel non averle annunziata la mia visita alla musica di frate
Giowanni 8 Modena, ma invero io non isperava di vederla, sapendo che da pld
anni gquella biblioteca era chivsa in baull per irasporto fatiope, gquando nvese
trovai con piacere che finalmente § lbsi erano collocatl @ aperti al pubblico nel
auove locale, 11 tempo ristreiio & specialmente diretto alle carte nautiche, wna
delle quali imporiantisima, mi impedi & studiare come avrei voluto anche fra

* Cfr. CORMELIO DESIMONL, Lo musics sforice it
I Gienowa, Archivio Remondini,
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Cigvienni; tuttavia ho esamingto il libro e | due pezss del nesiro genovese: avevs
cominciato anche a notare in un modo particolarei principi i enerambbi § pezz,
come wadra al mio miorno, ma ['ora delia chiusura, mesorabile, mi recise il lavo-
o o

Mell'anno seguente, 1883, il Desimoni allora settantenne 5i rect a Parigi alla ricer-
ca di documenti d'archivio genovest; approfittando dell"occasione visitd la chiesa di
St Augustin dove conobbe 1organista tiolare, il celebre Eugéne Gigout
(1844-1925). Al suo ritorno, con lettera del 31 luglio 1883, informd il Remondini
circa I"applicazions agli organi del sistema di trasmissione eleltrico (gia in uso in
Francia) la cui introduzione in ltalia & dovuta all’organaro inglese attivo a Genova
William George Trice, anch’egli in stretti rapporti con "organclogo gemwaﬁe'i.

[-..} Che cosa posso mal dirke in pocke linee def mio viaggio a Pang? Troppo
dovrel serivere, ed invece ho pochissimo tempo ed agio: dapprima perché sono
ancora stanco, pod perché ho trovatoe sul mio scrittoio un monte di betiers ed
opuscoli a cui vedo a risponders in gqualche modo giomo per giormo, perd dopo
cesere stato in oxio guasi perfetio una intera sertimana. Dunguee mi riservo a dir-
Iz de wisae | mbel pasai, le mbe confeniezze ma anclve | mbel dubbl, i timord e perfing
gualche puain. Tullo asbeme non posso shbasanes lodare i Provvidenza del
bene fattomi di farmi andare bontano alla mia e, io ¢ mia mogle, quasi coniro
voglia e inaspettatamente, ed averci rcondodti in discreto stato di salute dopo
modie fatiche di spirito e di corpo, onde volemmao chivdere il nostro viaggio an-
oora con una escursioncella sabato ¢ domenica ultima all' Acquasania.

Per quel che a bei di pil importa indorne & quel viaggio {s'intende dopo le no-
stre notizie) mi contenterd di ripeterle guel che lei sa: che non ho mancaio di re-
carmi @ 5. Agostino, bella ¢ spaziosa chiesa, ma bontana, e recarmivi la seconda
volia di festa all'ora delbe Funziond per senilre ¢ parlare col sig. Gigout, che "o
sentito difatti; & recatomi sull"orchesirg, donde egli vedendomi e credendomi
Torse un pezzo grosso, si diede a sfoderare tutia 12 sua abilith in fine della messa ¢
tuita la potenza del suo organo, 'una e 'alira veramente singolari. Paoi, chieden-
dogli secondo il di lei desiderio, m’indirizzd al contre-maitee sig. Férat, autore
dell'organo a Roma del Seminario francese presso San Lulgh, podché il sig, Bar-
ker, "orpanaroe proprio di 5. Apostino, & morto. 1 sig. Férar sia in via della Pro-
cessione e fu una processione linga mvero per me, avendo shaglinto la qualith
dell smnibus che mi dovea condurre dritfe, benché lontano assai ad ogni moda,
Infire o troveat mobto cortese; mi disse esser siato da lui anche il signore inghese
che lawora qui ghi organi [William George Trice], che avea promesso di scrivergli
ma non ne seppe pid oulla. Della goalitd di queglt organt elettrics mi disse esser-

H i, &l principio del secolo, con due deécreli 45 Mapodeane del 1808 e del 1812, | Francesi avevano se-
guesirale ¢ porlato g Parigh &lcumni documenti dell” Archivio Goviernabivo di Geneva, che Turona pod resti-
tusti mncomphetamente imtarsde al |B66. Informato da wn amico sa quelli che non erano stati resiiiuie, il
Dresermiaia 5 oeco nella capalale Mrascese dove 8 Lrallgnne alcane seilimane per studinre gli imporianti do-
cumenti che si ritenevanda perdali perche mon il possedoti, come gli aliri, dalla Bibdiothéqoe Mationale,
maa benxi raccolii col nome di foeds péecds al Ministero degli Affan Estery; cfr. GUIDO BEGORI, Cornefio
Desteneni cil., pp. B61-162, ¢ CAUDENZID CLARETTA, Cornelio Desimond cit., p, 107,

12 Tra i primi organi o sistema di srasmissione elettrico si ricordann quell| coflocarl dal Trice & Genova
Cappella Ospedale Duchessa di Ginlfiern (2 1astiere, 1888); Basilica dedl" immacolazs (3 masikeee, |90
Esposigons Colombiana (4 tastlere, 18921 ofr, GLARCARLO BERTAGMNA, Arte arpraaria in Lipgeg, Cie-
neva, Sagep Editrice, 1982, pp, 105 (fig. &35, 18- 107,
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sené parlato in due giornall che perd egli non aveva con 56, specialmente nella f-
lustrarion del gennaio o febbraio 1877, riguardo ai miglioramenti da fui stesso
Férat introdotti ¢ coniro le fattegh obbiezioni. Mi indirizzd all'ufficio di quel
giornale, dove recatomi trovai che da due anni quesio era 20810 IraspoTrialo ass
tomtano di B trovai parecchi numeri di quel glornale & di guell’anng swi murie-
cioli del guad, ma sgraziatamente que mumed fon v'erano; infine mi sono stan-
cato, pensando che lel potrd, se ne abbia vogha, far venire facilmente quel gior-
nale. L"idea pod che me ne sono formato da quanto mi ha detto, s & che credo
difficile o poco utile Uiniroduzione fra noi di quel sistema eletirico, dacché i sig.
Férat dice che o vuole di tanio in tanio I"organaro medesimo per racconciars be
pile & tenerle in buono stato collegate col resto del meccanismao. [...]

Mentre a Venezia, a Vienna, a Monaco di Baviera e a Londra riniraccié alcune
edizioni musicali di aurori liguri (Molinaro, Dalla Gostena, Pinello, ecc.) delle guali
compild vare schede trascrivendo anche frontespizi ¢ dediche, a Genova, nella bi-
blioteca del marchese Giuseppe Durazzo (1805-1893), il Desimoni chbe la fortuna di
seoprire | 16 volumi dell’intavolatura d'organo tedesca del sec, XVII appartenuti a
Gilacomo Durazzo (1717-1794)" ed attualmente conservati nella Biblioteca Nazio-
nale di Torino (fondo Foa-Giordano)', Di tale scoperta perd non vi & alcun cenno
nel Saggio, ma comungue & certo che egli ne fece oggetio di una breve comunicazio-
ne in appendice alle letture del 1865, come ¢i informa il Belgrano!®:

Dobbiamo notare ancora come if cav, Desimoni, o guisa o' Appendice ul Sag-
gin di che per la specialita dell”argomento ne parve opportuns di offerire ai legto-
ri una estesa relazione, fornisse nodizia di una preziosa Collezione musicale ge-
novese, ripartita in 16 volumi; e riservandos a darpe in segoilo ampia descrizio-

13 11 comte Giacomse Durazzo fu ambasciatore della Eepubhlica di Genova 2 Yienma (1749-1752) e poi
congigliere e direttore generale degli spettacoli presso kb corte imperiale, sempre a Vienma (1753-1764), al
temipo in cui (Glack stava realizzando ia sua ariforma del melodrammas; seocessivamente fu ambasciato-
re della corte viennese presso la Bepubblica di Yeneria {1T64-1784); cfr. GERHARD CROLL, Gisrome
Owrerze o Fremao: fo it mmasioole @ fe politicn & 758078400, m oA della Societd Ligare di Storia Pa-
iriae n.s. XX (1979 pp. T1-81; ARMANDD FARKD IVALDE, Giacoree Dwrazzo (Genove, 170 7F - Padovr,
I7%d). Direnvioee ewropes of wn oristoormliico gevovese, in f Teetro Carle Felice df Geeove, calalogo
della mostra, a cwra di AANVY ., Genova, Sagep Editrice, 1986, pp. 26-32, od inoltre, dello stesso autore,
Lar fawtiglio off Fiecomo Duremze. T personoggd deviavi, Ueorbierde genovese, in Alcesie df Chrintopk B
Irbald Ciluck, a cara di AALYY., Genova, Ente Astomomo Teatro Comaunale dell'0Opera, Stagione Lirica
I9ET, pp. 103223,

¥ gulle vicende relative ai manescritti musicali i Glacome Durazes, ofr, GABRIELLA GENTILL VE-
ROMA, Lo colieionl Fod ¢ Giordenn della Biblforeca Mozionale g Torine, (o cAccademic ¢ Biblioechs
dfradine XXKH (196} pp. #5430, ed il cataloge Anrowio Vivaldl J675/ /978, Muostrg def manascriinl
ded fondi Fod ¢ Glordara, Taring, Chich &i Torino-Riblioteca Magbonale Universihiaria, 1978, pp. 7 sgg. 5
segnaln inolire la recente relazione di Alberto Basse alilacomo Durazze bbliolilo musicake ¢ le raccolls
torines intirodace 8 Mauro Fol e a Renzo Clordanoe al convegno L wAleeefds of Giwok ¢ Gircowa Dy-
rrezo pobiluonrg gengvese @ Vieara, Genova, Palazzoe Tursi, 19-20 febbraio 1987, orgamizzato nell ambi-
o delfla Staghone Lirica 1987, Per una descrizione dettagliata del 16 volumd dell intawalatura, cfr. OSCAR
MIEECHIATI, L isievoherang dargaao fedesns deliy Bibdioieon Negiowals of Torfae, m «L'Oiganos [V
[1963) pp. 1-154.

13 Cfe. LG TOMMASO BELGRANG, Rendicomio cit., p. CLXMNIV, nota 1. Lo stesso Belgrano ne
diede noliza successivamente, mel 1873, nel Sapgio cronplopice & Rbeprafice in Delle feste e oot giuochi
det peacvest, in aArchivio Storico [alianows s, 3* XV (1873} p. 1200
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ne, accennasse frattanto come la stessa appartenga alla metd del secolo XV, ¢
contenga sacre e profiane composizioni de’ pid celebri cinguecentisti @ loro disce-
polic Clandio Merulo, Leone Hassler, Schiitz, Dirwta, | due Gabriell, scc. Tali
COMposizioni perd sono scritte con una notarions non salo alfao diversa dalla
consucia, ma sl da quella proposta dal Roossean, ed anche, 8 quanto smbra,
dalle alire indicate dal Raymond [(Des perimeipanc sentéomes de notation musicale,
nel vol. XXX delle Memorie delle R, Accodemio delle Scienze di Torino); e che
tutiavia & potrebbe decifrare, mediante il riscontro di alouno di que’ pezzi che
SO0 gid conosciuti, & scritti colla notazions comune: per esempio, la prima foc-
et e ricercart del Merulo stesso,

i questa comunicazione in appendice al Seggio non 5 conserva alcun 1esio, se s
ecceltuano gualche annotazione, un elenco dei Compositors lo cul musica & nella
Raccolte Durgzzo ¢ un accenno in uno scritto del 187619:

[...] Mob avevamo pure potuto vedere una raccolia in 16 volumd del mighord
contrappuntist del Clnguecento, grazie alla Hberalng del patrieio march. Gio-
seppe Durazzo, ma *intavolaiura tedesca, secondo cul era seoitna take musica, o
aveva impedito alla prima superficiale ispesione &i appurarne 'importanza oline
In guarentigia che ce ne porgeva il nome degli autori, [...]

81 deve inolire notare che il Desimoni parla solo dei 16 volumi dell’intavolatura
d'organo tedesca, ignorando ghi altri importanti manoscritt di cui molio probabil-
mente non conobbe nemmeno 'esistenza: «f 27 tomi delle opere di Vivaldi, ... 1 10
tomi di composirion di Alessandro Stradella, cul naturalmente si devono aggiunge-
re futti i restant volumi (manoscritti o a stampa) che rendono pur sempre fonda-
mentale per gli studi di storia della musica 1"originaria raccolta dei Durazzos!7,

Altre fruttuose ricerche nelle biblioteche Fnﬂvesi furono svolte invece da un suo
amico musicista, il maestro Felice Montelli5:

[-..] quanto di musicale si conteneva nelle alire bibioteche pubbliche ed in
qualche privata lo avea ricércato con sommma curi il compianto nostro amico, il
maestro Felice Montelli, il quale avea soosso la polvers pin che secolare ai teorici
Gaffurio, Zarlino, Vincenzo Galilsi, alle intavolature del Gorzani[s] e del ... [la-
cuna nel ms. [, al Thesawrus del Laurencinus, alle composizioni del Frescobaldi e
del Monteverds. Egli stesso, il Monitelli, troppo presto rapito a chi ne conosceva
le virtld d'arte e di famiglia, era avido di entrare ne* segreci dedl'ane; avea percih
faito acquisto di lbel di storia mosicale, di compostzioni antiche ¢ moderne -
stampate di fresco, di studi sull*armonia del Medio Evo e delle iraserizioni espe-
rimentate dal Koussemacher e dei pensieri sulla perfezione dell*arie del [V Orti-

gue, [

18 oy, CORNELIO DESIMONI, La susico stovica elt,

17 Oy, Antonio Vialdi €., p. 13,

¥ Cfr CORNELMY DESIMONI, La musica stenca cit.; per ulterion notizie sal Moneelli 5i veda |a pare
conclusiva de Sulle stovia musicale penovess (1872), parte gquarta, nel presemie volume, od imdicer, 11
fordo musicale defla Biblioteca Universitaria 41 Genova, esplorate dal Momtelli, fu successivmente cans-
logato; cfr, Catefopo defle opere musivall .., Citd df Gemove, K. Bihitoiecs Universitaria, a cura di Raf-
fasle Bresciano, Parma, (Mficina Grafica Fresching, s.d. (1929 {Prbbitcozion dell A ssoctrziore ded M-
sicalogl Nalieni, serie VII, puntaia [k
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Anche nelle ricerche darchivio il Desimoni otienne buoni rzultati rintracciando
imporiant documenti che attendone ancora di essere pubblicati; s1 ncordano, ad
esempio, le reerche relative all*organo della Basilica di 5.M. Assunta in Carignano,
che gli consentirono di rettificare il nome del costruttore, il gesuita fiammingo G-
glielmo Hermans, dall” Alizeri chiamato invece lacopo Helman; le notizie sul musici-
sti e sulle cappelle musicali genovesi desunte da documenti dell” Archivio di Stato,
ece. Per 1 documenti riguardanti |'organaro veneziano Giovanni Torriano fu invece
debitore all” Alizeri, menire Parchivisia del Comune di Genova, Giuscppe Gambaro,
gli segnald il contratio di Giovanni Battista Facchetti per I"organo della cattedrale di
5. Lorenzo,

Da questa breve digressione sulle principali fonti ¢ metodologie impiegate nella r-
cerca emerge con chiarezza la figura di uno studioso scrupoloso, ben documentatio,
attento anche alla vita musicale del suo tempo, nonché alle problematiche pib stref-
tamente tecniche: basti citare, ad esempie, il suo interesse (condiviso con 'amico
Remondini) per i problemi concernenti il temperamento, che solo in templ molto re-
centi sono stati sufficientemente approfonditi storicamente e scientificamente, tro-
vande anche pratiche applicazioni negli interventi restaurativi filologicamente cor-
retti deghi antichi strumenti come pure nelle esecuzioni musicali'®,

Allo stato attuale delle ricerche si pud affermare con certezza che 1l Desimont Pu il
primo a raccogliere coscienzinsamente ung messe cospicua di dari, notizie, materiale
MANGSCHlD € @ stampa sparso un po’ dovungue (anche all"estero) ed a portare nodi-
oie inedite corredate da esplorazgioni di archivi anche privati, tracciando per la prima
volta un profilo della stora musicale genovese ¢ higure, Per certi aspetti eghi glunse
alle stesse conclusioni del Giazotio quasi un secolo prima®®, conseguendo anche in
questo campo della storiografia — grarie alla sua preparazione musicale ed alla sua
esperienza di storico ed archivisia — risultati non inferiorl a quelli otrenuii da aliri
specialisti del suo tempo e gettando le basi per ulterion rcerche, L'edizione dei suod
seritti viene quindi a colmare una lacuna nella storiografia musicale ottocentesca
(dalla guale la Liguria fino a questo momente risuliava pressoché esclusa), affian-
candosi agli studi che negli stessi anni i stavano conducendo in varie regioni italiane
soflo gl avspid delle Societd storiche: © pensi agli studi di Francesco Caflfi a Vene-
zig, di Pietro Canal e Antonine Bertolottl a Mantova, di Luigi Francesco Valdrighi
a Modena, di Gactano Gaspari 8 Bologna, per citare alcuni tra i pit nofi.

Ma i testi delle sue letfure del 1865 ¢ del 1872 costituiscona solo la parte emergente
dell’sicebergy formato dalle varie schede ¢ fogliett con gli appunti raceolti durante

¥ O, CORNELIO DESIMONI, Lo musion storcs cit

= Clr. REMO GLAZOTTO, Lo msior @ Cewovr aelle wia pichislice ¢ privada dad XTI &l X VI secolo,
Crenova, sobto gl auspici del Comune, 1951, il quzle, pur non podendn essere n concscensa di questa rela-
ziome e ignora il rizssunio pubblicaio da Luis ToMMASO BELGRAKD, Rendicento o, pp. CLAXI-
CLEXXIV, come pure ignora § resoconti sall’attivitd musicale del Remandini (modio noto anche al di
fuari dell’ambito regionale) editi sul «CGiomale Ligusticos {cfr, Appendici e 11} Sul bavoro del Glazoro
e sulla tradimone degli studi locali, ofr. ARMANDD FARMY IVALD, Recestone @ Edilio Frasonl, Due
sroodl off frica 0 Cremeva, 2 vill., Genova, Cassa di Risparmio di Genova e Imiperia, 1980, in vRivisia lia-
linna di Musicobogiazs XV (1981 n. 2 pp. 2272390, a p. 289, | quale giosiamenie osserva che «la pobbili-
cazione del Giazoio risenie del periodo bellico in cui fu messa a punpes & «pecessitn oggi dl una rodake ed
energica apera di aggiarmamento £ revisiones.
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le ricerche, che rappresentano |"unico tramite per rizsalire alle fonti documentarie.
Queste, infatti, risultano in gran parte ancora sconosciute e la loro pubblicazione —
opporiunamente preceduta, dopo la lore individuazione, da un’attenta e totale ope-
ra di revisione ed aggiornamento, nonché da ulterion ¢ pit approfondite indagini —
fornird certamente, in un prossimo futuro, nuovi elementi per meglio definire alcuni
aspetti della storia musicale genovese ¢ ligure, particolarmente quelli relativi all"are
organaria ¢ alle cappelle musicali genovesi®!, E quindi sopratiutto per questo inedito
materiale preparatorio che 'opera del Desimoni costifuisce ancora oggl — per usans
una definizione di Armando Fabio Ivaldi che ben vi si adatta — «un *ferro di lavo-
ro’ quotidiano per 1 ricercatori e gli studiosi, pur attraverso nuowe verifiche e ottiche
di studio pit aggiornaten??,

Tutto cid, comungue, non sminutsce importanza della sintesi finale 1l cul testo,
pur cssendo stato concepito e redatio per la letiura nelle adunanze della sexione di
Belle Arti nella Societa Ligure di Storia Patria e non per la sua pubblicazione® {es-
&0, infanti, & del tutio prive di qualsiasi apparato di erudizione ossia di note a pie’ di
pagina, indicazioni bibliografiche, ecc.), conserva tutio il suo interesse ed il suo va-
lore di documento storiografice. Come tale, quindi, merita — a nostro giudizio —
di essere conosciuto ¢ cosi come si presenta nella sua stesura definitiva (mss. 1-3) es-
zo viene per la prima volta gui pubblicato integralmente,

La presente edizione s attiene ai seguenti criteri;

— in mancanza di un titolo, sono state mantenute le diverse indicazioni che "au-
tore ha apposto sul suoi manoscriitl, non curandosi del fatto che le quattro parts in
cul 1 articola il testo costiluiscono pur sempre un'opera unitaria, anche se realizzata
in due diversi momenti; pertanto alle prime due parti (mss. 1-2) lette rispettivamente
il 7 aprile e il 19 dicembre 1865 & stato attribuito il titolo Saggio storico sulla musion
in Liguria {ms. 1}, mentre per la terza e la quarta parte, lette nel 1872, & stata scelta
I"annotazione che si legge sull’angolo superiore sinistro di c. [ del manoscritto 3:
Sulla storfa musicale penovese; il sottotitolo, infine, & desunto dallo stesso mano-
scritto;

— ghi interventi del trascrittore sono limitat all*ortografia ed alla punteggiatura;
Iz integrazioni invece sono opportunamente evidenziate dalle parentesi guadrate;

— la pubblicazione integrale del testo annulla PPutilita dei verbali o sunti di lettura
predisposti dall"autore (mss. 4o-d), che sono stati quindi omeszi dalla presente edi-
Zione.

! U primo risaltato & costiluito dal reperimento, mell’ Archivio di Stare i Genova, i numerosi con-
trufti d"organo de secoh XV-XVII la cud pubblicasione ¢ prevista sufla fivista «L'Organos. DN notévole
interesse sono pure i documenti dello steszo Archivio relativi alle cappelle musicali della cartedrabe di 5.
Lorenzo, delia Basibica dei 55, Andrea ¢ Ambrogio (Gesa), d3 Palazeo Ducale e di Palaezoe Doria, che ko
scrivemie si riserva di presemiare, in an prossimo futuro, alla rivista sMote &' Archiviow.

I ARsaNDO FARIO IVALIM, Recensione cit., p. 287,
L Mon fsulia che 1"3unome avwese avuio quesa iMenzions: ﬁl" COmuRae curd personklmente I siesu-
rit did werbeli o sunel di betuss mss, 4e-a), verosimilmenre predispost| per |la pobbbicazione sul «Cdomale

Ligusticow (ma rimasii mediti) quale resoconto dell’amlviid della Sezlone, cosi come avvenne per le
conferende-conceno organizeate dal Remondind {cfr, Appendici | 2 11}
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4. Pier Costantine Remondind e le tornate musicali dello Seztone archeolagive della
Socierd Ligure di Sroria Patria (1875-746),

L'interesse per la sioria musicale genovese non i esaurl con le ricerche e le letture
del Desimoni ma ebbe un seguito, come del resto auspicava lo slesso auiore ricono-
scendo i limiti del proprio lavero™:

[...) Tutio cid era un'ottima preparaziones, ma null'altiro che preparazione. Ri-
maneva il pil difficibe a fare: studiare questi diversd generl di musica per gulsa da
venire & qualche conclosione; gustarne essl estessd bo stibe e farko gusiare alimd
con esperiment accompagnatl da oppartume wvwertence. [L,.]

L'avvocato Pier Costantino Remondini (1829-1893), avendo osservato come gl
studi dell"amico e collega «facessero nascere il desiderio di udire un qualche zaggio
delle composizioni di alcuni fra | molti autori da lui fatti conosceren??, si fece pro-
motore di un'interessante guanto pionieristica iniziativa, cioé la pubblica esscuzione
di musiche di autori liguri o attivi in Liguria dei secoli X¥I1-X¥I11 preceduta da un
commento introdutiivo:

[+ Bz il difficile soopo & cul mica Pamico nestro @il lodato, avye, Pler Co-
stantino Remondini, Preside della Serione archeologica nella Societd Ligure di
Storia Patria. Ed a tale wopo nulla trascura: bo studio ostinate degli originali che
possa avere alle mani; |'aiuto delle stampe riprodotie ¢ dei libri teorica ¢ pratici,
anche i pith recenti; la corrispondenza con chi si occupa di simili studi, come il
ch. Gaspari, il dott. Amelli dell®Ambrosiana, il sig. Chojujguet per la pane
istrumentale, il bibliotecario di Monaco Giulio Giuseppe Maier [...[26.

Tale impresa richiedeva una non comune, profonda e specialistica preparazione
filologico-musicale che il Remondini certamente possedeva®’. Egli si accinse quindi

M cfr. CORMELM DESINGNI, Lo muios storics cit,
5 Cfr, Sunto delly Ienwrg ol P.C. Remonding cin., p. 438,
B8 e, CORNELN DESIMONY, Lo mivsica storior cil.

2T wPier Costanting Remandini mord il 9 marze 1893 in eta di 63 anni, Egli fu wna delle pan belle inzelli-
genze che onorassero (@ pairia in questd ultimi tempd, e la versatilfia del suo ingegro, b profondita della
saa daotirina, iz mofeplicitd delle sue cogmiziont, non erano superate che dalla modesiia del suo carattere.
Aveva "animo virlmente tenace, e be difficoltd non erano che uno sprone alla sua intefligenza pronta ed
Sald, Conoacsva pran pane delle Tingue antichs ¢ moderie ¢ le scoemie pid Aslruse mom avevand Jogrell
per bai. Gli amicl phl intiel, ne moli anni onde Turonoe begatl con lud, non ricosdano di avergli mai chie-
SL0 cosd Sofird (ol non sapeise dare subio soddislpcenle raposta, Ma dowe specialmente st edevava ad al-
tissimnd prado Do melle discigline musicali. Con veca passione di artista ¢ di evudibe, =i era fatbe palsding
della rilosna della muasica largica secomdo | deriama delia Thiesa, ¢ v &vea dedicato tutid if Tervare 4 an
missionario, srivendoe dodtissind articodl, specialmente pel periodios Le Wusico Seord di Milino, ¢ 1enen-
ol in ComEnug corriEpondenes o] pin dlluserk cubtord dells musica sacra slalian ¢ siranderl, Bon RApar-
miskndios g latiche, ne, eoornenda, dispiacern, pur i Orbdsere il nohilissime soopd. Tl coiaiglene co-
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ad effettuare tutti i necessari studi preliminari e le trascrizioni musicali?®; inoltre cu-
ri la scelta e la prepraziones del cantanti e degli strumentizti.

Il swe piano di lavoro prevedeva originariamente tre (ornate: una dedicata alla
musica di fra Giovanni da Genova (sec. XIV); unalica alle composizioni adi alcuni
musicisti che spaziano tra la fine del secolo XV ed 1 principii del XVII#»; una terza,
infine, ai lavori di maestri genovesi del XV secolo?®, Le prime due furono realiz-
rate rispettivamente il 1° maggio 1875 e il 17 e 26 maggio 1876, mentre la terza parie
non ebbe pit luogo; come per le letture del Desimoni, anche queste manifestazioni
musicali si svolsero sotto il patrocinie della Societd Ligure di Stora Pateia o cad 11
Remondini fu socio a partire dal 1869%.

La prima tornata del 1° maggio 1875 fu interamente dedicata alla musica del X1V
secolo: oltre alla ballata Ma dowce amour di fra Giovanni da Genova, tratta da un
codice della Biblioteca Estense di Modena, furono eseguite altre due composizioni,
una delle quali di Francesco Landino. Le esecuzioni, affidate «alla valentia dei pro-
fessori Barabing, Romanelli ¢ Giorgi, accompagnati al piano dal chisrissimo mae-
stro Valles*!, furono precedute da un’introduzione storica sulla musica e sulla nota-
zione del Trecento, della quale il Remondind presentd un facsimile tratio dal codice
modencse (limitatamente alla composizione di fra Giovanni) e reafizzato a colori, su
carta veling, per interessamento del marchese Giuseppe Campori, corrispondente
della Societd ™.

Mella seconda tornata, in dee parti, del 17 ¢ 26 maggio 1876, tenutasi nella Sala
Sivori, le esecuzioni musicali furono pid varie ¢ numerose, comprendando musica
vocale ¢ strumentale di vari autori dei secoli XV-XVII (cfr. Pelenco dettagliato in
appendice, I1): tra i brani eseguiti, 5i ricorda una Toccata per organo del lucchese
Gioselfo Guami, maesiro di cappella del principe Gian Andrea Doria 1 nel 1385,

munale di Genewva, era membro del kacale Civicn Estituto di Muasica, g, tra e diverse onorificenze confern-
iegli, va ricerdata guella di Socio Onorario dell’ Accademnia del K. Isistaie Musicale di Firenaes| cfr, AM-
DAL D MEGRD, I fratioio dell antrolabic. Riprododite dell edizione ferrarese del 1475 con prefazions
o Gerolamo Bertoloiio, in «Atl della Socield Ligure di Sloris Patrias XXV (1896} p. 51, noa 1, 51 veda
malire il Profifo Fografice sedatio dal Desinond ¢ drasciiiio in Appendice, IV, alle pp. 61-66 del presence
walume. Lo studio piil recente sisl Remondini & quello di LU MANTOVANL, Pier Costaadipe Remoudi-
ri & df Movirrento Cecilfeno iv felio, besd 45 magisters in musica sacra ¢ Gnlo greporiano, Milano, Pom-
e 1stiato Ambeosiane di Musica Sacra. anno accadeimics 1977-7T8; sond perd in preparasions, & cura
delliy scrivente € di Giancarbo Bertagna, varie € pil aggiornale iniziative editoriali, quali ks pubblicazbone
dei suoi seritli di argamenio musicale e degli episiolasi conservati nel suo archivio, oltre ad un calalogo
ihallsr shesmo.

4 i vedano ke illusirazioni & correda del pressnie volume.

BCfr, Sunte della levture ol PO, Bewoamding il p. 438, Mel Verbale delle dup tarnae musboali dellz
sepiame arcieatagied, Inwllornale Ligasrico di Archendogia, Scorin ¢ Belle Artke 111 {1878) pp, 416-420, n
. 418 driprodotin in Appendice, 11, alle pp, 46-43 def presente vodume) 58 accenna invece ad una terza
parte, dedicats all*wpera in musica dedla seconda metd ded secolo X¥11w, previsia per Bl 1877

1 Cir. Afbo eecadenrico per Pamee MICOCLYXXTF-VF, m oAl della Societd Ligure di Stonia Pa-
irims MWL (LERS) p. 26,
H Cir, Sunro defle fertura di P.C, Remondind cit., p. 443,

12 Qlure al facsimdle, nell Archivio Remonding 5 conserva copia detla lewera (ndirlzzata 8l marchese
Glivseppe Campori in data B febbraio 1875, I Remondini, evidentemente non soddisfano del lavoro dei
copisl, anche dopo [ conlerenia & adoperd — sera perd tussryl — affinehs la Soceth avesse In presti-
o il codice originale (Mvd, letera di Luigh Tommaso Belgrano, 26 seoembre 18751,
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trascritta dall'intavolatura tedesca della Raccolta Durazzo scoperta dal Desimoni.
Inoltre, per Poccaszione, il Remondini volle allestire una piccola ma interessante
esposizione di strumenti antichi reperiti in Genova tra i membri della Societd: un
cembalo di ¥ito Trasuntino del 1560 «tutto ornaro ad oro e coloris posseduto dal
cavalier Federico Mylius**; un arciliuto costruito in Genova da Michele Zelas nel
1656, impiegato nel concerto, di proprieta del marchese Giuseppe Centurione;
SUNA cornamusa in avorio intaglialo, con borsa di setae del 1669 posseduta dalla fa-
miglia Costa’®; infine una mandora del XVII secolo (anch'essa impiegata nel con-
certo) ¢ un mandoling «di elegante materia e lavoros dei socl Giovanni Bartista Yilla
e Tito Franchi*®; tutti stromenti di cui non si ha pin notizia.

La singolare iniziativa ottenne 1l consenso unanime del pubblico e della stampa lo-
cale ¢ nazionale:

[-.-] B turee cids e dell*ordine delle singode cose trattate nella ciiara sera parla-
rono con bede tuiti i giornali di Genova e alouni corrispondent di qui ad alin pe-
ricedici musicali d'Iralia. A nod basia i dire che la soddisfagione dei presenti fu
intera, ded socih come degli invitat, segnatamente ded musicisti che accorsero al
nuove ¢ singolare spettacolo; ¢ se ne levd un generale desiderio non sodo dell'an-
nunziato feTzo speriments, ma & della ripetizione di quelli dan ora & nello scorso
anno. [...]4.

Tra gli studiosi che pin lodarono questa iniziativa si deve ricordare Gastano Ga-
spard, che fu in stretti rapporti epistolar con il musicologo genovese e che «s5i ralle-
grovsingolarmente per Mannunzio di un tentativo che disperava polesse esser fatto in
Tialian?®,

Aq cembaln, assieme ad alri wohjets d'art ei de corsesié formane la Galerse de M. Mylius de
Ciénesx, venne poi messo in vendita all*asta pobblca tenumasi nella ¥illa Mydius i & novembre 1879 per
oara dell®almpresa di vendire all*imcanto o all'amichevode di oggeni di antichin, befle arti, maokbilia di fus-
so, eoc, ecc.w di Raphail Dura (Rama); ofr. Cotalopwr de e Collecrfonr Mpdius de Giwer. Oibfers o 'arr e
de curionitd. Livees, Bome 79 (anno 11, no 81, po L0 m. T14), incwi lo stramenio & cosi descritio: «Cla-
vecin dit Epinetie & boie lagués rouge aver ornements d ‘endrelacs & arabesques dorés. Sur le devant on
lit 'inscription suivanie: ¥IT1 DE TRASYNTINIS MDLX, A l'intétieur de & bolie est peing un paysagens.

M miell Archivio Remonding 5 conserva un Foalicino con la seguante iserigione: « + Micke! Zelas alla
Sepllasitn Genoway 1656, Copia dell’eticheita che sta entro alke torbs del mearchess G, Cemurions impre-
sintam| mella stare del 18740, Delbe aramento 5 conservane anche e riproduzboni forografiche, par-
troppe molio deteriorate, esegaite dal Remonding seesso; | negativi perd risullano mancanii. Ung copsa
dedle siesse fovogralie fu spedita & Parigl a Gustave Choagquet, del musen di strumenth masicali aneesso al
Conservaqolre Mazionale, come sl desume da wna leniers di guesti scritia 6 13 aprile 1876, In merfoe al
sddetio sirumenta,

3 Cosd 2 kegge in un Foglietto conzervaio nell’ Archivie Bemondini.

¥ Cfr. Verbale delle dwe formate cit,, p. 418, 1| Remondini va inobire rcordato per essere stato il prime
a redigers una schedasura selenaiflica degll organd antlchi — vern bmpresn pienierkstica in lalin — esistendl
aGenovi E notevale lo splriio fikaloglco che lo animava daranie Esopralluoghi sgh struementi & nelln sce-
sura delle schede, apche g quesie non seguond ancorn une schema organice 43 rilevamento; ofr, GlAN-
CARLD BERTACGNA, Are orgamard off,, pp. 163173,

- Clr. CORNELID DESEMON, Lo sestod fiorfcd ¢ib. &d anche il Perhale dlelie due fovrndie &l [, 419,
Y Fhrickem.

XX



Drella buona aceoglienza laiia dalla 5.V, alla mia lettera di mi da certa prova ka
gentilissima sua del 4 dove addirittura mha aperio il suo cooTe come & un Amico
di vecchia dafa, Cosi in pochi tratti di peona ho potuto conoscere di guali ¢
fquanti bed pregi vada ella adorna ofire la schictiezza dell®animo ¢ I*amabiliid del-
le maniere, Sopratiutio m'ha sorpreso il veder [n lei tanda perseveranza e tenacitd
di proposiiti da affrontar guestl ardud snedi, da cud o, musicssia di professione,
o sempre rifuggito. Mon pid adungue aved a lamentar la mancanza in Itabia di
Fervorosl culton delle musicali anticaglie, dappoiché quando meno me ["aspetia-
vit, nella 5., ne sopro une ned pieno vigor della vita che datosi una volia a co-
noscere pubblicamente per quel che vale, certamenie invopliera altri moli a cal-
car le sue orme, Per me € finita: & 70 anni sento il bisogno di riposarmi dalle fati-
che d'un mezzo secobo. [...]77,

I Gaspari intendeva giovars dell’esperienza genovese per organizzare a Bologna
nel 1878 un analogo concerto storico-musicale, come risulta dalla lertera che scrisse
al Remondini il 20 aprile 1576%;

[-..] Malgrado ko sconfortame gquadro ch’ella m'ha fatto del presente stato
delly musica, tutto sommate codesta nobilissima citfd s trova in sssad mighon
condizioni di Bologna. Intanto & Genova 5 & faito e si fa gualche cosa: qui fuiti i
tentativi isteriliscono appena iniziati per 1"essoluia impossibilita di venir come-
chiessia & capo dell'impresa. E sl che a una data epoca fard mestieri dar in Bolo-
Ena wno sorico concerto musicale! In guella clrcostanza (ameor lontana oggidi)
sarehbe per nol un pan unto *avere i magnifico clavicembalo e Parcileuto di cul
Ia 5%, m'ha parlato, E giacche sono scivolato in questo argomento, mi prendo
I"arelire di chiederle s alla seduts che térrassi costd nel corrente anno, dove per le
Inborioss ed intelligenti cure della 5.V, s produrranno bvor di musksd cingue-
centisti, potessero senze insormontabili difficoltd essere ammessi due o tre rag-
guardevolizsimi sogeeiti della Direzione del nostro musicale Liceo, od anche tut-
1 T i componenti la medesima, 1alun de' quali del pid nobile patriziato bologne-
e, ¢ gh aliri della pla eletia nostra cliadinanes., Decisa come fu gqui non ha geari
Peffetmuazione di un grande concerio storico-musicale nel 1878, gioverebbe as-
sasgimo che i summentovali cavalien ¢ gentiluomini, ottenendo permesso di as-
sistere in persona alla seduta che costd aved luogo, 5 formins un'ides d'una cosa
per loro (anzi generalmenis per tutti} affatto ouovae, e comincinr cosi a predi-
SPOITE QUanto ecoorme & maneggiare ¢ condurre a beon fine la bisogna. Tratte-
rebbesi insomma di dar un po’ di fume a chi & ciecs del utio. |...]

Ma 'apspicata presenza della delegazions del Liceo Musicale di Bologna alla ma-
nifestazione genovese fu impedita da circostanze indipendenti dalla sua volonta, co-
me egli stesso spiegd al Remondini con lettera del 14 maggio 1876", mentre con la

M Genpws, Archivie Remondini: leniera di Gactane Gaspari, 9 aprile 1576,
H Gemona, Archivio Remandini.

H jui: Ho il dispizcere di annanaiarle che le premurase ¢ gentili di ke solleciisdinl non hanno per varie
caese raggionin il desidernso effenn, & quel che sopraituig ha guasiiio la faccenda della gha a Genova &
stac ln lumga dimora in Firenze def preside della Erezione del sostre Lices che solamente lerl & tarmato
da coli. Choestz sua assenza di parecchi glored ghh ha accumulati tamih negoei e peoprit ¢ depli aleri dicasten
cui & addetio, che con suo grandissimo ramnsarico sl vede mmpossibilivalo di ponars] cosia, Per combinar
bene la cosa oo saod colleghi della Darezbone, sarebbe siao indispensabile convocarli in apposing sedura;
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successiva lettera del 6 givgno®? si congratuld con lui per il successo dell'iniziativa:

[-..] Ben di coore e rallegro seco bei ded bel risuftato cdienuio dalla sua mirs-
bibe operositd & unkseo | oiel plaust a guelll della scelta assemblen cui fu dato gu-
star musiche che in nessun’altra citta o' Italia anche volendolo potrebber produr-
51 per mancanrza degli stromenti ¢ dei suonatori, senza poi dire dei cantanti che
oggi mancano dappertutto. [...]

L'opera del Eemondini, limitatamente agli aspeiti sin gui ustratl, rappresenta la
conlinuazione ¢ "approfondimento degli studi intrapresi dal Desimoni, divenendo-
ne quindi parte integrante. 5i @ percid ritenuto indispensabile, per completerza, ri-
proporre in appendice agli scritti del Desimoni i resoconti delle tornate musicali del
1875 & 1876. In mancanza di un testo redatto dall'autore®®, sono state riprodotte le
due relarioni pubblicate sul «Giornale Ligustico» a cura della redazione™, ossia il
Sunio della lettura di P.C. Remondini sulla musica antica e speciaimente i frate
Ciowanni da Genova {1875) e il Verbale delle due rornate musicali della Sezione ar-
cheologica (1876), rispettivamente appendici 1 e I1*, cui si & aggiunto (appendice
11} uno seritto pid esteso di Cornelio Desimoni intitolato Lo musice storicg in Ge-
rmova. Tornala della Sezione archeolopica nella Socierd Ligure di Storia Pairia, o 17
maggio 1876 e rimasto finora inedito (tranne alcuni passi inseriti nel precedente Fer-
baade it ), che conferma e rafforza ulieriormente | rapport tra | due studiosi e le loro
ricerche ed iniziative storiografiche, attuate nellambito della medesima istituzione,
Infine, 5i & aggiunto anche un profilo biografico di Pier Costantino Remonding che
il Desimioni redasse in occasione della morte dellamico e collega, avvenuta nel 18%3
{appendice [V).

© & Cids manca il tempo. Siccome poi nom toit goel signori seno imelligensd di muasica, cosl imponava che
guei & loro che la coltivano fossersi comcordements imtesi di metterss in vinggio col Presidente, lnsomma
il diavala ¢i ha messo la coda = ha fatio andare a monde wna cosn che ern delln massima imporianza nelles
oandizioni i cui nod ci Sam posti inconsultamende, Fortuna che solo ded 1578 saremo in balla! [...]

2 Genowva, Archivie Remandini.

43 Nom risuha che Pauntore ne avesse predisposio une, anche s= nel Verbale detle dure formate Gl., po
419, 5i legge che amon & gui il caso di riassumere le cose dette dal Remonding, giacché il suo Bvora sara
pubblickle per inbéro neghi A delf Sociefdn, ma cid perd non avvenme,

% Tali relazioni furono ripress anche da EMILIG PANDARL, L 'opera defie Sociend cit., pp. 103-104,
41 titoli delde due redazionl sono desuntl dagll Indicl del wCiornale Ligustbeom.,
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Cornelio Desimoni

SAGGIO STORICO SULLA MUSICA TN LIGURIA

Letto alla Sexione di Belle Arti la prima parte la sera del 7 aprile 1865






A pit d'uno di voi, o signori, recherd maravighia che un archeologo, se non grave
almens pesante, sall su in questo consesso a ragionar di belle arti. Ed invero esse
sembrano all'archeologia, non che diverse, ripugnanti; quasi piombao che tarpi "ala
del genio ¢ la costringa a giacer soffocata nella polvere degli archivi. Tutiavia io me
e pobrel scusare agevolmente osservando come lo storico delle arti non pud far
buona prova senza aver pescailo tra guella polvere £ al caldo della sintesi aver fatto
precedere |a diligenza ¢ la pienezza dell’analisi, Ma oltreccid ad amici, come mi pre-
gio di renervi tuili, non ho difficelid di fare una confidenza, solo pregandovi a non
parieciparla altra per more che me ne venga nidicola. Anch®io sugh anni pid gio-
vani amat arte; la muosica segnatamente era il mio pid grande diletio, anzi [a mia
passione: qualungue siromento mi =i parasse dinanzi, volevo cercarne le armonie, il
modo di temperarlo, 1 mezzi, la potenza, Toceal pit a lunge "arpa, il piano-forte,
"'organo ed investigal la prime ragien almenc della composizione armonica. Son
d’avviso aver fatio meglio a lasciare questa arte squisita in cuil, 5= in altra mai delle
belle arti, non & tollerabile la medioerita secondo i1 glustissimo concetto d'Oranio;
ma un antice amaore nen s smorea mai del tutto, ¢ ancora a questi di sotto 1a neve
de” miet capelhi in certe stagioms ¢ intervalli misteriosi che anche aliri forse provano
nascondono soito Pofrjmai comune nome di mal di nervi, zento salirm all’anima
una tristezza, un redio della Fatica, il vuoto, il ghiaccio dell'erudizione, un desiderio
di quietare nella contemplazione del bello @ un rimorso o un rimprovera della Musa
dell’armonia quasi di bella tradita. Allora io sto quasi vinto per gitlarmele ai piedi
facendo sacramento di sperdere perfino la traccia delle lunghe mie fatiche archeolo-
giche; senonché passa il mal di nervi, la mia neve mi ricorda che Pamante antica non
fa che deridermi ¢ non alire me ne verrebbe che ingelosire e disgustare anche I"altra
che & divenuta mia moglhie: onde ira rassegnale e contento Nnisco col ripigliare i con-
sueti lavori,

In wno dei sovradescritti non 5o se dica belli o brutti intervalli, trovandomi alla
mia terra natale a sentire un organe nuovo @ assai ragguardevole costrutio dai signo-
ri Lingiarchi e toccato dal professor Frasi con quella bravura, forza e delicatezza
d’cspressione che 1o rese celebre in lialia, senti irrompere af cucre antica passione
¢ mi danzarono nella mente le quasi obbliaie melodie che era uso anch’io moltn anni
fa a ricercare in un vicino organo, fattura dei signori Serassi, i primi costruttori del
secolo; concepii allora il disegno di sacrificare di nuovo alquanio a questa Musa e di
percorrerns o tracciarneg la storia. S nellintervallo la foga sbolli @ invece d'una cosa
d'arie ne esce una assai prosaica archeologia; s= mi aspetia la taccia di avere shaglia-
1o di sezione nella mia letpura facendomi disciplinare dal cav, Alizeri in lvogo di por-
i soite Je ali del march, Negrotio, non ne accagionate il mio buon volere ma la mia
pochesza.



Parte Prima

Musice Sacro

Ab fove principium cantava "antico Poeta, e se cid sia bene in totti gh ordin
d'idee e di cose, calza a meraviglin nelle arti belle che & noto essersi svolie tulte fin
dai pin remoti secoli dalle religioni e dai culti. Tanto pid giova ripeterlo in ordine al-
la musica odierna che pigha origing dal Medio Evo, in un tempo quande gl unici
suoi cubtort erano chierici e "'unice canto Pecclesiastico. i che se non abbondassero
i documenti storici, basterebbe la sola prova filologica delle parole ancors vive oggl-
di di maesivo di cappella, per significare un direttore o compositore di musica, e di
corsta, per indicare il noto strumenio che di tono e norma ad unorchesira anche
secolare,

Genova dungue non potea in questo differice dalle altre cittid; ma ne gode 'animo
in sapere che essa non rimase addietro alle principali 4’ ltalia nell'introdurre scuola
di musica con pubblice stipendic. [ ch. p. Spotorno avea gid raccolto dal Tirabo-
schi questo bel vanto cittading che ¢l apprends come Prospero Adorno (dunque ver-
501l 1478} chiamo fra le nostre murd & tale scopo Franching Gaffurio da Lodi, cele-
bre non meno per valentia nell’arte che per dotti scritti ancora oggl onoratl @ bene-
merite d"ltalia per le scuole contemporanee da lui fondate a Milano, forse anche a
Mapoli, e che poi salirono & tanta fama, Le gare che si accesero fra la sua scoola o
quelle di Yenezia ¢ Bologna, sebbene trascendessero a non ledevoli persenalith, di-
mostrano il ridestamento de” buoni metodi, un grande studio ed amore per Parte fo-
riero di rapidi progressi. E qui appena sul limitare pon posso non attaccare un po’ di
briga coll'abb, Arteaga, il quale & tutio in cercare di srminuire agli italiani di queila
eta il merito della riforma musicale per concederlo a° suoi spagnoli o Mamminghi.
Ma d'alira parte & ben buono il Tiraboschi sbracciandosi a confutarlo; per mio avvi-
50 bastava una sola risposta: contrapporre ciod all’Arteaga 1" Arteaga, allorguando
questi, dimentico delle lodi date a que’ fiamminghi, esce a dire con molio spirito che
mel sentire § dolassimi sospiri del Petrarca musicat dal Willaerl o dal Ginsguino
iche erano i caporioni della pretesa riforma) gh pareva di vedere 11 satiro nell® Amin-
ta del Tasso che vorrebbe violare con ispida manao le ignude bellezze di Silvia. lo non
nego le buone parti de” fiamminghi, in ispecie per guel tempo una pil sapiente com-
hinazione di efferti armonici; ma come es5a degenerasse nel manierato e peggio, lo
prova 'ira di papa Marcello minacciante di scacciare dal Tempio la musica e solo
opporiunamente disarmata dal Palestrina colle sue italiane anzi divine melodie,

Quale fosse in questi tempi lo stato della musica in Genova non abbiamo dirctta
notizia, solo possiamo conghistiurare che | semi gittan dal Gaffurio abbiano attec-
chito,

Chiavari, gquesta predileita figha di Genova e non mai lenta a seguirne i progressi
nell’arte ¢ nell"industria, gia fin dal 1555 apriva anch’essa pubblica scucla i musica
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chiamando a professarla un Giacomo Scherlino, Ma un fatto pid pronto e di effetto
durevole fino a” nostri di s fu "istiuzione della pin antica cappella musicate nella
nostra Metropolitana avvenuia prima del 1519, L'enore di tale fondazione & dovuto
all*illustre Lorenzo Fiesco vescovo d”Ascoli, poi di Mondovi. Egli era stato gia ab-
bate commendatario del nostro Monastero di 5. Stefano, ed amante come dovea es-
sere della musica e belle arti fece ivi erigere nel 1499 la bella cantona in marmo che
tuttor vi s ammira. bMa éra stato pure canonico & maestro di scusla {magiscola, sco-
lastico) della Metropolitana; ed allora, come pare, guesia dignita riuniva anche uof-
fizio di guidare il canto nelle sacre funzioni ed ammaestrare in esso ghi alunni. 11 Fie-
&0 legd del proprio 890 luoghi di 5, Giorgio da distribuirsene in perpetuo i proventi
al magiscola o seolastico @ a sel od olio pred con alirettanti giovinetti che conoscano
1"arte del canto ed assistano alle sacre funzioni. Db che vedasi oltre " Archivio di 5.
Ciiorgio la tavola di marmo collocata a lode del fondatore ail’altare di 5, Anna che &
sodtoposto alla cantoria e fu in un colla canteria abbellito di marmi dalla nobile fa-
miglia dello stesso sangue.

(uesia instituzione, approvata da guell’inielligente pontefice che fu Leone X @
patronizzata dal seniore della famiglia institutrice, ricevette nel 1552 ¢ pit tardi varie
riforme ed aumento di rendite, essendole aggregata il priorato di Paverano con for-
5o fuiia guella colling e con ragguardevoll proventi di montl o banche che perd le
commozioni politiche ¢ finanziaric dello scorso secolo ridussero appena forse ad
una rendita annua di L. 700, Non mi venne fatto di sapere il quando al canto col so-
I accompagnamento dorgano sia staia sostituita la musica instrumentale e vocale,
perd questa fase dovrebbe essere antica, a giudicarne da un affresco nel chiostro di
5. Lorenzo ove s dipinge la cantoria assistente alle sacre funzioni con istirumenti
musicali. Ancora oegi questa cappella é governaia dalla contessa Sanfront erede di-
scendente del Fieschi; essa & mensile e conta 18 soggetti.

Anche la cattedrale di Savona ebbe nello stesso secolo la sua cantona instituita nel
1548, per concessione di Paolo 111, da Clemente Della Rovere secondo la disposizio-
ne del cardinale Bantelomeo suo consanguinedn,

Ma Genova ebbe all’aprirsi del secolo seguente un secondo simile ma pid ampio
instituto, Marcello Paflavicinl q. Agostino, nel 1598, prima di entrare ne’ Gesuiti,
faceva testamento e disponendo Larghissimaments a favore della chiesa di 5. Ami-
brogio non dimenticava la cappella musicale, ordinando che 1 suoi fratelli ed eredi
ne compiessera 'ordinamento per guisa che riescisse degna del magnifico tempio
per 2351 eretlo, E il volo fu adempiuto nel 1619 dal superstite fratella Giulio. Ma an-
che questa cantoria non fu per lungo tempo servita che da sacerdot e col solo ac-
compagnamenio d'organa; =i crede anz che la musica istrumentale non vi fosse in-
trodotia che al cominciar del presenie secolo. Ad ogni modo & questo org il pin fio-
rente instituio musicale ecclesiasticn; si vania di 22 strumenti e 13 voci che nelle pid
sodenni fumeEont 51 accrescono ancora formando in tutio guasi 50 sogeetti, e che pid
monta son d’esst 1 mighort artisti: un Bossola, un Uccello, un Tosi, e basti per tutti il
Mariani, che distribuiscono frequente e gratwito il pane dell’arie al popolo. La sua
dote & non minore i L, 6700 annue, ma 1'istituro deve le sue principali migliorie al
benemerito patrizio march. lgnazio che ne & il presente patrono ¢ che non pago delle
obtime scelte, degli accresciuti stipendi, dei rniformati regolamenti, vi pone del pro-
prio e ne sostiene la hontd collimpulso personale. E non € 5 dire quanio cid giovi a
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tener viva la bravura e la buona tradizione, senza del che (come avviene purtroppo
in genere) il bel canto ¢ ridotto ad un mestiere di gola che ripeta in perpetuo le inva-
riahili note senza il concorso dell’intelligenza e defl’affeiio. Ma il maggior pregio
non & tanto di conservare il buono quanto di-accrescerio, favoreggiando arte, fa-
cendo archivio e tesoro della migliore musica, eccitando | compositori segnatamente
concittading ad arricchire col loro genio la patria, infine ponendo il corpo musicale a
servigio di buoni maestr che bramassero fare esperimento delle loro creagioni. E ta-
le, mi gode ["animo in dicko, tale si & Pintendimento del march. lgnazo; ed & percid
che potemmo udire qualche anno fa la prova d'una messa classica secondo guel fare
largo, profonde ad un tempo e chiaro di cui era feconda Uinventiva del rimpianto
midestro Cambini; messa che fu coronata di premio nella squisita Firenze ed aspetia
es5eTe presto eseguita in guella Basilica Laurensiana il cul nome vale un elogio; ma
ahi! sard invano desiderato 1'autore che ancora pochi mesi fa compiacevasi meco
aspettando guel giomo e fu troppo immaturamente rapito all*arme e alla patria,

Il terzo instituto sacro in Genova ebbe origine dai Padr Filippin che lo dotarono
di un’annua rendita ¢ di un piccolo ma scelto archivio musicale. Come & note, quel
gran santo onde i lodati padri gloriansi derivare il nome, nullaliro ebbe pid a cuore
che atirarre il popolo alla virtd coll*amabilith sposando la religione al culto del beflo
ed all’onesta ricreazione. D4 che sorsero Cra gl alin suod mstitug que” cosideltl sacri
oratori che imitando la musica progredita nell’ opera teatrale pur si contengone ne’
giusti confini del canto sacro ed hanno anzi un non so che di severo e di grandioso
misto il malinconico ¢ al soave che 1i rapizce 1'anima e 1i rende carissimi.

L'oratorio comincid nella nostra ciitd verzo il 1732, 1l tempietio ovale a cid eretio
& bellissimo ¢ sembra coll'armonia delle linee architettoniche e degli ormatl prenwn-
ziare gli analoghi sensi che destera la musica. Anche noi potemmo gustaryi in giovi-
nezza 1l Mosé di Rossini ed altn orator de” mighort maestri; anche qui fu scuols gra-
tuita d'arte al popolo allora non molto wso ai teatri, ed anche questo poté essere wii-
le palestra ai nostri ingegni, tra cui ricorderd soltanto il vivente ma infelice Borgatta.,
Ma gli amatori dello stile classico segnalamente in tempt pid antichi ebbere la sorte
non concessa a nol di gustare le severe note del p. Buonfichs, la ricca e facile vena del
Paisiello e le sublimi creazioni di Gluck, Haydn e Beethoven.

La musica sacra ci richiama a discorrere pia partitamente dell’organo, suo princi-
pale strumento, anzi il primo di tutd gh strumentd, il pio perfeiie, vario, universile;
il pith confacente alla maestd del culto cattolico.

Gia nel 1489 le precipue chiese nostre erano dotate d'organo e non pochi erano i
capaci di trattarlo, sebbene tutii chierici, come apprendiamo da doe documenti di
fresco pubblicat dall’amico mio p. Vigna nella sua dotta ffustrozione df .M. i
Castello. Quivi pure apprendiamo che in gueli’anno i PP. Domenicani comperaro-
no un organc dal veneto Giovanni Torriano g. Matteo pel prezzo di ducati d"oro 44
olire il veechio organa datogli in cambio, ma alla condizione che il costiution faces-
s¢ al nuovo strumento guakche miglioria e vi aggiungesse la pedaliera. La mancanza
della quale non dee far meravighia, narrandoci la storia che i pedali non furono in-
ventati che dopo la meta appunto di gquesto secolo XV e non furons dovungue o con
Facilita ricevuti; non Ii froveremo ancora adotiatl dopo la metd del "500 nel nuove
organo di 5. Lorenzo, come tuttora ne manda il piccolo della Basilica di Carignano;
ans ne mancavano moliissimi in Francia nel secolo scorso, in Inghilterra anco nel
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presente, comecché a noi sembrino e sieno veramente un indispensabile complemen-
L.

Il veneto Torriano deve aver fermato stanga tra nod, perche lo troviamo due anni
dopo a stabilire co® Padrl del Comune il contratio d un organo per la Metropalitana
pel prezzo di ducati d’oro 180 e pin il cambio del vecchio ¢ col carico al costrullore
di guarentirle in buono stato per cingue anni. Ci duole che guesto e il precedente
contrano che abbiamo sout"occhio s1ano privi di que’ particolan che fornirebbero
un giudizio sul progressi dell’arie. Ma il nostro desiderio & soddisfatio in gran parce
un 60 anni dopo nel progetto di un altro organo per la stessa Metropolitana che nel
1552 fu presentato ai Padri del Comune ed esiste colle carte precedenti nell’ Archivio
Municipale, ove potel consultarlo a bell"agio per la squisita cortesia del nostro socio
archivista signor Gambaro. Autore di questo progeito e dell*organo che fu effeitiva-
mente costrutto nel 1554 fu un (.Batta Facheto [recte: Facchetti] da Brescia di cui
manca fra noi ogni altra notizia, ma per via d'induzione giova nolare che in guel se-
colo £ 1l seguente fu chiarissima Brescia per la bontd de’ moltl organi costrutt dalla
famiglia Antegnati Bartolomeo, ave, Graziadio, figlio, e Costanzo, nipote, il primo
de’ guali forni i futtora in gran parte esistenti organi dei doomi di Milano, Coma,
Brescia, Bergamo, Cremona ¢ Mantova; il Costanzo poi si rese anche utile scrittore
della sua arie pubblicando nel 1608 un trattatio che 51 loda ancora nel 1816 da Giu-
scppe Serassi, aliro scntiore e padre o creatore della moderna arie italiana.

Egli mi pare adungque che il Facheto debba essere un allievo di Bartolomeo Ante-
gnati e potrebbesi indursene conferma da questo fatto: che uno dei sacerdotl organi-
sti di 5. Lorenzo, ignaro di queste notizie, trovandosi a sentire organo del duomao
in Milano vi notd molta somighanza nella quakita della voce con guesto della nostra
Metropolitana che &, come vedremo, s non in tutto, in grandissima parte quello
stesso che fu costrutto dal Facheto,

Dalle condizioni del progetto € succeszivo contratto stabilito co® PP, del Comune
1 pud raccogliere un'idea di cid che doveva essere un buon organo a que® tempi, am-
mettendo come principio innegabile che un'opera fatia allora in una cittd ¢ in una
chigsa come le nostre ¢ da ornarsi dintagli ¢ pitture de” pild valeni artisti, come sap-
piamo essere avvenulo, dovea nell'infendimento di chi "ordinava riescire fra le prin-
cipali d'ltalia &1 per la qualitd, si pel numero dei registr.

Il prezzo ne fu convenuto in ducati larghi d’oro 350 oltre il cambio dell"organo
vecchio che deve essere quello del Torriano del 1491 e che dungue pare non abbia
Fatto buona prova,

I guasto del foglio nel documento non consente di conoscere il preciso numero
dei tasti, oltre 1 guaranta; il silenzio sulla pedaliera fa credere che non ve ne dovesse
cegere. Mancavano altres] e mancan futiora in guest"organo | registrl detii df coneear-
to, in ispecie le canne a lingua che imitano le trombe, fagoti, corno inglese ¢ sirmili;
il che & conforme allo stato dell*arte d'allora, sapendosi che gh stessi stromenti in
gran parte furono inventati pid tardi ed appena sui principi del secaolo X V11 si co-
mincia a veder nominaio anche nella musica da teairo 1"ora disusato regale, ciod re-
o o re degh strumenti, che fondato sul sistema cosi detto a ancia o lingua fu il ger-
mie di tutti gli altri ¢ nell’orchestra e nell'organo. Di che § moderni costrutton con-
servano inconsciamente la traccia nella denominazione che danno al Tagoito reale.

Fuon di guesti pid tardi progressi, il progetto del Facheto comprendeva le doti e le
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proporzion dun buono stromento e specialmente d'un buon Ripieno, che é la parte
vitale dell"organo. Trovo anche lodevole in questa scuola italiana "aver vsato fin
d'allora e conservato opgidi quella semplicitd di nomenclatura onde ciascun registro
di ripieno s distingue soltanto per un numero d*ordine. Difaiti la canna prima e pit
bassa del regisire Priacipale dovendoe esser lunga pieds otto, come 51 sa (metri 2.32),
la ottava canna ascendendo che rende un suono analogo benché pil acuto, deve es-
sere lunga la precisa medd, come insegnano del pari la teoria fisica e la pratica, ¢ cosl
ascendendo mano mano la seconda oirava o 157 sard lunga un guarto della principa-
le; la terza ottava o 22° ha la lunghezza d'un atiavo e va dicendo fino alla 36%, a cui
piunge il nostro progetio, o alla 43* 4 cul glungono 1 moderni organi, rescendone la
prima cannd lunga pochi centimetri. Ora, uite queste otitave succedentisi nel regi-
sirg Privcipele, se si conducano ad una ad vna a diveniar base e prima canna in al-
tretianti regisiri accessorii, € evidente ¢ naiuralissimo che questi registri abbiano ad
assumere anch’essi il rispettivo nome di Ottava, Quintadecime, Yentiduesima, etc.,
eppure 1 Francesi preferiscono a questa nomenclatura ialiana parole imbombanti
ed anche sirane, come sarebbero quelle di Prestant, Doubleite, Larigot, Nassard,
Fourmiture, Cimbale.

L= agevale a farsi capaci come gquesto accurnularsi di canne in ottava sempre pid al-
ta sullo stesso tasio a cui nel secolo seguente si aggiunsero le canne pid gravi di 16 fi-
no & 32 piedi (pin di nove meiri) debba conferire al rinforzo della voce e a quella pie-
nezza ¢ maesta, onde lorgano vinee gualungue aliro musicale strumento. Ma giova
notare come gid nel progetio del Fachero i rinvenga vsata nel Ripieno quell’aggiun-
ta di regisiri che per ozni tuono del Principale suonano la quinta, e cosi ail’ottava
danno la seconda quinta ossia la 129, alla 154 la 179 e va dicendo, Questo suonar di
due voci diverse per formarne una sola sembrercbbe cosa non effetuabile ¢ ad ogni
modo discordanie; eppure, tuito all'opposio, & questa IMespediente che da all'orga-
ney guel non so che di sfumato ¢ di misteriose, Ed era siato per mio avviso un au-
mento di perfezione I'uso introdotio nel secolo X Y11 di aggiungervi ancora per ogni
voce un terzo suono formando cosl il pieno accordo di 3° e 57, purché si badasse a
maniengre le dovute proporzgoni col secondo suono pio debole del primo e il terzo
pid debole del secondo, aceid ne venga non "urto di tre eguali forze ma la loro glo-
sta tempra ed impasio. Il quale impasto non 50 s¢ abbiano appreso | pratici dai Fisici
o questi da quelli, ma il Faito & che esso @ ormai chiaramente spiegato nelle fisiche
teorie, Perché una sola corda da vielino ben distesa e fatta vibrare non rende un suo-
no semplice come appare all’orecchio comune ¢ meno esercitato, Ma SoN0 Precisa-
menie tre vieol sentite con forza sempre decrescenie, 1a seconda delle gquali @ appunio
fa 127, ossia la seconda quinia del suono principale e pid foree, la terza corrisponde
alla 179 che & appunic una 1erza pin acuta [=iwel.

Cosi dungue se la natura stessa insegnd ai valenti costruttort degh scorsi secoli 1
secredl modi dell’armonia, a me pare un regresso quello de’ nostri comecché valen-
tissimi moderni Paver soppresso la terza voce appena lasciandola nel meno impor-
tante registro di Cornetio, Mé 5o se non debbasi almeno in parte attribuire a questa
mancanza 1 quasi universale lamento de’ buongustai che pur confessando 1 molti in-
contestati vantage dell"arte moderna, asseriscono non poter guesta sostenere il con-
fronio coll*antica nella bonia del Ripieno, Mon con alirertanta ragione crederci po-
tersi muovere rimprovero ai costruttori di non aver adoitate le proposie del dodto
abb, Vogler & segnatamente |"economia fondata sul celebre esperimento del Tartlni,
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per cui un fuonoe pit profondo é generato dall'unions di due canne pid acute; perché
i dubito assai che il suono generato possa scusare guello che dovrebbe essere gene-
ratore el averne la voluta chiarezea ed intensita.

Checchessia di cid, ognun vede quanto alla meta del secolo XV I'arte degli organi
avesse progredito. E per veritd non posso trattenermi da un sentimento non so se di
rizo o di compassione leggendo nel Zarling di Chioggia di un antichissimo organo
della cittd distrutia di Grado, il quale non avea che 30 canne ¢ un 5ol registro e i vo-
lea tal forza a suonarlo da doveryi adoperare tutto il pugno anziché le dita, onde a
poterne ricevere I'impressione i tasti erane molio larghi e quasi cotondi,

Un particolare del progeiio del Facheto merita essere notato, ¢ 51 ¢ il meccanismo
dell'introduzione del vento nelle canne. 1 guale meccanismo ivi 5i dice essere a vento
e non a fire, accid meglio si preservi dall’aria e dall'umido, Ora anche oggidi 5 usa-
no tali termini tecnict ¢ anchogei 51 preferisce il meccanismo a venlo per gqueste e 5i-
mili ragioni. Eppure tutti gli organi ancichi di cui abbia trovato menzione sono co-
strutti col meccanismo a tire fine al principio del presente secolo, quando Giuseppe
Serassi introdusse |'aliro a vento perfezionandolo e fu imitato quindinnanz da tu
I costruttor. Cid posto, lode ne viene agh artist bresciand d"aver finoe dal secolo XV]
¢ forse prima veduto ¢ posto in opera il mighor modo di costrurre.

Annunziai sovra che "organo del Facheto é quello che presentemente & il s0lo suo-
nabile nella Metropolitana, ciod dalla parte della cappella di 5. G.Battista, sebbene
il ch, cav. Banchero ne pensi alinmenti. Questa mia opinione risulta dal fatto che
dopo guell’epoca non s trova nell" Archivio Municipale rraccia di nuove costruzioni
ma di sele riparazioni, benché con qualche miglioria. Risulta anche dacché Porgano
del Comune ne” documenti dicesi essere sovra 1a sacristia, e dacché "organc di fac-
cia, ciod quello sovra la cappella di 5. Anna, in es51 documenti nominansi de® Fab-
bricieri, onde quest"ultimo dee credersi fatto a spese non del Comune ma della chie-
sa. Infine io volli assicurarmene co’ miei occhi recandomi sulle due cantorie, Vera-
mente "organo sopra Sanl’ Anna non conserva quasi pid raccia d'antico, nmpasta-
o come fu da non degni costrutton. Ma guello verso la sacristia, sebbene
alcun poco ritoccato anch'esso od ampliato di alcuni registri ¢ della pedaliera, offre
ancora i caratteri guasi certi dell'opera di Facheto nella fattera delle canne, netla di-
sposizione € fattura dei regiatri e sovratiunio nella bontd del Ripieno, comecché pel
suo non buono stato di conservazionse mandi una voce alguanto asmatica. Quindi io
ne conchivdo che questo & "organo del Facheto e dei Padri del Comune ¢ che la cap-
peila musicale Fiesco fu qui trasportata essendosi reso non sonabile 'organa di fac-
cia, su cui in origine dovea essere tenula come aderente all"altare e patronato della
stessd famigha.

Mel 1737, approssimandost il centanaro di Santa Catterina, furono ristorati questi
due orgeni ¢ colla stessa occasione si ribassarono di mezza voce, perché erano tre
quarti [di tono] di troppoe alt ed era divenuio impossibile associarli al canto nelle sa-
cre funzioni, come avvisa una scritta tuttora esistente sulla cantoria. Or che vuol dir
cid? Dobbiamo dire cod pessimisti che le gole decaddero? Che la specic umana va
sempre peggiorando, come i sanitari si lagnano in pid paesi delle stature che impic-
coliscono d'anno in anno, quasi congiura a fruffare fa leva? Crederel trovarne ra-
gione pin naturale nell*arte del canio che si & andata via via svolgendo dalle pid seve-
re antiche regole, e cosi rialzandos il Emite superiore del vocalismo & d'uopo correg-
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gere ¢ ribassare il tono fondamentale. DA cid trovo conferma nel fatio che anche il
corista romano (cerio dungue il pid antico ecclesiastico) & anche di molio pio alio
del lombardo, ed in Germania il corista di chiesa & mezza voce pid alio della musica
di camera; e trovo che il corsta veneto du ridotto anche di mezza voce e aggnagliato
al lombardo negli organi del prete Manchini [recte: Macchini] capo della scuola vene-
t&. Mon altrimenti vediamo "odierno canto teatrale, infrante le sirette leggi dell’an-
tiea composizions, procedere solo pid svelto (che non era male) ma sbrigliato affai-
to, di che le upole rapidamente consumansi con danno loro & nostro a cui divengono
ormai sconosciuti que’ soavi tocchi e quelle pure vocoi di contralto che cosi potente-
mente vibrano al cuore, E qui paleserd il desiderio che in Italiz si adotti un solo ¢ ge-
nerale corista come fece non ha molti anni la Francia, che Lo stabili a 870 vibrazioni
per minuta secondo, giacchs opni pie’ sospinto abbiamo corist: uno dall®aliro dif-
ferenti perfino d’una terza minore, percid tanto pill necessario alla conservazione
delle vod ora in codesto sbizzarrirsi dei maesiri.

Toccherd pid breve degli organi dopo il secolo XV, perche, sebbene verso la meta
del "6 abbiamo due nuove € assal notevoll costruzioni, ol mancano i documenti
per gindicarne pit csattamente il valore. Vol comprendete che parlo degh organi di
5. Ambrogio e della Basilica di Carignano, 11 primo di essi con due tastiere, il secon-
do con tre & cosl con tre organi racchivsi in una sola cassa e con 50 a &0 registri, La
tradizione ne fa autore una sola persona dell’ordine de' Gesuiti ed il ch, Preside di
questa sezione fu il primo a darne contezza particolare nella sua pregevolissima G-
da, Le mie ricerche mi consentono di rettificare il nome dell’autore che fu veramente
gesuita, ma invece di lacopo Helman si chiamava Gugliclmo Hermann [recre: Her-
mans]. Egli era senza dubbio tedesco come anche prova il suo cognome, e sebbene
abitasse allora nella casa professa di 5. Ambrogio, st vede che vi era di occasione,
corrispondendao la sua pensione pel vitto ed alloggio. Avea con sé altri tedeschi, spe-
cialmente il suo primao aiuto, maesiro Giovanni Heid, ¢ un Hanz Dieterich; e fu an-
che tedesco "artista che fece la cassa, Gilorgio Haigenmann, ma gli intagli in essa e
nelle imposte furono eseguiti da valent italiand come il nostro G, Barta Pippo Santa-
croce, un 5B, Isola, un Santino Ciunting, mentre la loro pittura e doratura fu cac-
comandata agli abili pennelli di Paolo Broezi ¢ di Domenico Piola. La cantoria in
marmo fu lavorata dallo scultore e quadratista Carlo Solaro, padre del pid valente
Daniele, Tutta l’upera fu condotia ira il 1657 eil 602 -:ns::‘:n pin di L. 23.000, egregia
SOmIMma per gue’ tempdl.

Ma come disst ¢ come avrel desiderato, alla esattezza di questi particelar non ri-
spondono le mie cognizioni sulla bontd e progresso intrinseco di gquesti organi e mas-
sime di quello di Carignano che pur negli scorsi secoll contava come una meraviglia
della citta e levava fama di sé fra i principali d'[ialia, lo non mi dolgo de’ nuovi or-
gani sostituit in quells due chigse aghi antichi. So che il Bianchi £ uno dei migliori al-
liewi dei Serassi e che fece qui come dovungue opera degna della illustre scuola a cui
appartiene, Solo vorrei che le belle opere nuove non dovessera ingratamente scaccia-
re le antiche, anzi distruggerle, ma piuttosto porlesi a flanco, accid si possa far ra-
gione del progresso nell'arte e § recenti vedano che ancora oggidi v“ha qualcosa da
apprendere da’ nostri padri. E cid in ispecie ha luogo nella costruzione degli organi.

Cueegli che pitt dogni alira la fecero progredire furono chierici, anzi monaci, § guali
per la loro stessa vocazione ¢ perché poco o nulla solleciti dei bisogni della vita,
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ma si solleciti dell’arte & cui si voravano, non intralasciarono tentativi, non badaro-
no aspese a cui la pietd de’ fedeli largamente sopperiva e, che & pit, riunirono alla
pratica la scienza ed anche le dottrine filosofiche e storiche per le quali poterono
ascenders alle ragiond intime delle cose, alla meditazioni dei pi0 peregrini intellet &
delle nazioni civili ove era pil vivo e delicato il sentimento musicale. Lo non eiterd ad
esempio il dodtissimo p. Martini che trasfondendo il suo genio ben nutrito dai classi-
ci nel p. Mattei, maestro di Rossini, pud ben dirsi Pavo del sommo pesarese e il pa-
triarca della musica odierna. Ma rimanendo pin siretiamente al mio subbietto, dird
alcunché del non meno dotio fiorentine G, Batta Doni vivente nefla prima metd del
secolo XVIL 1 quale, anch'esso come il Marting, studid a fondo la musica greca e
cerco di farne una ingegnosa ¢ sottile applicazione al perfezionamento degh orgamni.
Perocché & noto che gli Elleni, squisiti apprezzatori del bello, distinguevano netla fo-
ro musica tre modi principali, il Dorico, il Frigio, il Lidio; il primo di ess1 di una me-
lodia grave, maestosa, piena od equabile, di un movimenio dunque capace a inspira-
re im chi la sentiva siffacti desiderabili effetti; il Frigio, d’indale assai pid viva, irre-
quieta, turbolenta, che si tramutava anche al feroce ¢ all'orgia o s"innalzava all’en-
tusiasmo. [l mode Lidio per converso avea un movimento rimesso, debole, che si
tramutava in soave, in patetico, esprimea 'amore languente, lo stanco affanno, 1l
dolore rassegnato. Ma siccome questi affetti in natura non sono mai cosi distinti che
per gradazioni non si raccosting e perfino (alora 5 trovasino Muno nellaliro, cosi i
Grect agglungevano a codesti modi altr intermedii € sottordinati, & questi ultimi di-
stinguevano con modificare il nome del modo principale, chismando col prefisso
iper (sopra) Iperdorio, Iperfrigio, Iperiidio quel modi subalierni che tendeano ad in-
nalzar ['animao, ¢ col prefisso fpo (sofio) fpodorio, etc. guegli aliri modi che faceva-
no 'effetio contrario,

Ora, 5. Batta Doni tentd con sue particolan proposte spiegare il modo per cul le
tre tastiere d"un organo possano rendere | tre principali affetti del concitato, del ri-
miesso e dell"equabile e come se ne possano imitare il crescere e lo sfumare e fe lente
o le rapide mutaziond,

Forse il tentativo del Doni & iroppo promettitore ¢ d’assai dubbia riuscita, ma &
certo che guesto e ghi studi ora quasi ignorati di tanti ingegni meriterebbero ancora
venir posti & ricordo od eccitamento dei valenti italiani.

Fra gli antichi degni di speciale memoria nomineremao il benedetting p. Bédos che
scrisse il mighiore metodo per la costruzione degli organi e che sebbene assai pid pra-
tico che teorico s"accosta al Doni nel ricercare la espressione degli affetti per mezzo
della combinazions delle tastiere e dei registni ¢ anche pid per via del temperamentio
nell’accordatura, tenendo pensataments calanti o crescenti alouns ¢consonanze che
debbano rendere "aspro e il molle degli affetti, Ma senza scostarsi in sostanza dal
sodo criterio italiano, & (uitavia da porre grande studio nei dotti tedeschi che secon-
dando il genio della nazione sempre tentarono nuove ¢ profonde vie in ogni arle e
scienza. Del che avremmo appunto sotto gl occhl un esempio se esistessero ancora
gli organi dell'Hermann in Genova, ¢ per tradizione sappiamo che aveano gia non
solo il registro Regale o a lingua, come fu sopra spiegato, ma ientavana imitar la na-
tura nei suod pit recondit effett introducendo regisir deit voce di ragazzeo, di ange-
I, di toro, di uccelli, etc. che non so perd quanto alla prova riuscissero. U won oy
whra poi di siffatte costruzioni germaniche credo fosse il grande organo costrutlo



verso la metd dello scorso secolo nella Badia sveva di Weingarien con quatire tastie-
re oltre una gran pedaliera, 76 registn, il numero mistico di 8666 canne, lauts parec-
chi e svariati, campaneclh, bombarde, ceomorni, unda maris, con pid altri regisiri di
cui non intendo né il nome né la qualita.

Cienova in quest"arte non ha scuola allano, perché non possiamo noverare Lea gli
artisti ma solo fra i nstoratord quel Gio. Oltracching e quel Bartolomeo Della Torre
che lavorarono & riparare Porgano di 5. Lorenzo nel corse del secolo XV, né gquel
Tommaso Roccatagliata che nel 1695 ricompose "organo di Carignano trasporiato
colla cantoria dalla faccata di settentricne a quella di Ponente, Né il Tiglio del Tom-
maso, Lorenzo Roccataghata, che nel 1736 fu prefento ad un Giuseppe Corsi allo-
gandogli il gia accennato ristoro in 5, Lorenzo all’epoca del centenaro di 5. Catteri-
ria. Tacerd anche dei recenti per le stesse ragioni, solo rilevando quartro nomi: i Pii-
taluga, che empié di buoni organi Genova ¢ le Riviere ma tutdd @ piccoli o di mezza
grandezza, percid non sufficienti & dargli fama; Giuliani, morte non ha molto ed
anch'esso non ispregevole fabbricante di piccoli organi; un prete Rossi di Paravani-
co, vivente verso il 1780, che si dice aver costrutto pil di 30 organi senza insegna-
mento di maestro, e il vivente avv, Paganind che pure senea massiro fabbricd organi
anche a grandi proporzioni, ¢ certo il genio v’era ma non abbastanza secondato dan
secreti dell’arte e della tradizione,

Ma se la nostra cittd non pud vaniare una propria scuola, non manca di opere di
questo secolo de’ pin valents italiani, come gh organi di 5. Filippo, delle ¥igne e il
grandicso di Chiavari de” signori Serassi; gquelli di 5. Ambrogio e di Cangnano del
Bianchi, del Lingiardi a San Siro, delli Agati a 5. Antonio della Marina e 1l piccolo
ma ottimo & San Pancrazio del Bossi di Bergamao,

Cosi, nonostante la ormai estinta famiglia Serassi, 'onore d* lalia & salvo rimpet-
i agli stranieri. 1 nostri hanno saputo perfezionare il meccanismo accoppando il
multiplicar degli ingegni con una mirabile nettezza ¢ semplicita nell’intreccio; rad-
doppiata la forza e il brio dei suond colla terza mano; staccato il pedale dalla tastiera
o accoppiato a volontd; misurata, agguagliata o varamenie compressa nel regisir la
forza del vento; data solidith daccordo, vivacitd e veritd d'imitazone all"Olboe,
Clarino, Corno Inglese, Violoncello ed altri strumenti di concerto; questi stessi stru-
menti con agevole meccanica or separati or riunit a due o pil e per breve o lungo
tempo di che s'impastano § tmbri e le gradazioni del sentimento come sulla tavoloz-
za 1 color; infine trovato il modo che non solo (come in antico) s interroghing e -
spondano due organi in una sola cassa, ma con nofevole economia un solo organo
con una sola tastiera faccia 1"ufficio de' due. Le quali perferioni & difficile trovare
riumite in #imili strumenti stranert, o per lo meno questi ezigone una doppa e tripla
somma d'acguisto, il che nel tempi presentl & capitale.

Tuttavia non credo invidiare al genio italiano ripetendo il desiderio che i nostri ar-
fisti vogliano o per meglio dire possano viaggiare al di fuori rivnendo allo studio dei
dotti libri quello pid fruttuoso della oculare ispezione, e visiting per esempio il gran-
de organo della Maddalena a Parigi e 1 pid rinomati della Germania. BEd a guesto -
#uardo renderd il dovute onore gi signori Lingiardi come a pit studiosi del progres-
50 e delle ardite innovazioni, pur mantenende al Bianchi 1"onore delle buone tradi-
ziont nel Ripieno, € noterd come i Linglards stieno ora non selo intreducendo il rin-
forzar graduato delle vool ma tentino rinnovare antico metedo di imitare la vo-

12



ce umana colle canne a lingua a tubi semichiusi; rinnovaziones a vero dire difficile e
non ancora molto felice, perché si tratta della cosa pid dilicata dell'vomo, dell”apice
direi della creazione divina, onde & qui il luogo di dire che dal sublime al ridicolo
non ¥'ha che un passo, ed & a temere che dove 31 aspetia il canto di vergini dalla voce
pura & squisitamente tremula non ne esca un coro di stanche e belant vecchierelle
che nmembrino la notissima canzone genovese o la nota scena della pianella perduta
nella neve.

el che dissi della costruzione deghi organi 1o s pud senz'alire adattare anche
all’esecuzione degli organizsti. Mod abbiamo il bravo Bossola e perdemmo di fresco il
Gambini anche valente in questo stromento; né manca in Genova thnto 1'ingegno ¢
la bravura guanto piuttosto occasione ¢ la gara che viene dal gusto diffuso, dal ri-
spondere del popolo e degli intelligenti al sentimento dell'artista. Egli & percid che
quasi generalmente si & smarrito quel senso di squisitezza, guel Nnito @ sflumato che
facea la delizia degli scorsi secoli ed immorialava 1 buoni organmist, lodaty a cielo co-
me Antonio Squarcialupi dai versi di Poliziano e di Lorenzo il Magnifico e tumulati
sotto 'organo onde aveano beato la fitta popolazione, come questo stesso Squarcia-
lupi a 5.M. del Fiore ¢ il celebre Claudio Merula alla Steccata di Parma.

Il mescolarsi vano di pia tastiere, 'incavalcar delle mani, 1] legare, lo siringere,
rincorTere, rincalzare, sospendere delle note ed accordi, poniamo che talora avesse
del manierato, ma ormai anche nelle see pid buone ¢ maestose sue parti & divenuto
un’anticaghia di cui & smarrita perfine I'intelligenza a chi lo legge negli antichi meio-
di; ed il suonare, quando non sia ridotto ad una pecoresca e indecente ripetizione dei
miostivi teatrali, & un freddo ornamento senza quello speciale significato che richiede
per ogni volta il canto e la solennitd; un gquadro insomma di genere a motivi tronchi
e scompighiati, un canto il pit spesso rumoroso ed assordante, [ che temo non abbia
a dirs soltanto giusto lamento della musica sacra ma ¢ d'ogni musica e d’ogni
bell’arte, dove sembra che s5i mirl pia a passare grossolanamente le passiond che a
muovere ed indirizzare ghi affetti, pid a colpir forte che giusto, pin al brotto realismo
o al pith brutio panteismo che all'ordine estefico e cattolico,

Ma io non andrd oltre in guesta via che mi condurrebbe a meditazioni forse filo-
sofiche ma qui inopportung & conchiuderd con un'altra avvertenza che riguarda
I"'unione della musica sacra colle altre arti belle.

Chi per poco guardi ghi organi antichi nelle pit magnifiche chigse, non pud non
notare 'unitd e Marmonia di concetto che legd il costrutiore col pittori, scultori ed
architetti che prestarono la mano all'opera. La simmetria nella posizione di pid or-
gani; "analogia de” disegni, degli intagli, de’ marmi nella cantoria, cassa ¢ nelle im-
poste; la vaghezza del lavoro e de’ dipinti fanno bella corona al grandioso strumen-
to. Cosi vedi in San Lorenzo il rispondere delle cantorie di prospetio e | famosi inta-
gli del Forzani che ingquadrano le tele dell" Anzaldo e del Benzo, e nella Basilica di
Cartgnano trovi le opere degli illustri di cul sopra toccammo. Poniamo anche che in
guest ultime "andazzo di quel secolo dia luogo a lagnanza per qualche rispetto. ¥ol-
giti ora alle opere moderne, ¢ 32 ne eccetiui 'organo di 5, Ambrogio dal buon gusto
del Canrio aumentate da tre a cingue archi &1 facciata e la canloria prolungaia
coll’antico stile, trovi per tutto altrove ¢ in Genova e fuort una desolante uniformi-
i, un arco perpetuo a semicerchio, coronato da un semplice architrave, flancheggato
da due lesene, con una perpefna facciaia ad una o ire piramidi ed una perpetua te-
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la di colore turching per difenderla dalla polvere. Qui dungue non pit varieta, gaiez-
za e ricchezza di artd ancelle e pronube di can affeiti musicali; qui non pit seni ed ag-
gettature, palchi a pid ordini ¢ gruppi graziosi a foglie e festoni che vi s'intreccing e
sembring piuttosio scherzare colle canne che sostenerle,

50 bene che cosa nsponderanno | costrutton moderni: che tali ornamenti, intagli
ed imposte sono alberghi di polvere; che § varii ordini di patehi nuoc[ijono alla pron-
ta trasmissione del suono nelle diverse canne poste ad altezze disuguali; che i seni e
aggettature rompono "onda del suono, ¢ va dicendo. Ma 1o rincalzo notando che
non pretendo sabbia a dare nello sforzato, negli angoli e ghirighori, e che s po-
sponga alla musica I'arte, alla signora 'ancella; ma credo che sia possibile ¢ deside-
rabile sposare alla musica |"armonia defle arti sorelle e vorrei che se non | mediocri, i
bioni costrulton cercassero lodtare per vincere le affaccate difficoltd ansiché segui-
tare I'andazzo, tanto meno promuoverlo. E quando leggo che recenti stranieri in
Roma sono appunto lodati per siffatta estetica cura nell’ornare i loro organi, do-
mando il perché non debba essere questa una vira, stared per dire, uno stretio dove-
re anche degh italiani. Ma il bravo Giuseppe Serassi quando volle seppe vineere ben
pit gravi difficolia, fabbricando due grandiosi organi a 5, Alessandro di Bergamo ¢
collocandoli ai due lati opposti del presbitero ma per guisa che per sptterramei canali
comunicassero tra loro, € un solo suonatore dall'un de’ lat 1§ facesse muovers en-
trambi con eguale prontezza.

Alla musica ecclesiastica, benché ad assai grande distanza, si pud rannodare in al-
cun modo il canto nefle processioni e una conswetudine antichissima in Genova, vo-
glio dire le Casacee,

L'aria, il motive solito a cantars in tal occasions con accompagnamenta di siro-
menti & certo un canto antichissimo e parrio, [ tono fondamentale [¢] in minore co-
mie la pit parte delle cantilens anche profane e marinaresche che gid i udivano nelle
cittd del Mediterraneo. [ versi in dialetio nostrale, sebbene un po® accomodan talora
alla lingua madre; certe fermate di costume in alcuni luoghi della citta come innanzi
ai Giudici di 5. Lorenza; 'uniformité del canto e del metro in tuite le Casacee, sebh-
bene con versi afle singole appropriati, tuito in una parola accenna alla pid alta anti-
chitd, L"Accinelli narra che nel 1380 si stamparono in Torne gli uffic delle Casacce
e’ lore canti, | quali fin d*allora st dicevano antichissimi, ¢ che questi canti si erano
fino & quel tempo conservati scritti in pergamena. Il che nuovamente dimostra la lo-
ro antichitd e la solennitd con cui s2 ne teneva cura, € forse possonD Per questo ri-
spetio gareggiare colle pit note laudi che & cantavano a Firenze fino dal 1300 & che
& leggono ora stampate nella Enciclopédie Métfhlodigue, Difaiti anche i canti dellz
nostre Casacce attirarono 1"attenzione del signor Brack, il francese fradutiors in G-
nova del Maggio musicale dell'inglese Burney. Il guale a conservarne la memoria
appose in nofa al primo volume alcune sirofe e le trascrisse in note musicali, sebbene
con un metodo imperfetto che non lascia ben intendere il motivo del canto e a om
procurerd supphire del mio meglio.

Io mon desidero vedere ripristinata siffata consuetudine che in ultimo degenerd in
uno sfarzo rovinoso a parecchie famiglie e in gare di parte poco confacenti allo sco-
po religioso che ne fu il primo movente; anzi fini talora in orgic ¢ stravia,

Ma astraendo da questi inconvenienii, confesso che & me (forse perché archeolo-
go) piace richiamare spesso al penziero la cosi varia ed aperta consuetudine di vita
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de’ nosiri antenati che ora pare agghiacciars steresdipa in una monatona gravitd,
Percid legpo volentiert nelle antiche novells o assisto nelle commedie goldoniane a
que’ costumi ¢ & queeli scagliond lungo le vie che turiora sporgono dai palazz foren-
tini ¢ su cul motti e burle si ordivano dal vicinaio accomunandosi | signori col popo-
I, Amo considerare questo stesso popolo nelle feste e sagre tradizionali disperders
in allegri gruppi per gli spalti ¢ le ville suburbane, e vedo il tripudio della piccola fa-
miglia quando si spiega sull®erba il monda tovagliclo con ghisttornie in buon dato ¢
le wova pasquali e la non compra insalata di mille sapori: giuste sfogo a chi beve (ul-
1o giorng ["ara colata ¢ scura den chiassuoli; giusto premio al docile comportarsi del
giovinetti, Godo anche assistere alla pairia moresca rallegrata dalla nota sua musi-
ca, dal costume divisato ai iradizionali color, cogli stocchi e gli artacchi e le paraie
che rammentano e vittose della nostra croce sulla mezzaluna € le prove onde i no-
stri antenati 51 eccitavano al valoroso cimento. E dungoe amo come citading la se-
rietd ¢ la sodezza dei propositi e dell'istruzione nel popolo; non mi périto di preferire
quesie ed alire innocenti distrazioni al vedere | popolani immobili sul giornale trin-
ciando di politica e strategica, scommettende se la Russa vincera al Caucaso o gli
Inglesi nelle Indie ed in China, ¢ peggio bevendo v o assisi sulle panche del teatro
ool pessimo gusto il makeosiume,

Percid mi piace anche talora fingermi col pensiero le varie Casacce procedere len-
te e sobennd per e vie di Genova in mezeo al popolo riboccante; numerc i loro diversi
colori ed assize, le sergentine a statuetta dargento che apronoe le file battendo colla
punia il terreno a ritmo concertato, oppure disciplinano i procedenti e frattengono i
profand | massicel erocifizsi di Maraghano Bilican sul concavo cucio con rara mae-
strig e senz'appoggio di mano, volant come pluma per e salite € le scale; § grandi e
variopinti mazzi genovesi di fiori dal pid soave profumo; gh stavillant doppieri a
piti capi; il raso, il velluto, profusi e nel raso e nel velluto 'oro e Pargento & magnifi-
oi ricami lungamente vegliati dalle nostre concittadine gi1a celebri in tali lavori. La
gioia, la fesia & su tutti i voltl, Ed ecoo appare la gran macchina col santo Patronoe in
gloria 2 gli emblemi della compagnia; una turba lo segue di stromenti € vocl musicil)
che giunti ad una defle fermate tradizionali intuonano il noto Ser Gigcoma Maggio
oo oM queel che segue, Perche io non voglio darvi il gusto, o signori, di inserire fra le
vostre arti belle la mia voce chioccia, la quale tuttavia, quando era infantile, i mie
Ciaviesi compigcevanst udire ¢ chiamarla scavissima. Ma ahimé anch’essa & divenula
un'archeologia, onde se vi piace piuttosto udirla narrante ma non cantante la musi-
ca genovese, concedelemi respiro per questa sera € spero altra volta intertenervi sulla
miusica teatrale.



Parte Seconda

Musice da caomers ¢ oo featro

Se scarse furono le notizie tramandatec sulla musica nostra religiosa, scarsissime
trovai quelle sulla musica da teatro e da camera.

Il documento pid antico mi £ offerse spontaneo nella recente mia seorsa a Vene-
#ia, nella cui Biblioteca Marciana si custodisce un libro stampato nel XV secolo che
¢ una raceolia di varii scrittori di musica contemporanei. Ivi ebbi la ventura di ve-
dervi un Della Gostena o Lagostena Giambattista, genovese, e 1 suol parecchi madri-
gali a 4 vool con cul vesti di note musicali canzoni del Petrarca, stanze dell’ Ariosto,
Tasso ¢ Bembo, eic. facendone la dedica al patrizio nostro Raffacle Raggio. lo non
ve ne poired dire il merico, non avendo avuto agio di esaminarle a lungo ¢ forse an-
che non avendo il diritte di giudice, ma il solo trovarsl queste composizioni (ra
Fonorata schiera di chiarl ingegni, tra cul bastl citare o principe di quel tempo,
Claudio Merula, guesto solo argomento, dico, fa prometier bene anche del nostro
genovese, Egli, nella lettera di dedica, che & del 1582, si professa discepolo di Filippo
Dl Monte, il quale ultimo avvizo sia stato nostro egh pure, si per ragione dell*allie-
vir, 51 perche si sa che in que’ tempi era a Genova una famighia di tal cognome; si in-
fime perché mance di questo Del Monte ogni alira notizia (io credo) fra le altre scuo-
le italiane pin celebri e gid pid illustrate che la nostra non fu. MNé o zard lacciato di
audace o di troppo municipale, ascrivendo anche fra @ genovesi un altro serittore di
miusica per madrigali inserito nello stesso libro, del quale, sebbene non sia notata la
patria, basta dire che egli 51 chiama Giulio Fiesco,

In Venezia stessa, nel 1605, stampd musica da lui composta un alirs chiaro geno-
vese, Simone Molinari, maestro di capella della nostra Metropolitana, CQuesti a vero
dire erano concerti ecclesiasticl, che percid avrebbero meritato un posio nella parie
antecedente, ma il dotto padre Martini ¢i apprende che il Molinari compose anche
madrigali a § voci ¢ li pubblich a Genova nel 1613 sotte gli auspicii, come pare, del
Principe di Venosa, Quel maestro era anche famoso suonatore di luto ¢ cost preces-
2 la non meno famosa scuola genovese di violino, di cui toccheremo pid innanz,

51 sa del resto che i madrigali e le ballate furono I'unica musica non religiosa che si
sentisse fino al 1600, quando il Peri pose in musica a Firenze la Dgfre del Rinuccing
o diede cosi vita alla prima opera, alla guale segui nel 1607 a Mantova 1'Orfeo musi-
cato dal celebre Claudio Monteverde di Cremona. Ma chi 51 rechi a leggere guestul-
tima opera dell’Orfeo nella Biblioteca nostra Universitaria: chi nodl come 1"accom-
pagnamento dell"uno o dell"aliro personaggio o del coro era faue da un solo siru-
menio musicale, diverso secondo la qualitd del canio o del personaggio, capird subi-
to quale immensa distanza dovesse passare tra Popera d’allora ¢ la nosira. La siessa
arig che & ora come I'essenza o il profuma dell'opera non era trovata ancora, ridu-
condosi il uite ad un tessuro di recitativi e di corl. L'aria non fu introdotia o, per
meglio dire, non fu ben distinga che verso la metd dello stesso secolo X¥11 e per ope-
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ra def ch, veneriano Cavalli o, come altro vuole, per opera del Carissimi, maesiro
che fu del celebre Scarlatti, E per quanto questo Scarlait e i suol conlemporane, il
Jommelli, il Leo, il Porpora, e pit tardi ancora il Pergolesi, Cimarosa, Paisiello,
Sacchini, avessero diffusa una dolcissima onda musicale sui teatri d'ltalia ¢ d"Euro-
pa, tuttavia il pit sapiente accordo dell’armonia colla melodia e centi efferti grade-
volissimi come gh o placere, 1 colld parie, il ritorno of fempo, non sono che di mo-
derna invenziones. Ed io era presso a spirare le prime aure di vita quando 1'opera ac-
quistava | suci pin grandi prefezionamenti da quel Cigno Pesarese che vive ancora,
ed auguriamo viva lunghi anni e porga alla pairia, anzi al mondo, nuovi regali, nuo-
vi modelli della sua arte divina.

Dungue, come vedete, "opera & ben giovane; n# si potrebbe richiedere che Genao-
va conti una lunga fila di maestri, ma solo é da rimpiangere che anche i pochi e @ pin
valenti non sieno stati salvati da un ingiusto obblic, Perché infarti io non potrd che
parlarvi di cose a noi assai vicing, ma credo se non per direfto, almeno per indirenio
argomentare; ché siccome a Genova net secoli X¥1 ¢ XY11 nen falliva il gusto, il lus-
&0 ¢ il danaro, cosl non pofeano mancare i buoni ed eleganii spettacoli che sono ne-
cessaria conseguenza di tali condizioni sociali, Sul che, velendo alquanio discorrere,
consentitemi che 1o pigh e mosse alguanto pia dall’alio ma non senza dipartirmi
dalla voluta brevita.

Ldhi padi Made sdegnosamente esclamare che la nosira cittd dopo il 1528 non merita
pid una vera storia, perché la sua gloria & finita; perché quindinnanz da astro mag-
giore & ridutta a satellite destinato a girare la curva perpetua intorne a pid forunane
potenze. Ond'é che chi pigli a scriverne la storia debba sentirsi come umiliato, sco-
raggiato, noiato del suo soggetto ridotto a cosi tenue proporzioni; ¢ deponendo la
penna creda bastare all’'wopo ghi Annali che della Repubblica scrisse gravemente Fi-
lippo Casoni ed altri dopo di lul, ma a gran pezza pig infelicermnente, Mon & a negare
che gran parte di vero sia in cofali sfoghi d’amor patrio, né & qui il luogo d'indagare
s cid sia avvenulo per colpa degli womini o per gquel fatale corso di eventi per cu:
nessuna (erra, nessuna nazione pud manienere perpetua la supremazia. Ma non 2
vero che a dar conto anche di una minore storia bastino gl annali, i quali neceszaria-
mente mancano d'unitd nel concetto e di quel simmetrico ordinamento de’ fati che
solo pud somminisirare chiaro e compiuto lo sviluppo storico. E se Genova scadde
dopo d'allera della sua imporianza politica ¢ commerdiale e cesad d'agire al di fuori,
tanio pit spicea, sebbene poco o nulla notatoe finora nella storia, 1l lavorio dell'inter-
na unitd, Genova, come 5 direbbe con moderno linguaggio, si raccoglieva dopo |
grandi disastri, e sarebbe subbietio utilissimo ed anche, io creda, piacevole, lo tesse-
re la sintesi di tale raccoglimento; e nello svolgimento delle leggi ¢ delie instituzioni,
nell’organamento del comuni, nello accentramento degli uffizial a varii gradi, reeco-
noscere come d sangue sociale minacciato alle estremita rifluisse al cuore, e col pla-
smare pit sapiente degli organi tentasse ricongquistiare quella vita che per Maddiciro
&1 spandeva disordinata ma fortssima di naturale energia. Non o mi assumerd sif-
fatto tema; e ne ho solo toccato perche assieme a questo raccoglimento @ quast rasse-
zna delle Forze civili si appalesa un aliro reccoglimento e rassegna nel gire delle leite-
re e delle arti che ha fratto pid vicino al presente mio compiio.

Considerata sotlo questo rispetto, epoca genovese dei secoli XV e XVII non
manca certo di valenti scrittort che 'abbiano illustrata; ma a me pare che, clascuno
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di essi volendosi pensatamente rattenere entro i confini o dei costumi, o dell"arte o
delle lettere, cui prendeva a studiare, si possa ancora desiderare la sintesi di turi
questi rispetti; uno specchio ampio e terso che ripercuota la compiuta i[m]magine
della societd di que’ tempi, sull’esempio di quanic operarono per alire storie ¢ alird
periodi Manzond e Canid,

51 vorrebbe per esempio che |2 sale dorate e ornate di vaghe quadrature ¢ di celebri
affreschi cosi ben descritte dal chiarissimo nostro Preside si rappresentassero al no-
stro pensiers contemporaneamente ravvivate dalla presenza di que’ coltizsimi geno-
vesi e stranieri e da quelle fioritissime dame che erano una meraviglia di bellezza e
d'ingegno, da quelle accademie e feste onde ancora qualche traccia rimane negli
scritti e che I'amico cav. Belgrano intende narrarvi in alira nostra sezione. E s2 il ch.
cav, Celesia collo stile splendido e imaginoso ha saputo vedere tante e si squisite bel-
lezze nel Palazzo di via Lata di cui manca, io credo, ogni tradizione, fate conto vol
quanto se ne vantaggerebbe la pittura o la descrizione di palaza e costumi fondata
sul vero storico.

Crenowva in gque’ secoli non solo chiamava da tutta Italia 1 miglior artisti, ma i pid
sapicnti maesiri; un Partenopeo, un Bonfadio, un Maffei ed anche, sebbene invano,
un Torquate Tasso invitato a leggere etica con lawto stipendio. Stefano Sauli nella
zua villa di Carignano ospitava a raunava in accademia Marc' Antonio Flamminio
el pid valenii eruditi; in altre due accademie ragionavano un Ansaldo Cebd, un
Vincenzo Imperiale, Bernardo Morando, Aprosio e pia aliri genovesi, i quali tuiti
appartenevano pure all” Accademia di Venesa, Colonie accademiche di nostri con-
cittadini erano a Roma, a Mapoli ¢ fino nella lontana Anversa. Un genovese Taglia-
carne era cletto a educatore ¢ maestro dei figh di Francesco | di Francia. A Padova
professava il genovese Pasero detto I"enciclopedico ¢ Vincenzo Pinelli fondava una
celebre biblioteca. Biblioteche preziose anche fra noi erano fin d'allora raccolte da
quei chiari womini che furono Filippo Sauli, Angelico Aprosio e Demetrio Canevari,
la prima delle quaki ¢ la pid antica, gid ricca di 800 e pin codicl manoseritt, muove
nei laceri avanzi che ne sono alla Biblioteca Urbana, infinito desiderio e rimpianto
di tanto tesoro perduto. Lasciamo gli scrittori politici che pur meriterebbero desse-
re studiati, ma non sard i scortese da tacere perfine il nome di tanie nobili dame che
colle rime e motti e piacevolezze rinfocolavano 1"estro degli artisti ed erano come la
corond, il fastigio, il fore di tanta squisitezza; Catterina Fieschi, Elena Lusignani,
Teresa Grillo; le Pallavicini, Della Rovere, Lercari, Centurione; ¢ Maria Spinola che
fu paragonata a Veronica Gambara; ¢ Livia Spinola, bellissima d’animo e d'inge-
gno, che cantd le lodi di Bernardo Castello. E egli @ meravigliare se il Ruscelli e il
Paschetii, e Cortesi ¢ Bembo ed aliri non genovesi e di ogni buon gusto forniti non
rifinivane di magnificare la nostra cittd e predicarla modelle d*ogni perfezione?

Ora vorremo not dire che ove signoreggiava il senso del bello, in accolte cosi Testi-
ve g collo scoppietiar di tanti ingegni da ogni parte convenuti, potesse essere ignota
0 trascuraia la musica che & fiore deil’arie ¢ la pit attraente nei convegni sociali?
Ouando un Balbi nell’innalzare il pio magnifico dei palazei nella via che ne prese il
nome o decorava di un vago ed ampio reatro per la rappreseniazione appunio di
seenicl spettacoli? Quando | Durazzo non paghi di acquistare questo s1esso @alro ne
ebbero in proprieta alird due, il 5. Agosting e le Vigne, emulando 1 Grimani di Yene-
zia che ne ebhbero tre anch'essi? Quando vediamo Marzia Centurione Imperiali ri-
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chiedere al celebre MNicold Fortiguerri la poesia d'una favola pastorale che inedita
conservash col tiole di Dornde nella preziosa biblioteca del march. Marcello Du-
razzo, oh 51, noi sappiamo, sebbene troppo vagamente, che la musica non mai cesso
di essere favorita dai patrizl genovesi.

Legeo di Peretta Scarpa Megrone che per la virod del canto Fu detia il miracolo del
secpdo XV della monaca Scarampd Antonia, del carmelitano Gian Pietro Grimaldo
ornate colla musica d'ogni arte e lettere ¢ Nlosofia; & Luca Givstiniani, ministro
della Repubblica a Milano, gran mecenate di questa stessa arte. Vincenzo Costaguti,
chiavarese, che fu poi cardinale, dettd versi in lode defla celebre cantanie Eleonora
Baroni, facendo precedere alla poesia un discorso sulla musica, E discendendo git
fine al secolo XV trovo 'ex doge Agostino Lomelling verzato tanto nelle scienze
politiche, filosofiche, matematiche, quanio in ogni ramo delle arti belle, Egli fu che
et ¢ innaled la magnifica villa di Pegli a cul accorrevano come a miracolo gli sira-
nieri, ¢ che lotta ancora colle Pallavicini, fresca e pit foriunata rivale. E in gquella
villa avea farto sorgere un teatro quasi direi pastorale, vagamente formato di scene
stabili ad alberi e bosco ingegnosamente intrecciati. E a lui come dotto specialmente
£l Eran vehoie el ane masheeht probheen th verpoeinens medsiie Oairealdl | dedi-
candole una sua composizione,

Sul principio del nostro secolo un’Ersilia Spincla Damiand vien lodata pel canto
dal dotio maestro Gervasoni @ viva & tuttora la tradizione della profonda scienza
nella composizioneg e del vivissimo amore nell"arte del patrizio Ambrogio Doria che
fu presidente per questo ramo nell’Instituto Ligure, 1 bello esempio di lui rivive nel
nipote @ in altn patrizii che o non nominerd pel tracciatomi disegno di non parlare
de’ viventi. Perfino nel teatro pubblico, nella difficile Milano, e nella scabrosa arte
della Impresa della Scala troviamo impigliato verso questo sfesso (empo un nostro
patrizio, Francesco Brignole, forse atrattovi da prepolents propensions musicale,

Con guest"ultima notiza son ritornato all’opera, alla parte pit difficile dell’arte
musicale. E dell'opera genovese raggrancilai date ¢ notizie dal Quadrio, dall’ Allac-
i, dalle collezioni di libretti teatrali, ma per lo pi0 esse riescirono incomplete, non
ben distinguendosi il poela dal magsiro e il teatro o la citd ove la rappresentazione
ebbe luogo, Perciocche ben sappiamo del ligure Gabrielle Chiabrera, che nel primo
terzo del secolo XVIT forni la poesia per quelle vegghic ¢ pastorali e drammi e inger-
medi musicali che facean "ammirazione della eleganie corte de’ Medic, allo stesso
miodo come pin tardi la corte di Parma ebbe le sue feste musicali inspirate dalla faci-
le vena del ligure Innocenzo Frugoni, E contemporancamenie al Chiabrera il geno-
vese ¢ gccademico G.Batia Fusconi tesseva a Venezia pin drammi, uno dei quali mu-
sicato dal colebre maesiro Cavalli, come un alire genovese, Benedettl, stampava nel
1607 in quella stessa ciltd una pastorale (che cosi a principio per lo pid 51 chiamava-
oo Ll opere musicall) intitolata il Magico Legato. Altri tre nostri, Gaspare Murio-
la, Tobia Deferrari ¢ illusire Bernardo Morando, favole pescatorie, drammi e in-
termedii in altre cittd componevano, Maréo Ingegneri stampava in Genova nel 1604
una pastorale intitolata la Donze di Venere; il chiavarese Della Cella componeva nel
1635 alira pastorale magica. Ma 1 pio operosi poeti dell"opera e degli spetiacoli di
guel tempo furono due pairizi nostri, chiari anche per alur tieli, Giovanni Andrea
Spinola e Anton Giulio Brignole Bale, 1 quali soio lo psesdonimo o anagrammatico
nome &, come pars, anche in unione a Francesco Marini, fornirono le scene del Fal-
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cong di melodrammi parecchi e intermed: ed anche commedie con maschere di dia-
lette genovese, delle quali ultime un esempio pud leggersi nel Fazzolerio, rappresen-
tato da dileitanti anche per la pare di donna ad una festa nel Palazzo Ducale € che
COnsErvasi manoscritlo in guesta Biblioteca, Chi abbia apginstata la musica a siffai-
te poesie non & quasi mail detto, né sappiamo se sia il musico o il poeta: un Sorrenti-
no ¢ un Cortesi, un Camille Rima, un genovese Agostinge Viali, che troviame nella
nostra piccola collesione di spettacoli rappresentat al Falcone; appena abbiam cen-
noe di un Della Bena che musicd la Didore abbandonaia; del parmigiano Augusting
massire compositore della Rosmunda; di un Gio, Maria Costa, certamente genove-
se, che pose in musica I" Arfodanie del prelodato Spincla, E finalmente un Francesco
Righi, maestro di cappella alla chiesa de’ Gesuit, vesti di note musicali al Teatro
Falcone un'opera, L fanocenza ricorosciuta, la cui poesia fu composta dal ligure
padre Fulvio Frugoni de' Minimi noto per aliro melodramma sacro, I'Epulone,
pubblicaie a Yenezia,

Tutto guesto appartiene al secolo XVII che vedemmo essere il primo secolo
dell’opera teatrale; proseguendo pei tempi a noi pil vicini, troviamo 'opera ¢ gli
spettacoli passare dal Fakcone al Teatro di Sant” Agosting, il che a mio parere signifi-
ca che anche lo speitacolo da aristocratico 51 era Tatlo democratico: non pid la sola
vegghia o le sole feste de' principd @ de' nobili; non pia il popolo solianto ammesso
di traforo o gratuitamente ¢ guasi ad clemosina, ma inviiaio a scambiare nobiimente
il pane dell’arie col pane del sudore; e questo certamente & un progresso di civilti,
sebbene per la bontd e la squisitezza degh spettacoli gioverebbe tullora studiare la
conciliazione dei vantaggl di queste diverse epoche. Ma discendendo al particolare
abbiamo appena qualche notiza di opere di odtimi compaositori poste sulle scene co-
me L “Amarie di tutte del veneziano Galluppi; poi sul finire del secolo scorso o al
principio del presente abbiamo applauditl lavor del chiarssimi Micoling, Andreozz
¢ Orlando. E non volendo discendere fino all’epoca del Carlo Felice, che meritereb-
e un lavoro a pane, noteremo come una delle pio belle glorie del Sant” Agosting che
tutiora vive calda nella tradizione popolare [a sera del 19 febbraio 1813; & I"opera del
maestro Mayer [recte; Mayr] Lo rose dorcg @ fo rosa rossa, 1a oo sinfonia formé
una del pio graditi piaceri della mia giovinezza. Opera grande, immaortale, che valse
al compositore 1a gloria soddisfazione d'essere accompagnato a casa con torchie per
tre sere successive da un affollato popolo che non rifiniva mai di volere sentir ripete-
re si dolcl melodie. Ed & anche notevole guest'opera pel pocta che ne fece o per me-
glio dire ne rifece da capo fondo il libretto, 11 gquale poeta & il nostro compianto Feli-
ce Romani, che stampava le prime rime in un arringo che gli valse tanti allori e che
seppe ispirare sl divini concenti a Bellini e Donizzetii.

Mé certo mancarono, benché ignote nel particolard, nei nosiri pid antichi teatn
tutte le buone condizioni d'uno spettacolo. Fino dai principi del Settecento ¢ forse
anche prima sappiamo essere stato invitato a Genova Francesco Gallo Bibbiena,
fratello del celebre conte Ferdinando, architetio e pittore dei duchi i Parma, il pri-
m che inventd 1l modo i cambiare le scene senza avvedersene. E verso guesto stes-
50 tempo fioriva fra noi un’ottima scucla di canro in quel Giovanni Paita che destro
cgualmente nei numeri della gola come in quelli delle gambe fu a ragione predicato
dall" Arteaga I'"Orfeo e il Batillo de® suod temp. E probabilmente 11 Paita fu discepo-
lo del napolitano Alessandro Stradella che visse fra nod certo non brevemente & qui
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composc musica; od ¢ celebre si pel suo canto ammaliatore come per le sue avveniu-
re e il tragico suo fine. E furono pure rinomari pel canto fra nod un Guidobono Gia,
Francesco, un Carlo Descalzi, un Giuseppe Immer valente attore anche nella com-
media. Chi non senti od almeno udi parlare del nosiro Cartagenova? Secondo il no-
stro proposito non faremo parcla dei viventi, sebbene alcuni di essi valentissimi e di
fama europea come la Parodi, I'Abbadia, la Castagnola, ma non ometteremo ol da-
re un cenno almeno di lode al padre della Castagnola, G.Batta Vissed, dilettante nel
canto come nella musicale composizione, ma pit che dilettanie maestro e buon con-
sigliere sul modo di scrivere musica per Popera, come i vede da una sua lettera pub-
blicata dal Gervasoni e che non sarebbe ancora oggi inopportuna a meditarsi, Nem-
mena froderd di onorata menzione un altro genovese dilettante, Antonio Costa,
non ha molti anni mancato ai vivi, al cui grande amore per "arie dobbiamao 1" Insti-
tute nostro musicale che diede buone prove di 56 e per le migliorate masse corali ed
anche per buoni cantanti che salirono il difficile palcoscenico. E degna di speciale ri-
cordo e tuttora viva nella tradizione come gradito e festivo pensiero & "annua sere-
nata delli 2 luglio che il Costa dirigeva ¢ la marchesa Argentina Spinola ospitava, di
40 g pit fra @ mighon nostei dilettanii di strumenti e di canto in costume tra il cittadi-
no e il suburbano.

Il che witto prova adungue abbastanza come ["amore dell"arte musicale siasi do-
Vulo CONSErvare sempre vivo tra noi ¢ sempre nudrito da ottimi esempi e spettacoli.
Come difatti le memor scene del 5. Agostino potrebbero ripeterci mille gaie e splen-
dide nottate ¢ trionfi che noi ignoriamo ma che possiamo indovinare sapendo che vi
cantarono i pin famosi, appetto ai quali la nostra etd non ha quasi nulla da contrap-
porre; un Marchesi, un Velluti, un Tacchinardi, una Bonoldi, Albertinatti, ete. E ci
gode 'animo pensando che appunto il Marchesi e I’ Albertinatti cantavano in questo
stesso teatro una sera del 1793 a beneficio del piccolo Paganini di nove anni, il quate
dava la sua prima accademia in mezzo al frenetico applauso de’ concittading, fausio
prefudio di una Fama immortale unica. E in questo teatro facevano le prime prove ¢
migtevans le pit giovani palme Lorenzo Lasagna e Gambaro, ¢ | due Corbellini, vo-
lendo il giudizio della patria prima di affrontare gquello dell’Europa co® loro magici
stromenti. Ed anch’essi amavano come Paganini ritornare fra nod ricchi di gloria ri-
versando sulla patria rurta |'ebbrezza delle non pid udite melodie. Delle quali memo-
rie musicali e teatrali non piccola lode torna a quello esperto, valente ed appassiona-
to impresario che fu Giacomo Filippo Granara, il quale fioriva gid alla prelodata
epoca della Rosa bignca e rosa rossa, ¢ pure ebbe la ventura di aprire il noovo mag-
gior teatrn Carle Felice colla solennita convenienie, ¢ lascia tuitora vive ¢ non inde-
gne di lui le tradizioni dell*arte nel nipote Sanguineti,

Ma sento sussurrarmi all'orecchio. Yol parlaste di suonaton, di cantanti, Ji teatn
¢ perfino d'impresarii nostrali € non avere punio O Quasi punto NOmInAate un mags-
stro genovese, Che non vi sia stato proprio nessuno a rappresentare pit che medio-
cremente ["arte nostra? Oh 51, noi abbiamo nomi troppo pochi, ma non indegni di
stare accante ai buoni stranieri. E se non avessimo altro, basterebbe Francesco
Cineceo, il quale compose fra parecchie alire 'opera buffa intitolata Lo prove o 'un
operg serig che percorse i teatri d'ltalia non solo a® suoi tempi, ma vive tuttora com-
pagna colle poche e celebri del suo maestro Cimarosa ¢ dell'emulo Paisiello, La A-
na pazza per amore e M mairimonio segreto. Specialmente vive e ridesta il non mai
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staneo buon umore del pubblico il suo famoso duetio piv zecohini, Bd egli, 1] Gnec-
co, che ammird & sorresse 1 primi passi nell’arte del Paganini e che non era scarso di
letiere avendo, come 51 dice, composto egli stesso la poesia della anzideita opera,
avrebbe certo dotata la patria di parecchie e altretianlo care creazioni se morte pre-
matura non ["avesse rapito prima che il Cigno di Pesaro armicchisse di nuwove armoe-
nie |"opera ieairale, Dappoiché la vooe di poc’anzi continua a sussurrarmi che la
musica del Gnecco, concesso che sia soavissima, & iroppo povera d'istrumentazione
per poter essere gustata dalle moderne orecchie. Ed 1o lo ammetlo, ma rispondo che
tali erano pure le opere tuite contemporanse del sommi maestn: che ho citale; eppu-
re non disdirebbero anche ora a sentirle; gioverebbero anzi a sollevare e raddolcire le
troppo Taticose impressioni che 'odierno gusto cadendo nell’eccesso opposto si pia-
ce a moltiplicares,  che guastano la delicatesza della voce umana costrelta a lollare
di forza col Pelittone e cofla Gran cassa. Onde raro o quasi mai avviend ora di senti-
re un canto dotato di quella freschezza ed agilitd che facea la delizia de” padri nostr,
e gque’ contralt che con tanta potenza commuavons il coore e vibrano all"unisono
de' nostri affecti. Ma datemi una Tacchinardi-Persiani od una Grisi; datemi un Ru-
bini, un Tamburini, un Lablache, nomi abbasianza moderm; ponetell con un'olti-
ma orchestra e con direttori che intendano il lore non facile compito, ¢ col corredo
di tutto cit che & necessario alla buona rivscita, e vedrete accorrere ancora oggi af-
follato ed instancabile il popolo a tuffarsi in quelle non pid sentite melodie. Mé il ca-
so che gui vi pongo & pura ipotesi, ma un fatto avvenuto & Parigi un venti anni fa e
celebrato allora da tutd i giornali, E la ragione ne ¢ chiarissima, sebbene meritevole
dmrsere notaka & posta n pratiea. 51 ammirano be sapienti combinagioni armoniche
det Wiercadante, W grandioso, W werriimile, guasy dive, Vinhinuo del Wayerneer; ba po-
tenzd dell"uomo sembra ampliacs in guesto suo contrasto colla immenza natura; ma
I'affetto, "Tamore che & il pudore deli’ane, anz il profumo dell’anima, ama ritcarse
dallo strepito, dal chiasso anche bene concertato e sfoga nella solitudine 1a voce ar-
genting non accompagnata che dal siono d'una lira o dall’eco melanconico dell'usi-
gnuclo, Lo natura stessa sembra avere un'anima siffatia e piacersi di tall podiments,
come sapieniemente mostrd Kossind per esempio nella tempesta della Cenereriafi,
ove ben rendono il grandioso e il terribile, gli scrosci dell'uragano, lo sbuffo e i rug-
giti del vento, le mille incomposte voci tradotte nel pieno uso dell*orchestra, nel pre-
valere degli strumenti i metallo, nelle aspre dissonanze e net passaggl arditi dei to-
i, ma il ritorno al sereno @ annunziato da una soave sortita di flawto in teon mag-
giore @ cul le alire vool sussurrano appena, vinte dalla doleezza, e le onde sonore
rappresentando quelle della natura lambiscono | marging pentite dove poce prima
sfuriavano disTacendo i colti ed 1 fion.

Mol dungue ben ¢l terremo del nostro Gneceo e dell’arte pil lirica che drammatica
da lui ben rappresentata, e ci gode 1"animo di vedere come i pochi genovesi di cui si
CONOECONG O 5 sanno e composizioni, 51 distinguessero appunio per quesio genere
limpido, chiaro, semplice, melodico, che ben a ragione dee predominare nell*ane e
che italiano per antonomasia si appelia. Perché le nostre notizie dopo il Della Goste-
na ¢ il Molinari, nominati in principio di quesia letiura, ¢ dopo il Righi e il Gio. Ma-
ria Costa di cul dicermmo non conoscersi che di nome le composizioni, ol fannoe per
largo intervallo discendere fino al massiro Cerro, vivente verso la meta del secolo
scorso, di ¢ul sono stampate varie compostzioni lodate appunto per questo genere
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chiaro e classico, Il quale Cerro poi si pud dire il padre della nostra scuola, dappoi-
cheé uscirono da esza Matale Abbadia, padre della esimia cantante ¢ lodato dal Ger-
vasoni forse pid che a me non paia convenirst, & Gastano Isola che fu degno d'inse-
gnare al celebre tenore inglese Braham verso 1 principi di questo secolo, ¢ Degola
Luigi a ragione lodato compositore da chiesa ¢ da teatro, ma pit fortunato degli al-
tri nominati perché lascid in Giocondo Degola, suo figlio, un maesiro di gran vaglia
come il Goeceo; ed ancheszo come il Gnecoo rapito innanz tempo all*arte, autore
anchesso di musica impida, affetivoza e puro e classico emandio in composiziont
ecclesiastiche lodate nella cattedrale di Milano, ma soave specialmente nella cosi
detta musica da camera e nei notturnd, ciog nel genere lirico, ed oltre & pregievoli sue
opere teatrali, autore del duetio Ser Gennare inserito nell'opera del Ricci Chi diirg
wince, la pit bella gemma della bella opera, che fa il gire del mondo e non cessa mai
di muovere gl spettatort all*ora cosi raro fenomeno del riso e della gioconditd.

Tacerd secondo mio costume del viventi, benché a cagion d'esempio il nostro
Cranara a Venezia e Deferrari fra nol onorine con belle produzioni musicali la pa-
tria, ma non lascerd senza un cenno di lode il savonese Luigi Lamberti, maestro di
cappella di quella cattedrale, che fu noto in Francia dove pose in scena ¢ stampd sue
lodate composizioni e dove pare che a seguito d'una vita avveniurosa cedesse alla
natura, Ma ben pid mi duole che una morte prematura mi offra il iriste privilegio di
poter nominare anche te o Andrea Gambini; modello di vita illibata, civile e dome-
atica, e di stile classico musicale in ogni genere sacro ¢ profano, ¢ di profonde cogni-
zioni teoriche, d'insegnamento e di meravigliosa perizia nell'esecuzione del piano-
forte & dell*organo. E il Gambini 5 era ben nudrito appunto ed inspirato nelle dotie
¢ severe composiziond del Matiei, del Marting, del Marcello, nomi immortali ¢ glo-
riosi per I"Ialia ¢ fontl sicure e inesauribili a cul dovrebbero attingere (Wil | masstri
¢ gli amatori del bello stile, Ed a questa scuola classica specialmente bolognese, at-
finsero veramente la pit parte dei nosiri pianisti ¢ con assai lode, esendo noto che di-
scepoli furono del Mattei il Bevilacqua, il Buonfiglio ¢ 1'infelice Borgatta, e Carlo
Accinelli, i guale ultimo portd con 26 a Genova molta musica manoscritta del suo
miaestro & dalir classici, e in casa del Gambini padre una brigata amichevole e
buongustaia ne assaporava le sempre benvenute armonie, Yiveva nello stesso tempo
Ciiuseppe Montelli che, desioso di far suol tuttl | pid recenti progressi nella difficile
arte del pianoforte, vold a Parigi ¢ a Londra e 51 pose discepolo sotto que® sommi
che furono Adam ¢ Muzio Clementi, e riusci maestro lodatissimo od anche composi-
Lore pregiato per purezza di stile in varii generi, specialmente pel suo istromento di
cui stampd a Parigi alcune sonate.

Ma se vi fosse alcuno che stanco di sentir parlare di stile puro e classico amasse
meghio gh ardimentd, il romantico, la bravura, le difficolid della composizions e
dell"esecuzione superate 1o non avrel che a rivolgermi per ampiamente soddisfarlo
alla nostra scuola del violing, della quale tuttavia non parlerd, perché & chiara da sé
ad ogoi anche men che mediocre intelletto ¢ perché parecchi e chiarissimi nostri vi-
vono ancora, il sommo tra quali sentiste non ha molto, e perché la storia di questa
seula gid illustre pel mondo fu anche illustrata dai biografi dell’arte musicale come
il Regli ed il chiarissimo Fétis, Ma dell’unico Paganini scrissero la vita anche ingles
¢ tedeschi ¢ d’altre nazioni, e maestri ¢ dilettanti a gara tentarono scrutare il segreto
dell*arte, ed alcuni si acconciarono a fargli perfino pid anni da segretaro; alin a te-
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nergh dietro per le cittd ed alberghi, veghando dalla attigua camera a sorprendere
I"avaro muovere dell*arco; altri letterati narrano le fantastiche apparizioni, "occhio
su0 mesto ¢ magnetico, i grido solitario nella tfempesta tra | meandrl d"Arno o sulla
collina di Fiesole, ed altri son pronti a giurare d'aver veduto il diavolo in persona as-
sisterght sulle scene e allungargh i dito sulla posizione impossibile ¢ infuocarlo a
quello scroscio di terze e seste ¢ decime di corde doppie e triple, a quel riderre su tre
poi due, poi su d'una sola corda (uita Pestensione del Violino; prodigi di slancio,
dagilitd, d'intonazione, di imilasont di vocl varie, animali ¢ naturali; prodigi di
prodigi. E 52 alcuno invido lo appunta percid ch'egli cerchi il difficile per manco
d’affetto, ed egli ti suona uno dei pia bei larghi di Rossini in tutia la sua pura ¢ ver-
gine grandezza, E chi potrebbe ridire a parole la commozione destata quando sulla
guarta corda intuona col baritono la sublime preghiera del Mosé ¢ quando la ripete
in oitava colla voce femminile dolce-tremula? L'immenso popolo pende dalle magi-
che corde senza respire immedesimandosi nella celeste volurtd della melodia. Ma
guando Mimmortale motivo giunge all'ultimo periodo, ¢ passando al tuon maggiore
st rallegra =d abbraccia nella pienezza dell*armonia le ben nutrite masse corali @ stru-
mentali, allora anche il violine di Paganini s’ incarna di tutia la maesia del subbietio,
s'aggrandisce ed innalza con s, strascina, rapisce gli uditori in un enfusiasma frepe-
tico, in un grido, un plauso senza fine che tuttor risuona alle orecchie di chi ebbe la
fortuna di essere del bel numer uno. Non ha molti mesi io considerava lungamente
nelle aule municipali guel Guarneri del Gesa del 1742 che donato al Paganing di 14
anni da un suo ammiratore fu il suo pil fide amico, il suo cavallo di battaglia nei
grandi concerti, ¢ come la sua pit preziosa memoria fu legato ricordo perenne alla
patria. Le corde spezzate ¢ sollevate a mezzo patono agitarsl tuttora ¢ chiedere a
grande istanza di esser tratiate dall’antico signore. Oh! non senti? sussurrano le ge-
nercose sfide tea 'italianc e un illusire francese, e le generose vittorie; ¢ "onda im-
mensa del popolo che ristd o s commuove trasfusa in una sola anima; 1 mors acerbi
dell"invidia e della calunnia, = le corone e ["oro a fui tributati dall'intera Europa ¢ le
segrete memorie daffetti, anche tra i pid alil gradi della societa. Ma ahi desiderano
invano; rimarrd muta per sempre quell®armonia che come la vedova romana univira
senie (uira ba sua dignitd e rifiuta il secondo connubio,

Ecco 1 vostri modelli, o artisti genoves e italiani; e dico artisti in generale perché i
principi estetici che m'ingegnai rilevares in guesti poveri cenni non si affanno solo al-
la musica ma si all"intero giro delle belle arti. L'anima, 1"affeito ne sono il cardine,
la condizione essenziale senza cui & vano sperare fama ¢ legitima approvazione;
I'unita, la convenienza, la piramide nella varietda ne sono 1l secondo mezzo. Dopo
cith o nom mi sdegnerd s¢ aliri pid sfoggl i quel gualungue genere a cud 51 5ente pild
chiamaio dalla natura; e pognamo che io ami la pia, la vergine semplicitd dell"arte
ded pit antichi zecoli: non griderd la croce coniro chi la rivest pid tardi di vaghe ac-
compagnature e svolazzi, tanio meno contro chi la intreccid in ben meditate ¢ filoso-
fiche composizioni, e chi la restitui nel giusto punio del tempo ¢ dello spazio me-
diante la veritd della prospettiva e del costume, Erano degni di compassione gue’
maestri pedanti, 1 quah all’udire un ardito passaggio di Rossini che inebbiava ghi
speitatori, ed cssi si turavano le orecchie e gridavano allo scandalo degli errori gram-
maticali, Mon alirimenti sorrido guando leggo nel Soprani di quel maestro di casa
Balbi che tormentava senza fine | valenti Mitelli e Colonna, perché zi allonianavano
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dallo stile di Perin del Yaga con quelle amene e liete fantasie annunziatrici di una
nuova maniera. Altalche infastiditl, que' pittori smisero e partironsi da Genova, né
per preghiere ed offerte vollero pin ritornare, Per fermo ["arte & ampia come la veri-
ta, né sdegna scendere ai pio minwti e pit varii particolari, purché in essi non consu-
mi ogni sua posa e non obblii ritrarsi spesso ai principd che ne sono il vitale alimento,
Il s campo sard sempre senza limiti per artista di vero genio, solo che fdentri so-
vente in s sbesso e sl nutrisca di buoni studi ed esercizl; non gli occorrerd mad per
miotive di novitd solleticare il popolo con espedienti che ne ottundono il senso, ne
sfiancano ¢ ne abbruitiscono la intelligenza, Immani cartelloni con lettere pin che
badiali, angolose e variopinte; spettacoli di teatri diurni dalla rigida voce stentores,
dalla vanilogua declamazione, col coronamento degli incendii, Mucilate e rovine di
cittd, scimiottants 1 fanciulleschi trastulli delle marioneite; ma che & peggio profus
programmi ¢ mostre stuzzic'appetito d'ogni ragione; spettacoli galeotti, ruffiane-
schi, incivili, sanguinari, che per poco non o ritornanc al decadimento della Grecia
e di Roma, alla rappresentazione al naturale dell'infame connubio di Pasife col toro
o dei leoni che shranano ["atleta nel circo, Frattanto 1"arte si annichila, poiché come
potrebbe questo gavazzare meretricio non uccidere nell’anima ogni senso delle casie
aspirazioni, delle delicatezze, dei misteri ineffabili, delle nozze dell’arte coll'vomao
che s¢ le voud per la vita? E gid questa decadenza comincid lin da quando & prefese
cacciar la poesia come non conveniente alla espressione del dramma. [ sottile Engel
che del resto fu mio fido amico ne' giovanili trattenimenti filodrammatici, si lascid
anch'egli a questo andazzo; né io gli risponderd, avendo gia assunto il facile compi-
to il ch. serittore-attore Righeiti, ma non gli perdonerd d'aver appena appena tolle-
rato la musica drammatica e non perché vera e bella in se stessa, ma perché ¢ una ca-
ra maliarda suscitatrice di grandi difetti, Quaziche i grandi dileili possano non posa-
re sul vero ed una sedutirice ¢ maliarda possa non avere grandi bellezze o doti d%in-
gegno, chiamandosi tale appunio perché a queste non accompagna le doti dell"ani-
mo. Domando o: vi sono espressioni, scene nell 'opera, concerti di vool e contrasti,
eripetiziond, & silenzl, che 51 possano renders con pid veritd e convenienza in qualun-
que poesid o in quialungue altra forma dell’arte? E non & la musica uno dei nimedi
suggeriti dalla scienza ed esperimentati con grande vantaggio nella pratice per rido-
nare I"'womo alla ragione smarrita? Sul che dissertd anche da suo pari il nostro iflu-
sire Benedetio Mojon.,

Ma chi ben guardi, riconoscerd che tutte singole le belle arti hanno uno speciale ¢
privilegiato caraltere; rappresentanc, direl quasi, una delle facce dellwomo e
dell"immensa natura. La statuaria ha le nobili e le delicate pose, rende la parte co-
stante dell*womo, il carattere, "affanno immenso, immutabile della Miobe, La pitty-
ra ool vivace colorito e col varo filosofico aggruppamento ritrae i guadri della vita,
che sono come le scene finali degh atti intermedii e dellultimo; sono il risultato, i
nodo temporanse o perpeiun, accessorio o principale sia dell'azione umana, sia del-
to sviluppo della natura. Ma il movimento nel tempo é nello spazio, la vera vita che
leghi in uno questi modelli & ne percorra la serie non 51 avvera che nella poesia e nella
musica. Ed ¢ poi bellissimo il dramma musicale per cit che possa e sappia tutte que-
ste arti insieme sfruttare e rendere serve o compagne al canto soviumano, ed aggiun-
gervi i prestigi della danza, la varietd de” colori or dal bizzarro contrasto, or dall*ar-
monica sfumatura, il muovers ben concertato del fitto popolo sulle capact scene, in-
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fime turto il usso dellarte ¢ turta la feconda inventiva di macchine che senza mostrars
recana da incanto ad incanto 1o shalordite spettatore, Nella quale arte di raggruppare
tutta 1 bello ed il vero intorne al melodramma fu sommo il compianto e gig ledato
Meverbeer, il quale mentre ritrasse spesso dal Rossini la melodia italiana, il movimen-
to e ka lirica dell'arte, studid il grandioso, il contrazto, il drammatico negli efferd degh
stroment, nelle sapienti @ spesso nuove combinaziond, e rese evidenti all 'orecchio e al-
la vista in un solo quadro quel che dissi privilegio spigliato delle singole arti belie, le
pose del caratfere e i gruppi finali delle azioni, rendendo cosl compiuto e sublime |o
spettacolo, E guando sieno per tal guisa proporzionate e subordinate alla livica le
composizaon musicall come ne’ pid felici lavori del Verdi e del Mercadanie, non io mi
adirerd se la voor umana sia talora soffocata dal pride degli struments o "udito di-
stratto dalla vista, perocché riconasco nella vita dell’uomo ¢ pit nella vita della storia
que’ nodi fatali in cul appunte all uomo prevale la natura che & la voce i Dio. Allora
anch’io mi prosiro e mi accascio softo lo infuriare degli elementi e lo scroscio delle ro-
vine; cedo pid di tutio a quel misterioso e terribile ageravarsi nelie greche trapedie di
quel che chiamavasi fato, ma che cristianamente interpretaio potrebbe essere sublbict-
to di gravi e Nlosofiche meditaziond sull‘arte rappresentante @ destini dell'umanita, E
sebbene quella che or sorge nuova scuola musicale e che superbamente s"intileda
dell*avvenire sia rifiuraia a ragione dal buon senso del popolo e dei maestri, tuttavia
v'ha anche in essi, s ben avviso, qualche elemento di vero, di altamente conferenic
all'espressione e ali intelligenza dell 'vomao  dell"arte. Mentre oggd ha Gate le sue pro-
ve e mostrati chiar owtei i suoi turpd effetti la sensistica filosofice ed arttstica, altei d'in-
gegno traviato ma di forte sentire sonosi dati ad una scienza, ad un'arte panteistica
cercando nal finite Uinfiniie; gh stessi meravigliosi progressi della scienza paturale,
dell"industria e della civilid sembrano dar loro ragione e apparecchiare il Paradiso in
terra invidiato dagli dei dell’"Climpo; ma le illusioni spariscono rapidamente; digtro a
Fausto sempre comparisce Mefistofele e 1a caduta & tanto pin rovinosa quanto pit alta
fu la salita; cosi | dolord della vita assumono guella specie d"infinite che si cercava nel
piacers sperato. Cmde sorgeva gid quella poesia shiduciata del Leopardi, del Foscolo,
di Byron, cosi profondamente delineata dal mio venerato Rosmind, ed ora sorge unad
nuova scuoka musicale consimile nel Wagner e nel Berlipz, in cul per esempio & stra-
volte "ufficio degli strumenti e il poderoso oficleide manda swoni acuissimi, che pid
non destano come le siramberie della scuola sensistica il riso o il ribrezzo, ma 3 una
compassione infinita.

La scienza musicale progredisca essa pure, nutrita di twiti | mezzi che 1"ingegno ¢
I"arte & codesto frugare indefesso @ curioso de” nostrl templ suggerizcomno. La nuova
fisica sottilmente indaghi e discopra le ragiom degh accordi e de’ temperamentt, de’
timbri e delle pid dolci o pio veementi oscillazioni; dimosiri "analogia delle leggi ot-
tiche con guelle della musica, misuri la quinta o "ottava nel gialio e nel rosso della
luce rifratia sul prisma, e cosl spieghi dimostrando cid che | Grect avean presentito
col finissimo istinto allorche appellarono croematicn, coé colorits, i passagg della vo-
¢ pei diversi toni, Ma lo dird un™altima volta (¢ non sard mai ripeiuto abbastanza)
come | oprincipl sono immutabili e sono la prima e Multima ragione in ogni arte
seienza; cosi nella musica la melodia, la hrca deve essere il primo desiderato; cd che
pud stare da sé anche solo @ magro; cid senza cui gualungue altro progresso od inge-
gno non approda, non ingenera diletio, approvazione né nel dotti, né nel popolo. E
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guanto pit & grande e meraviglioso il progresso delle altre parti, tanto pid vivo e con
tanio pin insistente amore vuol essere guardato il principio dell'arte, accid continui
a predominare come & su0 diritto, né la mente lo obbli abbagliata e distratta dalle
bellezze secondarie. E guesto il voto ch'io faccio per I'arte e per I'Ttalia, ed & wanto
pitl opporiung in quanto la madre dell*arte nostra, la bella Firenze, & or chiamala ad
un glorose compito ma ad un tempo ad una assa difficile prova, Come nuova capi-
tale deve invocare dalla colta Torino 1 progressi, i commodi della vita civile e sociale;
come madre dell"arte italiana non dee spogliare un abito per rivestirne un nuoOvo;
non far gitto delle nobili gemme nuzali, non vergognare il casto suo fiore cingi-
schiandole di lustre e gale come matrona che 31 rifd con tardi ed indegni amos; ma
mantenendo la sua dignita, il natio senso del decoro e del bello, dee appropriarsi an-
che Purile gareggiando colle pit grandi nazioni, trasformarne 'industria nell’arte,
rinsanguinare la materia nello spirite. E niuna cittd & pid atta a questo che la gentile
Firenze, fufta piena come ¢ di bellezze artistiche d'ogni ragione, che finora sepps
conservare con religiosa gelosia ¢ ristorare con istinto sicuro. Ond'io come potel
aver ka venlura lungamenie desiderata di giungervi, e come sul muricciolo della spia-
nata di Fiesole potel raccoghers innanz a me Pincantevole panorama, ripeted i versi
del Poeta, e

Te beata, gridai, per le Telici

Aure pregne di vita e pe' lavacri

che da suoi gioghi a (e versa Appenning.,
Lieta dell'aer tuo veste la luna

di fuce Impidissima i woi colli

per vendemmia festanii; e le convall
popolate di case ¢ d’ofiveti

mille di fiori al ciel mandanc incensi

fia piu beatn che in un tempio accolie
gerhi le itale glorie ...

E modificando il senso del Poeta pensavo che Firenze tutia & un tempic di glorie ita-
liche & che il tipo della sua ane & la Madonnina di Mino, soavissima, aceollata come
un botioncing di rosa che avea poco prima ammirato nel monumenio Salutati
dell'attiguo duomo, indicatami da un di que” montanari col suo pura, invidiabile
dialetto. Cosi son leto che nella Basilica Lavrenziana spieghi di fresco le pit splen-
dide e varie armonie un grand "organo del Serass, quando mi si lasct in Santa Maria
del Fiore o nella Badia del marchese Ugo, uno di gque’ semplici ma dolcissimi antichi
organi d"Onofrio. E son tieto che il popolo tragea fitlo negli abbelliti teatri ad ap-
plaudire Adelina Patti o 1 sapienti concerti, guando so che guivi ebbe vita e fiorisce
rigogliosa la Societa del Quartetio, ove coll'antico rigore i1l crudo e indocile metallo
nom & ammesse a turbare [2 delicaia oscillazione delle corde. E non so se pia goda o
mi rammarichi rammentando che in guesta nobile e classica palestra il nostro Gam-
bini colse una delle pid lodate sua palme. Cosi ¢ non altriment accolga Firenze, ac-
colga lialia i nuovi portati della civilta negli stradoni, nei do[clk(s]. nel commodi
defla vita, ma li ponga allato ai superbi palazzi ¢ basiliche, alle creazioni di Giiotto,
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di Orgagna, Bruneliesco, Michelangelo, di guisa che rivaleggino 1"antico e il moder-
no come compiuta e meravigliosa esplicazions dell'umano ingegno; né guesto wecl-
da guello come veggiamo dolorosamente tuttodi accadere.



Cornelic Desimoni

SULLA STORIA MUSICALE GENOVESE

Terza e quarta lettura fatte nel 1872 da C.I.
alla Sexone di Belle Artd nella Societda Ligure di Storia Patra
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[Parie Terza)

Chuesta serione a cui per consuatudine i studi diversi e, se valete, anche per man-
oo di natura mi confesso profano, volle essermi abbastanza cortese parecchi anni fa
ascoltando quelle notizie sulla musica genovese che mi era venuto di fatto di racco-
gliere non senza fatica e con non grande speranza di riuscita, Dallora in poi non ra-
[ascial di notare tutto che di nuovo mi si offrisse nelle vare mie letture di relativo al-
lo stesso tema; e per amore del vero devo confessare che il pin e il meglio del nuovo
mazzeito che vengo oegi & presentarvi @ frunio dell®amicizia ¢ di gentilezza di gue’
nosiri socii che pil avanti dird.

Certamente né 1o né vol pretendiamo di gareggiare in fatto di musica stonica colle
celebri scuole di Veneria, di Bologna, di Roma; tuttavia dopo javer] udito il risulia-
to delfe nuowve ricerche, troverete, io confido, che anche in questo prima d’ora non
sospettaty campo, non furone al tutto fra gl ultimd a coltivare 1 maggiori nostri nei
tempi loro pin felici. E sara questa una noova conferma di cid che valga il frugare e
rifrugare negli archivi o ne' documenti, donde gia i socii Ginliani ¢ Belgrano, Alizen
¢ Staglieno, quasi affatto dissepel{lfirono la nostra storia tipografica, e molto pid
dissepelli la storia dell®arte il ch. professore che meritamente presiede alle tornate di
QUECSER SCFIOne.

Crmai la nostra storia musicale si aprird con un compaositore che fioriva non pid
tardi del secolo XIV: fra Giovanni da Genova. Egli & ignoto anche al dottissimo
scrittore della biogratia musicale, il Fés, ma due brevi composizioni di lui i furono
CONsCVaELe in una preziosa raccolia tra i codici della ricca biblioteca musicale di Mo-
dena. Sono due canzoni scritte in francese antico di cui vi presento un saggio in un
lucido, che a mia preghiera ne fece cavare guel Nior i cortesia e dotirina che e i so-
cio nostro corrispondente, il march, Giuseppe Campori.

Lasciando da parte il far cenno dello stile della musica e del significato della varie-
t4 ned colori delle note, che richiederebbe lungo discorso, toccherd solianto di quelle
due stranezze del nostro frate di scrivere in francese ¢ di serivere d"amore, In gquantio
alla prima si =a che fin dal X1V secolo non era raro quel vezzo, dappoiche dettarono
in francese ¢ Brunetto Latind il suo Tesoro e Marco Polo il celebre suo viaggio, come
nel secolo precedente | nostri genovesi si piacevano invece di poetare in provenzale e
non senza lode, Cuanto alle parcle d'amore, sisa per la storia come prima del Pale-
strina | compositon mescessero indecentemente il profanc al sacro, le canzoneite si
caniassero contemporaneamenie alle parole del rito. 1a canzone dell’ Homme arm
forni per lungo tempoe i motive alla musica delle messe e il celebre losguino soleva
tra il canto sacro sfogare espressione dell'animo verse il re Luigi XI11, il guale gli
avea promesso un miglioramento di condizione nel suo uificio ma non ghelo conce-
deva mai, Onde dapprima egli pose in canzone un cortigiano italiano che vantando
influenza presso il sovrano ghi diceva fascia fare mi, col far solfeggiare a motivi e ri-
tornelli obbligati lungo la messa le note la-sal-fa-re-mi. Pot =1 fece ardito a rammen-
tare al re la promessa facendo che si cantasse il verso del salmao Memaor esto verby
fud, e siccome il re non intendea o fingea non intendere, il compaositore sfidociato
ponea nella musica IPaltro verso, Portio med mon est in terrg viveniive, di che final-
mente Luigi X1I ebbe picta ed accordogli il desiderato beneficio. Ed allora il losqui-
no espresse la sua gratifudine facendo cantare Bomnifgdem fecissi cum servo (o,
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Il secolo XV continua ostinato a tacermi il nome di ogni compositore genovese,
sebbene noi dovremmo argomentarne 'esistenza verso la fine del secolo almeno,
dacché Prospero Adorno introdusse (i noi pubblica scoola di musica e vi pose a
maestro il celebre Franchino Gaffurio.

Ma ci compensa in buon dato il seguente secolo XV E nod avevamo ben ragione,
allorquando nel primi nostol cenni, pochi fait conoscendo, ad argomentammo tat-
favia a priori; ¢hé non poteano mancare buoni musicisti tra nod in un periodo ove
(GENMOVA MOTL ETA B Nessuna cittd seconda in fatto di scienze, letiere ed arti, come con-
fessavano gl stramieri stessi contemporanel ¢ di tali cose pid intendenti. Che se era
naturale che il genovese Della Gostena, omde diremo pid avant, dedicaszse la sua
musica ad altro concittading, Raffacle Rageio, torna ben pin a lode della civilid ge-
novese di que’ tempd il fatto che il pid distinto editore di musica, il veneziano Angelo
Crardano, dedicasse a Giacomo Doria la stampa delle celebri canzoni del lenneguin
nel 1538,

Mel 1545 abbiamo la presenza del maesiro Vincenzo Ruffo, lodato da Vincenzo
Gialilei come dotio ¢ facondo compositore, ¢ nel 1583 vi abbiamo il macsiro Giusep-
pe Guami, chiamato celebre dal Féiis e che il contemporanen Zarlino lodava come
compositore eccellente & suonator d'organo scavissimao,

Entrambi, il Ruffo ¢ il Guami, non cran genovesi, ma quivi attirati come maestri
di cappella al servizio di Andrea Doria, come rileviamo dalle note del suo archivio
corlesemente formiteci dal comm. Merli; nuova conferma del gusto e delle larghezze
artistiche di questo Principe. Ma 51 sa, appunto il gusto per tal guisa 51 diffonde e
cresce pel comunicare de' stranieri oo’ cittading, ¢ nel nostro caso come nelle arti so-
relle ben fruttd: | motteiti a 6 voci composti dal maestro Ruffo furono stampati dal-
I Beotto in Yenezia nel 1555, ma corredls (vi si dice) da Agostina Di Negro Gropal-
I, la cui patrig, sebben taciute, noi non abbiam bisogno d'imparare dal di fuori.

Altro compositone non nostro ma vissuio ¢ morio fra noi € Antonio Dueto di Vil-
la Franca di Plemonie, canonico e maestro di cappella in San Lorenzo, il cui nome
imparammo dall’ Archivio di 5. Giorgio ove lascd una fondazione durata fine a
nod. Ma il suo non volgare sapere in musica ci venne salo recentemente rivelato da
un catalogo di Tross, ove & rammentaio il terzo libro de® suoi madrigali a 4 voci
stampato nel 1594 pel Gardano a Venegia,

Ma pin larga traccia del loro sapere @ della loro vita o lascarono nosiri concitia-
dini contemporanei al Dueto, €, come lui, masstri di cappella nel duomo. Parlo di
5. Batta Lagostena e di Simone Molinari, zio il primo e nipote il secondo e discepolo
del Lagosiena, come il Lagostena era stato discepola del famoso Nlammingo Filippo
el Monte. Entrambd furono agli stipendi del Principe di Piombine ¢ furono en-
trambi lodati compositori di madrigali, di canzonette, di concerti ecclesiastici.

1 questa musica stampata a Genova, a Milano e a Venezia tra il 1582 e il 1613,
parte vidi io stesso a Venezia e al Museo Britannico; e mi place il rilevare come pro-
v del loro gusto che preferivano, invece di frivoli versi, musicare le ottave del Tasso
e dell’ Anosto, Simone Molinari fu anche celebre suonaiore di livto e d'organo; fiori
dal 1532 al 1619 almeno, Ebbe scelia scuola i cui alunni da lui condoiti a Roma furo-
o ivi veduti e notati dal nostro letterato, il Sash-Carrega; infine egli ebbe il merito
particolare d'introdurre anche la stampa musicale tra not imprimendo 1 lavord del
Principe di Yenosa in parti speciali da prima, pot da esso Simone ridotti in partizio-
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ne. Lascerd ad aleri il decidere se egli sia pure quello stesso Simone Molinarl, stam-
patore, che ebbe col Pavoni per gelosia di professione le brighe scopertect recente-
mente dai mostri storict della ligure tpografia.

Coi tipd del nostro Bartoli del 1590 ¢ del 93 pubblicava 1 suoi lavord musicali anche
uno che il Fétis appella Tosone Marotto [recre; Marcello] e che noi temiamo un po’
storpialo ma non Sapremmdo correggere,

Mé la fama de” nostri musicisti s ristrinse tra le mura della cittd o tra le frontiers
della Liguria, Gia il solo pubblicarsi i lavori del lodate Groppalla, Marotto [recie;
Marcello Tosone], Dueto, Lapostena e Molinan nelle allora celebri stampe di Vene-
7ig, & per s una prova evidente del loro valore artistico. Ma v'ha di pin, Maestri no-
stri erano chiamati a reggere la cappella musicale in cittd cospicue sullo scorcio dello
stesso secolo XV1, A Treviso Gio. Paclo Costa; a Trieste Claudio Cocchi {dice il Fé-
iz, ma & forse da correggers in Cecchi) il quale nel 1526 [recres 1626] € 27 stampd
salmi e messe in musica pet tipd del De Vincenti.

Altro de’ nostri fin dal 1580 era stabilito a Praga e di 1a veniva invitalo a maesiro
della cappella di Diresda; e in gueste due citta stampé canzoni sacre € profane italia-
ne & tedesche, e messe e madrigali, Parlo di G. Batta Pinelli Gherardi o De Guirar-
dizs, uno tra i tanti doppi nomi che come quello del poc’anzi citato i Megro Grop-
pallo palesanc la nobiltd genovese accoppiata negli alberghi ra il 1329 e il 75,

Mel secolo seguente continua a palesarst ne’ nostr Ueffetto de’ buom principil se-
minati nel precedente. Bianchi Andrea di Sarzans era chiamato agli stipendi di Car-
b Cibo nel 1580 passando in seguito a reggere la cappella di Chiavard, Tra no tro-
viamo un maegsiro Marcello, musico, che compone una madrigale nel 1591 per la co-
rofazione del doge Giovanni Agostine Giustiniana, poi una musica stampata in Ge-
nova nal 1656 per le norze Centurioni-Marini. Nel 1640 era maestro di cappelia della
Repubblica un G, Batta [recte; (. Maria] Costa che pubblict pe: tipd di Venezia alcu-
ni suoi madrigali. A Venezia pure pubblicava tre sue composizioni musicali 1l mio
Bernardino Borlasca di Gavi, dal 1609 al 1631, e nel 1675 pubblicava a Bologna i
suoi madrigali Pagostiniano genovese G.B. Bianchi.

Per que’ tempi poi, ove il culto religioso vigoreggiava tra le occupazioni precipue
ed ulficiali, era naturale che in Genova aliresi fossero instituite le cappelle o cantorie
per esercizio solenne di esso culto. Vedemmo difatt: ne” primi nostn cenni il vesco-
vo Lorenzo Fiesco fin dal 1515 circa instituime ona per la Metropolitana, che vive
tuttora benché di vita misera o piuttosto di agonia, e altra dai sig.fi Pallavicino insti-
fuitasi in 5, Ambrogio alla fine del secolo, la quale, piuttosto accresciuta che dimi-
muita, annovera in sé i migliori tra | nosiri musicisti ed ebbe gid un buon maestro nel
Righi, autore dell"opera L Tnnocerza ricorosciuta, Le ultenorl nostre ricerche ci fe-
cero concscere la cappella instituita @ dotata da Andrea Doria in San Matteo nel
1546 ed altra che 1 Della Rovere eressero nel 1548 a servizio della Sistina in Savona,
la quale diede agli ultimi tempi due ottimi maestri, il Mariani e il Lamberti. Pare che
anche | Lomellini, ma assai pid tardi, ne provvedessero una per la chiesa nostra
dell® Annunziata, da loro con tanti tesori di materia e darte armechita, dacché vi ve-
diamo verso il 1750 a maestro Andrea Adolfat, lodato autore di opere musicali.

Della cappella del Doge abbiamo notizie fino dal 1540, quindi di riforme fattevi
nel 1591 e di alire nel 1678, 1 nomi delle persone che la componevana, per quanto ci
& o Tinora, non sono tall che passassero alla posteritd; tuitavia non pensiamo che
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fossero di picciol valore, perché i vediamo passare dagli stipendi di Andrea Doria
alla Repubblica e da quelli della Repubblica trasferiesi a Roma. Essi inoltre, ¢ segna-
tamente 1 musicist del Doria, o vengono condoatti dal lodato maestro Guami o sono
senest, bolognesi, ferraresi, flamminghi, i quali non & probabile Tossero accettan
senza buona guarentigia,

Mon parlerermmo deghi strumenti in guella musica adoperari, se il comm. Merli
non ci avesse fatio avvertire la singolariti defle trombe d’argento fatte fare dal Prin-
cipe [Doria] per uso dell’Oratorio di donna Zenobia e che riconobbi pesare gramimi
561 172, Anche i tromboni 2 1 eornettl, il claring, @ fMaati e pifferd, o per la cappella o
per le galee, sono sovente indicat]i] nelle spese di casa, come |"'accordo di viole pei
concerti € il linto pel particolare inscgnamento e diletto del principing d, Carlo,

In gquanto alle viole, me abbiamo gid documento neghi att notaril def zecolo X111,
e un disegno di viola ci fu fatto avvertice dall’amico sig. G.B. Villa in un[a] legatura
[recre: miniatural di un codice mx. del secolo stesso X111 alla Biblioteca Universita-
ria, come disegni di cembali ed organi possono vedersi tra le tarsie del coro di 5. Lo-
TEILED

In gquanto al liuio ne vedemmo gid un soonaiore eccellente in Simone Molinard, e
pare che cominciata per lo meno d’allora un'ottima scuolka di liutist e violinisti non
cessasse pid di fiorire tra nod, sebbene tanto scarse ne sieno le memorie. Di questa
scuola la notizia pid rilevante pervenuea di fresco a mia cognizions appartiene a Ple-
tro Reggio, genovese, che fu lintista celebre nel secolo XVII e dopo essere stato agli
stipendi della regina Cristina di Sveria passd ad Oxford verso il 1677 ¢ mori a2 Lon-
dra. Meé di alir della stessa scuola, la guale in Kolpe, in Costa, in Paganini, in Luigi
Crimaldi ebbe gli ultimi suo rappresentantd delunti come nel Sivort ha il primo tra i
viventi violinisti, non aggiungert verbo avendone detio nell’antecedente mio scritto.
S0l mi sia concesso rallegrarmi con Catterina Calcagno, che le biografie musicali
danno per iscomparsa dopo le palme riportate in Europa nella sua giovenii, ma che
la Dio grazia vive ancora; ¢ se @ morta allarte per dovere di famiglia, le scopers: tut-
tora la sua fibra agitarsi alle imembranze ¢ quasi rimpiangere il penoso sacrifizio.

Il signor Micold Bianchi, esperto costruttore di viclini, volle esserci conese della
serie dei Butisy genoves dai principl dello scorso secolo. Ed ivi vaole essere notato
dapprima quell'eccellente Moglia dei princips del secolo scorso, che il sig. Bianchi
gindica in alcuni stromenti non inferiore al celebre Guarneri. Vi trovammo pure an-
noverato il cognome Calcagno che ancora oggl Norisce per buoni suonaton, € spe-
cialmente quel Bernardo Calcagno, un di cun violoncello del 1742 facea parte dell"ul-
tima Esposizione Ligustica®.

* Floqui ln 3% lermora; segus fa 4¢ [nd A,
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[Parte Quaria]

Ma ormai ung strumento pin grandicso ed importante nchiama la speciale mia at-
tenzione: "organo. Del quale nel citato mio scritto avevo pure ragionaro, & non bre-
v ma giova che i ritornd, dacché 1 cingue strumenti che io allora pit specialmente
conosceva salgono ora al numero di 26; alcuni solamente ristorati, 1 pid interamente
costrutli, Mé cid per mio merito, come gid confessai sul principie della presente let-
tura, si per gquello de” nostri socii ed amici &' quali intendo qui esprimere la mia gra-
titudine per tale cortesia.

Duse documenti mi furono segnalati dal comm. Yarnd, esteattd dall” Archivio di 5.
Maria delle ¥Yigne ¢ che manifestano nel 1618 il costrutiore d'organi Bermardino Vir-
chi di Brescia, e nel 1692 il ristoratore Movemarcher; aliri tre per me cavd il preloda-
to comm. Merli dall’ Archivio Doria ed indicano il cremonese Lorenzo Stanga, auto-
re verso il 1590 [de]ghi organi di 5. Benedetto, e di Pegli e di Loano, Ma il pid riceo,
come sempre, di documenti su questo soggetto fu il dotto cav. Alizeri che presiede
meritamente alle nostre letture, e che come & chiaro nell’ane del raggruppare in bella
forma il trovato, cosi & indefesso e felice in quella di trarre dagh archivi ignote noti-
zig, g per 3¢ e per gli amici, con non comune liberalith, Ecco la serie degli organi in
ordine cronologico indicatami dal prelodato signore.

1470, Organo da costrursi nella chiesa di 5, Spirito da Bene-
detto Agnese.
1491, Organo per la chiesa del Carmine da costrursi dal ve-

neto Giovanni Torriane, autore da noi gid notato nel-
lo scritto antecedente per la sua costruzione verso lo
stesso tempo degli organi di 5.8, di Castello e di 5.

Lorenzo,

1497, Altro deflo stesso Torriano da costrursi ¢ mandare al-
la citia di Cuneo.

14594, Altri due organi dello stesso autore per le nostre chis-
seodi 5, Agostino e di 5. Siro.

15060, Un organo del medesimo per la chiesa di 5, Pancra-
Falen

1502, Adtro del Tormiano costrutto per 5, Fede.

1503, Suo ristoro dell’organe di 5. Lorenzo; ultimo dei la-

vori del Torrano, perché il cav, Alizeri ci nota che
gquest'autore dovea recarsi a Yentimiglia per lavor
della sua professione, ¢ nod sappiamo dall'Hamel ¢
dal Fétis che nel 1504 i1 Torriano era & costrurre un
organo a Mon|t]pellier,

Mel | 504 comparisce un astigiano, Tiburzio De Frechis, il guale costruisce Porga-
no della chiesa di 5. Domenico ¢ rstora gquello di 5.8, delle Yigne,

Mel 1515 Gio. Michels Pantaleont di Castelnuovo Scrivia, gia noto come [intaglia-
tore], costruisce 1"organc nella chiesa del Monastero di 5.M. delle Grazie, e il nostro
Preside sa che esso costruitore era in Savona anche organista della caitedrale.

Met medesimi anni un Gerolamo Schiavo costrusse "organo per la chiesa delle
monache di 5. Sebastiano, lavore che s sa essere rivscito a lode di lui 2 proposio a
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modella di altri.

Nel 1552 noi sapevamo gia che i Padri del Comune volendo avere nella Metropoli-
tana un argano degno del luogo e delle alire opere darte che vi st poneano, ne affi-
darono la costruzione al bresciano G. Batta Facheto. Ma il cav. Alizeri za di pin, che
vi 81 lavorava attorno ancora nel 1556 e che il Facheto era in cid aiutato dal piacenti-
no Gio, Giacomao Calvi, 5a che nel frattempo, 1534, esso Facheto fabbricava un or-
gano per Nicold Promoniorio di Camogli.

Mel 1555 ¢'informa di un fonditore di canne da organg, maestro Martino Piccar-
do, che lavorg pel ceppellano Bartolomeon Vadoni.

Mel 1560, in ultimo, ¢'informa di un Tomaso Victan [recfe: Vittano o Vittani],
bresciano, i guale essendo tra nod 51 obbliga a costrurre un organo per la chiesa di
Bastia in Corsica,

Dope questi vengono in ordine di tempo 1 sovraindican dello Stanga: [uno] co-
strutto nel 1590 a Loano ¢ altrn a Peghi ¢ a 5. Benedetto nostro per la famighia Doria;
poi quello del Yirch[i] nel 1618 per la chiesa delle Vigne ¢ il suo ristoro pel Giacomo
Movemarker nel 1692, Finalmente i due di cui parlai nei primi miei cenni sulla musi-
ca in Genova: ghi organi di 5. Ambrogio e di Carignano costruti dal gesuita fiam-
mingo Guglielmo Hermann.

Bella cosa e degna della vostra attenzione sarchbe se dopo avervi annoveraro 1 do-
cumenti giunti finora a nosira cognizione potessi io qui estrarne il suo e porgervi
un'‘idea chiara dello stato dellare degh organi & del suo svolgimentio in perfezione
lungo que” secoli, ma oltrecché non mi sento abbastanza da cio. E da avvertire che
sventuratamente i nostri documenti non sonao tali da fornirg tale idea esatta, né mai
vi &i trova unito il disegno figurato che pure pid d'ona volta ¢ accennato nell'atio.
Tuttavia non Merono mteramente perdute le mie Tatiche a questo proposito. Noterd
dapprima che fra gh dodici costrutior di que’ 26 organi uno solo e 1 pin antico & ge-
novese, Benedeito Agnese del 1470, ma i sa per altro documento che al 1489, quan-
do comparizee il venato Torriana, le principal chiese di Genova erano fornite d or-
gano.

[l Monti ¢ il Verzellini ne accertano che Sisto 1V decord la patria cattedrale come
di sontuosa cappelia cosi d'organo, che anzi paossi risalire a pit antica data, dacché
PUffizio di 5. Giorghoe teneva gid in Caffa a stipendio un maestro d"organi e d"oro-
bovgd in Tacopo di Movara nel 1410; nel 1471 un aliro ivi in Micold Canessa. Pensiamo
dunque se non dovea essere gia usuale nella cittd nostra simile arte, come la trovia-
mo continuare 4" nostei tempd, ma con soggerii la cul fama non oltrepassd | confind
della Liguria,

Dopo la dimora pid che decennale @ "operosita di questo veneziano, non trovia-
mo quasi che costruttori lombardi, come ancor ogei ci vengono i mighion di cola; e
tra i lombardi voglion esser notati tre bresciani, nella quale citd venne non molto
dopo questi termpi a fiorire la celebre scucla degli Antegnati, che forni d'organi la
Metropolitana di Milano ¢ pid altre cattedrali,

Ma due documenti che fuori di Genova potemmo raccogliere sulli stessi sovralo-
dati costrutior alutano le nosire carle e i consentono gualche cenno almeno sulla
storia dell’arie organica in Genova,

E noto che 'organo & gia chiaramente indicato da Tertulliano, da Claudiano, da
Optaziana, da Cassiodoro; e se avessimao a fidarci delle lodi che a codesto strumenta
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impartiscono, dovremmao credere gid fin d'allora ad una sua mirabile perfezione.
Melodia grandiosa e calma, canti rapidi ¢ vivac che obbediscono al leggero impulso
delle dita. Cosi anche un organo costrutto a' tempd di Carlo Magno imitava assai be-
ne il tuono ¢ si assicura perfino che a® tempi di Ludovico Pio una femmina perdesse
la vita all'improvvisoe sopraffatia alla doleezz di guella melodia.

Ma come & credibile cid, se ancora nel X e X1 secolo noi troviamo imperfettissimo
il meccanismo di tali strumenti? Figuratevi 'antico organo della Patriarcale di Gra-
do di sole 30 canne, senea registei, e di soli 15 asti larghi e rotondi che ad abbazsarli
richiedevano invece delle dita lo sforzo di tutic il pugne, o 'organo della Metropoli-
tana di Magdeburgo, del secolo X1, anch'eszo di non pit di 16 tast lunghi 65 centi-
mietri e larghi &, i quali percid non =i poteano suonare che a uno per volta € con non
piccole sforzo. Peggio ancora 1'organa di Winclhlester del 951, che avea bensi 40 ta-
st ma smisurataments lunghi ¢ larghi, metr 1,78 per 16 centimetri, e non suonabili
che col pugno od anche col piede. E guest’ultimo e relativamente cosi povero orga-
no doves essere mosso da non meno di 26 mantici e da 70 tiramantici. Le quali per-
zome, come [i descrive il Poeta, sudavano di gran lena eccitandosi 1'un I"aliro al lavo-
ro & ponendo un piede in uno de' mantici, 'altro nel vicing, salivano e rizalivano
con essi alternamente per gonfiarll & sgonfiardi.

Checchenessia di que’ tempi pid antichi, dal punto che cominciano le nostre noti-
zie musicali, 1"organo se non si mostra di molto ricco in varieta di regisiri e di effet,
si vede ad ognl modo gia stabilito su guel zistema ragionevole di combinazioni che
ne forma tuttora la base ¢ il caratiere essenziale,

Mon parlerds del pit antico organo del nosiro Agnese, di cui solo si sa aver conte-
nuto 108 canne ¢ aver costato ducati 9: troppo misera cosa rimpetto ai 180 ducati
che costd 20 anni dopo quelle di 5. Lorenzo. Prendiamo piuttosio a norma questo
stesso di 5. Loreneo quando fu fatto dal Tormane nel 1491; pot Paltro nella stessa
Metropolitane fatio dal Facheio alla meta del XVI secolo, del costo di ducat 350 ol-
tre 'organo vecchio; infine i due di 5. Ambrogio ¢ di Carignano del fiammingo Her-
manm, "ultimo de” quali costd pid di 25 mila lire, :omma gravizsima a que’ tempi,

Essendo quest | guatire principali e per le principali chiese, dobbiamo credere che
rappresenting e tra not ¢ probabilmente anche in 1tafia lo stato progressivo dell’arie
organica. Cit posto, vediamo una carta del Torriano accennare ai pedali nell"orga-
na, invenzione questa che altri crede di allora fresca data, aliri considerano assai pit
antica. Vediamo ammessi nel maggion de’ suo strument: forse non pin di 30 tasti,
ma otto registrl almeno, € la canna maggiore della lunghezza di circa 12 piedi, come
erano verso lo stesso tempo ghi organi di Matieo da Prato in Toscana, e di Ferrara,

Ma nel 1552 il bresciano Facheto contraendo pel nuove organo co' Padri del Co-
miung, o si vede promettere 50 tasti ¢ 11 registri, tra i guali oltre il Ripieno vi € il
Flauto in Ottava, ed & segnata una forma di somiere diversa dalla consueta e su cui
non posso per ora dimorarmi in spiegazioni, sebbene lo meriti.

Gili altri contratti di minori organi da me veduti fino al 1618 mi persuadono che
non si erano peranco Introdotil tra mod i registrd a lingua (Trombe e simili), come del
resto il Serassi ¢f avverte che non erano guesti wsatl allora nemmeno dai celebn An-
tegnati di Brescia, Chi dunque deve avere introdotto in Genova questa nuova foggia
brillante di registri non pud essere che il flammingo gesuita W, Hermann, Veramen-
e nod mon abbiamo avuto la sorie di udire gli organi di 5. Ambrogio e di Carignano,
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sebbene durassero pid o meno modificali sine & templ non lontani, ma sul nostro as-
serio non lasciano dubbio e le tradizioni raccolte ¢ la fama che ne vold anche fuor di
Cenova e d'lialia, e pit di tutto il sistema vsato da questo costrutiore, come lo ve-
demmo descritto dal Serassi, nell’organo fatio dall’Hermann per la cattedrale di
Como, [hguale organe di Como s componeva di 22 registr ¢ di due tastiere, appun-
to quanti ne conteneva il nostro di 5. Ambrogio per relazione del contemporanco
Giualdo Prioraio. Ed in quello di Como erano gia appunto colla Voce Umana ¢ la
Lira e il Flaute, le Trombe e | Tromboni e il Cornetro, € tre unisoni di 16 piedi, e il
meccanismo per riunire il suone del dve organi suonando una sola tastiera, Or
s'im[magini] guale non dovea essere il progresso dallo stesso Hermann adoperato
nell"organo di Carignano, dove si narra vi fossero tre tasfiere con 30 regisiri di nomi
vari ¢ singolari e dove la famiglia Sauli allentava 1 cordoni della borsa invitando
Pingegnoso costruttore come gl alin mighort artisti ad attingervi a piens mand.

Or discendendo a tempi pid a noi vicini (senza toccare i viventi secondo il nostro
AMLCO ProOposilo} vorremmao poler ragionare pit ampiamente di quel che ci riusc al-
tra volta sul nostro teatro musicale e 1 suod pid chiard cultor] genovesi, Ma anche
guesta volia § documenti ci fan difetto, se vogliamo entrare nel merito intrinseco de’
compaositori. Ché se ¢i contentiamo della storia direi cosi estrinseca, cioé della serie
degli autori e degli spetiacoli che 51 succederiero sulle varie scene genovesi, 8 questo
sentito vuoto ha pienamente sopperite, come ne Lo lodaste di fresco, Pamico e colle-
ga nostro il cav, Belgrano, il guale ci ha anche tratto fuori la notizia della prima ope-
ra musicale del nostro Gnecco, non conosciuta dal Fétis, ¢ pid specificate cognirioni
el poté Tornire del cantante Descalzi e della celebre scuola di Gio. Paita, che noi non
avevamo fatto che accennare,

Su di un punto solo crediamo dover insistere ancora, sull'insegnamento dell'arte e
sul gusto squisito che, sebbene non palesato da molti documenti, ci si lascia intrav-
vedere abbastanea come regnanie (ra noi per successione non dizcontinua.

Gid sullo scorcio del secolo XV s ordivano societd di sonatord e cantanti ed inse-
gnanti di musica ¢ ballg di cui abbiamo due esempi fornitici al solito dall’onorevale
Preside che mi & vicing. Mon sappiamo bene di quale merito fossero le regole miwsi-
cali composte dal domenicano Sisto Hlluminati, perché rimaste inedite ed ora pare
smarrite; nel che perd & da corregeere il Féus che di questo autors fece un mito con-
fondendolo con non so quale titolo d'illuminato, mentre nod sappiamo che era a
quee’ rempd viva in Genova la famiglia uminari e che il nosiro Sisio apparteneva al
Convento di 5. Maria di Castello, tea il 1572 ¢ il 1620, & non era tra | pit umili de”
suod confratelli.

Probabilmente perd il libro del domenicano non 51 occupava che di canto ecclesia-
stico, come a questo si limitava Paliro libro o Manuale Cfiloricanim del minore ri-
formate Gio, Agosting Casoni, il guale ultimo alla parte di didattica aggiunse il me-
rito i Fare egli estesso 1 caratteri o note musicali per la sua edizione del 1644,

(.B.7 [recte: Antonio Filippo] Bruschi, prete della Basilica di Carignano, nel
1711 mandava fuori pei tipi i Lucca i suod principd di contrappunto. Un Sebastia-
no Stehling che stampd a Vienoa ¢ in tedesco nel presente secolo sul tomi del canto
corale sembrerebbe a noi al tutto straniero, [ep]pure il Fétis ol asserisce che egli era
nato in Liguria ¢ che era dei liguri la chiesa viennese da esso servita nella qualita di
capo del core. Viceversa era tedesco certamente Teofilo Scherer, ma nel 1785 quest
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versava fra noi e pubblicd pei nosiri tip sei sinfonie € parecchi terzeitl per varii istro-
menii,

Ma pin alto poggiavano in fatto d'insegnamento aliri liguri chiamati in diverse
cittd ¢ provincie a non volgari onori,

Pietro Reggio che vedemmo testé a Oxford vi stampava in inglese un trattaio per
ben cantare @ delle canesom col loro accompagnamentao.

Paolo Serra di Mowi Ligure, tentando on nuovo sistema di solfegeio, pubblicava
la sua Imtroduzione armonica sulla ruova serie del suonl modwlol, Roma 1768, ed
egli era allora cappellano cantore aggregalo alla cappella poniilicia.

Il somasco Bossi GoBatta di Genova stampava a Venezia nel 1618 Lorpano de’
caniar per infendere da ¢ ogni passo difficile che st frova nefle musice, dove il dot-
i Fétis avverte che il nostro didaitico in aliro suo likro flosefico avea gia trattalo
guistioni speculative sulla musica ¢ che questa seconda pubblicazione put tuitore
consultarsl con frutto per le difficili discussioni sulla notazione proporzionale, ma
che specialmente la sua seconda parte che tratta [de]l contrappunto contieng biomni
pezzi di musica scrittd dal Fossi in istile relatvamente moderne.

Su quel ramo della scienza musicale che potrebbe dirsi medica, scrisse gia fin dal
secolo XW1L il ch. Bardi Gerolamo di Rapallo e nel nostro secolo il dotio fisiologo
Benederio Maojon, i cui due scrinti relativi ebbero "onoere della traduzione francese e
di pit ediziond, B s st pud dir nostro ancora il Cassini di Thury, nipate dell"illustre
Ciian Domenico, aggiungeremo aver cgli comunicato alla francese Accademia delle
Scienze nel 1739 nuovi esperimenti sulla propagazione del suono,

Il gusto squisito nell’arte musicale si formava certamente in Genova dalla colia
socield imterna € siraniera, che accennammo aver posto radice tra noi dalla fine del
XV secolo. S5i formava sui geniali ritrovi delle gentili signore lodate dal Ruscelli e dal
FPaschetti, sui conpcerti del principe Doria ove erano studiati i lavori del celebre Or-
lande Lasso; guando si accorreva al dolcissimo canto di Peretta Scarpa Negrone i
Antonia Scarampi; ed erano lodati come mecenati e dott di musica Giovanm Maria
Spinola, Giustina Vegerta Del Carretto, Luca Giustiniani, il domenicano Ceva ¢ il
carmelitano Giovanni Ficiro Grimaldi; quande a Giacomo Dona dedicava compo-
sizioni musicali il celebre tipografo veneziano Angelo Gardano, e dedicavano le loro
produziond il Della Gostena a Raffaele Raggt e a Carlo Scorza, 1l Ruffo a Cesare Ro-
men, Agosting Groppallo Di Negro a Luca Grimaldi, il massiro Francesco Grimaldi
ad Agpsting Lomellino,

Ma il gusto artistico apparisce pil che aliro € nel modo come quesio grande ad un
remipro @ delicato spettacolo lo st comprende € lo st vaole. E qui, senza ritornare al
gid detto sul maestri e sulla ottima scuola di cante dei Paita e dei Descalzi, qui é ap-
punio dove il nostro poeta Angelo Grillo vide tutia I'importanza della nuova crea-
gione, quando Caccini e Peri svolgevano dal madrigale I"opera, e il Grillo applaudi-
va al giusto temperamento delle pard nel coro, nell’ana e specialmente nel recitati-
v, dove vedeva egli fin dai principi del secolo XVI[1] ed osgi ritornasi a vedere
I"anima def melodramma. MNé fu voce isolata la sua, perché Gio. Andrea Spinala alla
fine del secolo stesso insisleva ripelutamente sulla stessa importanza del recitativo, e
lodando i genovesi, che ne tenevano il giusto conto, disapprovava alire citta conten-
te dell’omioso vellicamento delle arictie. Mon eccorre ripetere quanio nelle preceden-
ti letfure dissi a questa proposito sul cardinale Costaguii e sulle gradite adunanze
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che acclamavano gh spettacoli diretts dal lodato Gian Andrea Spinola, da Domenico
Doria, dal Brignole Sale; sul geniali ricrovi d” Argentina Spinola e sul dilettanie com-
positore e cantore G, Batia Vissey,

Tutti guest, di con appena di volo possiamo neordare | nomi, ed Erminia Spinola
Damiani ¢ Ambrogio Doria, e Teresa Costa Da Passano, risvegliano nel nostro ani-
ma come un eco di onde armoniche ¢ melodiche in mille forme digradanti, contrap-
poste, conteste; deboli im[mlaging, frammenti di guella universale armoenia che Pla-
tone ideava g innata nelle mentl, pid 0 meno acconciamente formate, € che ritralta
dai nostri genovesi nel tempo e nello spario vogliamo sperare sia ritornata con ess1 al
fonte donde maosse ed ove si ripete e s'intende con gaudio infinito, Mel guale gaudio
siam certi sl riposi Mamico nosiroe Felice Montelli, da due anni rapito all*arie musi-
cale in etd ancor fresca. Uomo d antica fede, probita ed amicizia, valente come il gia
da noi lodaro padre suo nella composizione e nell’esperto maneggio del pianoforte,
ma pid che alire genovese qualungue, dotto e sottile indagatore delle ragioni musi-
cali e del loro svolgimento storicc, D che ragionavi meco Spesso, ¢ nNon i stancava
ricercare nelle biblioteche pubbliche @ private, né risparmiava denaro e Tatiche per
avere scelie e preziose opere o csemplari ¢ modelli. E sebbhene modesto ¢ di 52 perito-
s gvaro del suo Tuor che 8' pid insisienti amici, [ascid abhasianza per provare co-
me egh incarnasse nella pratica il pensiero di mtearee 'arte ai principi, e amasse far
signoregziare I"affeito specialmente casio e religioso, ed esprimerlo calle voct inno-
centi de’ pargoli. Oh come egli m"invidiava, allorché io gli manifestai il mio proposi-
to di recarmi a Roma! E ritornd a vedermi due volte prima della panienza chieden-
domi il tempo del mio ritorne per poter dalla campagna alfrerars: a rivedermi, Di
che quando vidi trascorrere pit d'una settimana aspettandolo invano, un presenti-
menio invelontario andava ageravandosi nel cuore, Toriero della troppo triste real-
. MNé saprei dire se fosse case o non piviiosio una gentile ispirazione di lui che
dall’alto sorride ai nostei poverd studi,. Pochi mesi dopo la sua morie ecco accorrere
spontanco & me ¢ dare il nome alla nostra Socicta chi era gia stato amico del Moniel-
li ed era come lui amante di studi storici musicali e dilipenie ¢ liberale raccoglitore.

Dell*avvocato Costanting Remondini non parlerd per sistema generale e per non
offenderne la modestia, ma siami coneasso il dire che egh mi é doppiamente caro ¢
per ¢ ¢ come eredita in certa guisa del Felice Montelli con cui, 1l pit recente tra i
mancati cultore della bell®arte, chindo la mia rivista.



I'IJ_.' I — Avy. PIER COSTANTING EEMOMDIMNI
Genova, 296182993, 1893, (Gepova, Archivio Remondini)



Fig. 11 — Fra Giovanm Da GENOVA, Ma dowuce amowr, ballata eseguoita il [° maggio 1875 (irascrizione di Pier Costantino Remon-
dini), Fecre, (Genova, Archivie Bensoadini)

Fig. 12 — verso



SOCIETA LIGURE
™

STORIA PATRIA

SERIONE Dl ARCHEOLOGIA

—_—

A, A

—_——

ORDINE DELLA TORNATA

DEL 17 MaAGGIo 1876,

1. Parole del Preside riguardanti la musica i Genova
nel secolo XVI ¢ nei primi anni del XVII,

=

2. Sagpio vocule ¢ strumentale della medesinn, 2 cul
prendono parte le gentili signore marchesa Gio-
vasminag Poma, Eeexa Sciactero-Cansone e il
sig. Gruseppe Rowso dilettanti; il chiariss, Magsiro
Esitio Bozzawo, coi distinti Professori Bagamiwo,
Romawernt, Fireo, Giogei, Carurno e Doupxico
VarLre, sorto la dicezione del chiariss. Macstra G-
SEPPE W ALLE.

f) Canto carnascialesco del secolo XV a 3 vodi,
d" autore ignoto, pubblicate da Adriane De 1 Fage
da un codice ms. della Biblioteca Magliabeechiana di
Firenze.

#) Canzone a vooe sola di Canvo Duca p'Oriians
{1415); da un ms, della Biblioteca Nazionale di Parig,
pubblicata da J. B. Welierlin,

c) Libern me Domine (versione francese), canto
agsolo estratto dal Thesaurns barownicas divind Lan-
rencini Bomani — Colonia, 1603, csistente nella Bi-
blhioteca della R, Universud di Genowva,

Fig. 13 — Frontesplzio del programma-invito della Sociera Ligure di Storiz Patria per |z
tornata del 17 maggio 1876 tenutasi nella Sala Sivor, (Genova, Archivio Remondisi)
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Fig. 14 — Canzone a ¥ vooi composti de Frorcesco Landing da Firenze desio Francesce diaell Cvgand Vanmo [ 360, frasoritig in nota-
siewte priaderna de Ffis Vaano TE2S da e ms, dello Bibdioteca Noziorale of Parigl ed exsepuile @ Geveve alle Socierd Ligure f Storig
Piirig, Segione d Archeologia, If of prime df maegeie 1873, (Genova, Archivio Remondin)

Fig. 15 — Lifwera me Dowmine per Basso con accompagnamente di Livto (versone francse), esratio da JEAN-BAPTISTE BESARD,
Thespuerus harmroricns divinl Leurencinl Romend, ., Colonta, Gerhard Grevenbruch, 1603 (Genova, Biblinteca Universitaria) e ira-
serilto da Pier Codantinge Remonding, (Genova, Archivio Remoandiniy
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Fig. 1617 — Luca Marenzio, Mi pario, aftf sorte ria, villanella a 3 voci estratts dal Dhesowres harmaonicws diving Laurencing Romani
cit. fcfr. fig. 15): facsimile ¢ trascrizione di Pier Costantino Remondin, (Geneva, Archivio Remondini)
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Fip. 18-1% — Fac-Simile della peg. * 55 del I volume dei 18 exisienti presso if marchese Giu-
seppe Dyrazzo @ contenenti musion per organo i 96 meesiri gdel secoli XV e X VT soritei tutli
in inigvalgfura fedesca, Toooaha del 17 tone per Ginsepoe Guani di Lwooe, mraestro di coppe’-
fa del principe Andree " Crie f Grande, 1583, (Genova, Archivio Remondiniy



Fig. 20-21 — Toccata del 27 fono of Gioseffo Guomi trascritte dal T val. ded XV soriin in insavolature sedeses oo esistenti presso i
mrarchese Uiuseppe Durazzo, eseguita sull“harmonium del M. ° Emilie Bozzane o sera del 17 megpio 1878 alle sedura of Archeslogia
defle Societd Ligure di Stova Patrie alle Sala Siveri fn Genowe, (Genova, Archivio Remoneding)



Fig. 22-23 — Simone Molinaro, Verzosi aupelli, madrigale a 3 voci su testo di Torquato Tasso, estratto dal Peaple’s Music Book,
Londra 1853, (Genova, Archivio Remondant)
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Sunto della letiurg df P.C. Remondind sulla miusiva antica e specialmente di frale
Criowvannf da Genowva, in eGiornale Ligustico di Archeologia, Storia ¢ Belle Artis I1
(1875) pp. 438-443.

XV,
SEZIONE D ARCHECLOGEA
Tomata del 1° Magpio 1875
Pregidenza del Previde v, PIER COSTANTING REMONDING

Il Preside legge una sua Memoria, nella guale dopo di aver rammentato come il
socio Desimond in pid tornate degli scorsi anni accademici esponesse le vicende della
musica genovese, e come § lavori di questo egregio collega facessero nasceres il desi-
derio di udire un gualche saggio delle composizioni di aleuni fra 1 molt autor da fui
fatti conescere, dice che a tal desiderio 51 propone di seddisfare nella seduta presente
ed in altre due che verranno stabilite in appresso,

Mella tornata d oggl sard eseguita una ballata di frate Giovanni da Genova; nella
seconda si faranno udire le composizioni di aleuwnd musicisti che spaziano tra la fine
del secolo X1 ed i principii del XV11; nella terza s1 produrranno alguanti laveri di
maesiri genovesi che vissero nel secolo scorso.

Stccome perd la musica anteriore a Claudio Monteverde & assai diversa dalla mio-
derna, cosi il Remondini stima opportuno far precedere "audizions del componi-
mento di Giovanni da Genova da aleuni accenni volti a renderne pit facile Pintelli-
genEa.

Detto percid come non da tutti | popoli né in ot 1 tempd siasi adottata una scala
umica musicale, 5i fa ad esporre brevemente § primi tentativi d'armonia in Italia, che
sono la digfonda, Porgaro, il disvanio. Parlando della notezione, dice come
sant’ Ambrogio a notare i suoni impicgasse le prime quindici letiere dell*aifabeto,
sovrapponendole alle parcle; e come poi san Gregorio papa riducesse queste letiere
a sette soltanto. Ma nel secolo VI 3 divulgd e prosegui fine al X1 una notazione
miolte diversa; la quale constava di segni innumerevoli adoperati ad esprimere non
solamente dei suoi solati, ma de” gruppi interi di suoni, Questi segni vennero detti
reume; e il Disserente, senza enirare nella spinosa questione della interpretazione
della seriffurg mewmative, addila le pewme semplicl e le composte, sopglungendo co-
me el X secolo a meglio determinare il loro significato si cessasse dal lasciarne la
posizione in balia degli amanuensi. Tracciossi percid sulla pergamena una linea a
secco; ed i segni si scrissero dapprima sopra e sotto la linea, poi anche sulla linea me-
desima. Fecesi in appresso la riga di rosso o di giallo; e la diversitd della tinta valse a
indicare suoni diversi.

Guido d”Arezzo impiegd exiandio le linee colorate, 'una pel do e Paltra pel fa, e
secondo alcuni ne aggiunse alle stesse due altre; poi rigettd le incomode neume ad
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eccezione della semplicissima fra tutle, che & a dire il punto. 1l quale locato or sulle
righe ed ora fra di esse, valeva a determinire in modo non dubbio i suoni da intonar-
si; giacche le lettere romane poste a capo delle linee non lasciavano in forse il canto-
re sul luogo dei semifomn,

Le Crociate derivarono dall'Oriente nell'Ceoidente la musica profana, ricca di
molii abbellimenti e con ritmo proprio; ¢ da essa origing guindi la musica puramen-
te strumentale, che non potendo pel ritmo giovarsi dell’accento & della prosodia, re-
se necessarie le diverse figure delle note per indicare la durata relativa dei suoni.
Macque allora ta musica figurata, di cui scrisse [per] primo le regole Francone di Co-
lonia; e cost comparvero la rassise, la lunge, la breve, la seribreve e la minima,

Entra in seguito il Dhisserente a parlare della notazione nerg che non durd olire
I"ultima metd del secalo XV, della rotazione bignce che non comincid innanzi lo
seorcio del X1V, e finalmente della norazione wiste cosl detla da che vi 51 veggono
adoperate le node nere & le rosse. Dh gui pot scendendo a ragionare delle composizio-
ni musicali del Trecento, avverie come non s¢ ne conoscessero innanzi che il Féds ne
dizcoprisse alcune in un Codice della Biblioteca Mazionale di Parigi; ma da cid piglia
argomento per toccare di codici analoghi esistenti nelie Biblioteche italiane, come ad
esempio la Palatina di Modena, in un Codice della guale serbansi appunio varie can-
zoni del citato Giovanni da Genova, che in tal modo risults il pid antice ded musicists
BEMOVESD COnMOsCIu,

Essendo poi nel detie Codice modenese impiegata la nongzione misng, osserva il
Eemondini che questo & un buon argomento per far conoscere come lo slesse non
sig stato scritto se non dopo la meta del Trecento, o forse anche un poco pio tard:,
trovandosi che frate Giovann st pure la sesiminimea la gquale accenna gl secolo
XV anziché al precedente. Né questo giudizio manca di confortarsi mercé la scorta
di un esame paleograficn,

Determinta i tal forma 'etd del Codice ¢ fattane la descrizione, "avv. Remondi-
ni presenta all'adunanza i facsimile defla ballaia di frate Giovanni procurato alla
Societd della squisita cortesia del socio corrispondente marchese Giuseppe Campo-
ri. Eccone le parole;

Ma dowce ariolr ¢ mig sperance
Je vous créani de bon cueur vray,
Ce de ce gue vous fis flance
Jusged la mort ben arendray
El suns mentire gies cerfance
Duongues nulle autre serviray
Je mieis miis en votre obsissance
Ei rajours ensi sergy
Er vous sachiez fien sans doubiance
Che “origides ne vous oblieray
Tant que mi fache demorance
La rien gu'ongues vi ke vergy,

Dopo un rapido cenno del modo con cui gli antichi procedevano nella compaosi-
zione dei loro moderni e delle loro camzond, il Disserente ragiona delle difficolta che
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s'incontrans da chi imprenda a tradurre in notazione moderna | componimenti me-
divevali. Tocea percid della mancanza delle séiangherte che distinguono le battute, €
del valore delle note regolato da norme complicatissime; del ritmo ternario che fu da
principio usato esclusivamente e poscia venne considerato come Mumico perfetio.
Drice quindi del modo, del rempo e della prodazione con col ghi antichi misuravano la
battuta, e det segni che adoperavano per indicarla. E qui avvertendo nel Codice Mo-
denese "assenza di tali segni € la presenza delle note colorate, viene a questa dedu-
mione: doversi ciod misurare il canto di frate Giovanni colla proporzione sesguialfie-
rat, od emfodls come appellavasi grecamente. Alin ostacoli che pol s"incontrano nel
tradurre quelle antiche composizioni (si come colla scorta dell'indicato facsimile fe-
ce appunto il Remondini per 1a cennata hallata), sono le regole minuziose che si s-
servavano circa la perfeziome ed imperfesione delle note, | puntt molteplici e le loga-
ture,

Ragicnando del contrappunio di quella era, spiega come gli antichi avessero in or-
rore il irffono, ossta la quara maggiore [sic], che chiamavano digholus in music,
meentre i moderni la considerano come la fonte delle musicali bellezze; & per cagione
di questa divergenza capitale, stima il Disserente che non 51 possano da noi gustare
appieno le antiche composizioni,

In seguito porge conterza della tonalith con cul & scritta Uopera di frate Giovanni;
¢ detto che Io & nel quinto modo ecclesiastico (il guale diede poi origine al nosiro
modo maggiore), accenna come nel suo lavoro di traduzione egli abbia dovuio di-
sporre le parole sotio alle note del maestro, mentre gli antichi le abbandonavano
all’ingegno dei cantori. Accenna del pan a certi abbellimenti onde s infiorava il di-
scando, come sarebbero le sincopi, le anticipazioni, gli occhedti, ecc.

Disposti cosl gli animi degli ascoltatori, annunza il Disserente che Iesecuzione
della ballata del frate genovese sard precedula, a scopo di confronto, da quella di
due altre canzoni sincrone, anch'esse come la ballata a voci sole; giacche allora gli
strumenti non 5i costumavano se non per riprodorre le note del canto. Non avendaosi
poi oggidi gli strumenti usitati nel secolo X1V, prega i colleghi ad appagarsi del pia-
noforte che (uid I rappresenta.

Dei due pezsl di confronio, une € cavato da un manoseritto anonimo detla Bi-
blinteca di Cambray ¢ venne tradotto dal Coussemaker; 1"alira, compasto nel 13460
da Francesco Landing degli Organi, che & un dire il pit celebre musicista dei suol
tempi, appartiene alla BibHoteca Nazionale di Parigi e fu tradotto dal Faus, E dal
confronto si rleva che frate Giovanni non era musicista da meno del Landino, ben-
ché cingue secoli abbiano coperto il suo nome d'immeritato oblio. Difatd 5 troverd
che la sua ballata se mon ha la dolcezza e la chiarezza 4i quella del Landino, la supe-
ra invece per arditezza di combinazioni armoniche, per larghezza di melodie e per
dottrina,

La Memoria dell’avy, Remondini & applaudita dalla adunanza numerosissima; al-
la quale assistono eriandio parecchi compositori e critici musicali. E del pari applau-
dita & "esecumione di tutti i detts pezed affidata alla valentia dei professori Barabino,
Fomanelli ¢ Giorgi, accompagnati al piano dal chiarissimo maestro Valle,
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Verbale defle due forrate musicali della sezione archeolopica, in «Giornale Ligo-
stico di Archeologia, Storia ¢ Belle Ariis 111 (1876) pp. 416-420.

IV, X¥II.
SEFIONE DI ARCHEOLOGLA
Tornate del 17 e 26 Maggio 1876
FPresidenza del Preside avv. PIER CosTANTIND REMONDINI

Il Preside che gia nell’anno decorso aveva cominciato a porgere un saggio della
musica genovese pil entica, ¢ fatte sentire le canzoni di frate Giovanni da Genova,
ponendole a confronto d"altre composizioni contemporanee al citato musicista', ne
offerse in guest"anno un secondo e pid ampic, tenendo la sedula del 17 maggio nella
bella & armonica Sale Sivord, la quale bralle di numerosae, colta & simpatica udienza,
Ed anche in guesta volta, frammiste alle nostrali, =1 udirono diverse composizion
non genovesi @ guisa di confronto, come risulia dal seguente prospetto:

a) Canto carnascialesco del secolo XV, a 3 vodd, dautore ignoto, pubblicato da
Adriano De La Fage; da un codice ms. defla Biblicteca Magliabecchiana di Firenze,

b} Canzone a voce sola di Carlo duca d"Orléans (1415); da un ms. della Biblio-
teca Marionale di Parigi, pubblicata da J.B. Wekerlin,

¢} Libera mwe Domine (versione francese), canto assolo estratio dal Thesauwrus
harmonicus divinl Laurencind Romani — Colonia, 1803 — esistente nella Biblioteca
della R. Universita di Genova,

i) Ricercare di Francesco da Milano e Pesermezo di Jacomo Gotzanis, traiti da
aleuni Libwd d'invavodaiiora off Nuro esistenti nella Biblioteca della B, Universitd
{1534-63); eseguiti sopra un arciliuto costrutio tn Genova da Michele Zelas alla Sief-
fa, I'anno 1656,

gl «Mi parto, ahi sorte riaw, Fillenella a 3 voci del celebre Luca Marenzio,
estratta dal Thesauwrus harmonicus divini Laurencind Romani,

Ji Villgnellg d'autore ignoto, con accompagnamento d arciliute, cavata dallo
stessn Thesauris,

gl uMi place stare in vitas, Madrirale a 4 vocl di G.B. Dalla Gostena, allieve di
Filippo De Monte ¢ maesiro di cappella del duomo di Genowa; dal suo Prime fibro
di Madrigali o 4 voci — Venezia, Gardano, 1582,

i) Toccala dell 27 roro per organo, composta da Gioseffo Guami da Luecca,
macsire di cappella del principe Gian Andrea D'Oria | (1585), tradoia da un ms.
dell'epoca in intavolatura tedesca, @ appartenente a un illustre pairizio penovess,

I ved. il Giornale del 1874, pag, 438
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i Adorgrus fe Christe, antifona a 4 voon vinl dif Vineenzo Buffo da Verona,
miaesiro di cappella del principe Andrea D'Oria il Grande (1545); estratta dal vol. |
della Musica diving del can, Proske di Ratisbona.

k) w¥ezzosi augellis, Madrigale a 3 voci di Simone Molinaro, allievo e nipote di
G B, Dalla Gostena e maesteo di cappella nel duomo di Genova (1617); estratio dal
FPeople's Music Book — Londra, 1853,

{) Rerpamascg di G, B. Bésard, dal Thesourus harmonicus eic,, escguiia sopra
ung manddra del secolo XVII, accompagnata dall™arcilivio,

mrd L e g el de e, Canzone a voce sola di 1, Leféevee (1613); dall’Echo
du femps pessé di 1B, Wekerlin,

n} Madripale alfa zenoese di YVincenzo Ruffo, in dialetto dell’epoca, con lievi
spstituzioni di parole; dal suo Terzo libro d&f Madrigali @ 4 vooi — Venczia, Garda-
na, 1560,

Come appunto rlevasi da guesto prospeito, provvide il Preside che il saggio si
conducesse fino al punto in cui comincia a far capoline "accordo di 7* di dominan-
te, che caratterizza la moderna tonalita, Onde i due gid fatti esperimenti si leghereb-
bero tra s& & con un terzo, che & dard nell’anno prossimo: ciog 1'"Opera in musica
della seconda meta del secolo XV

Volle inolire il Preside aggiungere una piccola, ma curioss esposizione di stru-
menti antichi: un cembalo del celebre Transuntine del 1560, tutie ornato ad oro e
colori, liberalmente comunicato dal socie cav, Federico Mylius; "arciliuto del pre-
detto Zelas ed una cornamusa in avorio intaghiato, con borsa di seta, per graziosa
concessione del loro proprictario il march, Giuseppe Centurione; una manddla ed
un mandolino di elegante materia e lavoro, posti a disposizione della Sezione dai so-
et cav. G.B. Villa e cav. avv. Tito Franchi,

Lo spazio non o consente di spendere molte parole & lodare gl egregl esecutori
della musica di cui 5i tratia: le signore dilettanti marchesa Giovannina Piuma ed Ele-
na Sciallero-Carbone, che spiegarono una magnifica voce di soprano la prima, di
coniralio la seconda, e insieme una squisita intelligenza musicale; il signor Ginseppe
Kombo che piacque moltissimo nella Fitlenelle — «Mi parto ahl sore rias — e per
la musica & per Pesecudone. Meritano del pari di essere encomiatl | professori can-
tanti Barabino, Giorgi, Firpo e Romanelli; e quest"ultime in specie, che zeld il buon
esito della tornata: il prof, Capurro che in brevi giorni studid e benissimo interpretd
["arciliuta, e il prof, Domenico Valle che, diretto dal Capurro, ben maneggid la
manddra nella grazioza Berpamoscen, [ maestiro Bozzano eseguendo sovea un perfet-
to armoninm dell’avy. Remonding la Tecceda del Guami, oi fece rivivere a quei fem-
i antichi, e riudire una musica calma, legata, variamente intrecciata, squisitamente
sentita, che ricerca le pit intime fibre del cuore senza violenza di strappi, come senza
il sonnifero de” papaveri. Né dimenticheremo al certo il bravo maestro Giuseppe
Yalle, appassionato per la scienza musicale, e che in gquesto secondo come nel primo
esperimento chbe le principali parti nella direzione e nella rivscita del difficle com-
pito,

4 it cid e dell'ordine delle singole cose trattare nella citata seduta parlarono
con lode tuiti | glornali di Genova, e aleuni cormispondentt di gui ad aliri periodici
musicali d"Italia. A noi basta il dire che la soddisfazione dei presenti fu intera, dei
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soci come degli invitati, segnatamente dei musicisti che accorsero al nuovo e singola-
re spettacolo; e se ne levd un generale desiderio non solo dell’annunziato terzo speri-
mento, ma e della ripetizione di quelli dati ora e nello scorso anno.,

Aggiungeremo soltanto che il dotto maestro cav. Gaetano Gaspari, 5i rallegrd sin-
golarmente per Iannunzio di un tentativo che egli non isperava potesse esser Tallo in
Italia; e che prosegui con ogni sorta d'incoraggiamenti ed offerte di musica antica.
Moteremo an:d che gl Accademict del Conservatorio musicale di Bologna, desidero-
s, anchessi d'introdurre cotali saggi, sarcbbero volontieri intervenuti al nostro se
non Pavessero impedito circostanze involontarie.

Fece eriandio il Preside acconciamente precedere al saggio una breve Introduzio-
ne sulla musica in Genova nel secolo XV ¢ nei primi anni del XVII; & guindi in pai
ampig guisa ne discorse nella tornata del 26, in cui il signor Rombo ripeté cortese-
mente la Fillanella, e il prof, Valle esegui di bel nuove la Bergamasca, congiumnta-
mente al Ricercare e Passemezo che nella tornata anteriore, per un ligve guasto so0-
praggiunto all'arciliuto, s’era dovuio eseguire sopra un pid moderno strumento.

Mon & qui il caso di riassumere le cose dette dal Remondini, giacché il suo lavoro
sard pubblicato per intero negli A dellz Societd. E né manco vuolsi adulare agli
egregi zignori ed amici nostri, pretendendo che non s farebbe sempre meglio conti-
nuando un pid lungo eercizio in gquesto genere di musica; ove non & des cercare la
voce del cuore e la melodia varia e spigliata, ma sovratutio "armonia ¢ entrare a
tempa, € in certo modo il rincorrersi e intrecciarsi 'un ["altro con precisione mate-
matica. L'attenzione, la sorpresa, il piacere si svolgono negli uditori da queste per
ol ridivenute novitd, ed anche da certi modi che ora paiono arditi e vietati dalle re-
gole del contrappunto; come una certa sospensione della consonanza o un riuscire In
una nota non aspettata, anche nel finale. Facciamo percid eco volontier al nostro
Preside, che si duole di vedere trascurato in Italia il buon costume della Germania e
dell’'Inghilterra, ove le grandi societd corali ed altre speciali giovano a manieners le
buone tradizioni; e le stampe di Lipsia e di Londra ci riproducono la musica del Fre-
scobaldi, o traducono in inglese ad uso del popolo un’ottava del Tasso, musicata dal
nostro Molinaro; sebbene, per far onore al vero, ci piace confessare che si va facen-
do qualche progresso anche su cid nella nostra nazione,
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[CorveLie DEsiMoNI], Lo musica storica in Genova, Tarraia dell Sezione Archealo-
gica nefle Societd Ligure di Storig Patrig, il 17 maggio 1876 (Genova, Archivio-
Biblioteca musicale privata «Pier Costantine Remondinis: ms. autografo, mm, 220
x 160, cc. 15),

Le Societd storiche zorie con felici auspici in ogni parie d'lalia vanno con lode-
virle gara frugando opnd di negll archivi ¢ tra fe carte pid riposte e prima d'ora tra-
sCurate per cavarne notizie patrie in ogni ramo del sapere, specialmente sull*architet-
tura ed altre belle arti, Tuttavia troviamao anzi che no dimenticata nella pin parte di
que’ volumi la musica, che costituisce una delle pid gentili, ¢ la pit bella e pil pura
delle glorie italiane, Avevamo bensi tra nod i lavorl del Lichtent[h]al e del Gervasoni,
per tacere del pit antichi, e di alcund minori del Regh e del Boni. Molie notize vi 2
caveno, ignorate dai pit, ma non sono che materiali da aggiungersi ad alirl mano
mana scavati dalle fonti muovamente aperte; per poterne poi comporre 1"edifizio
della storia generale, & certo che di composizion ialiane tuttora ignorate ve ne ha
molte nelle biblioteche pubbliche e private nostre, @ molte altresi in quelle defle gran-
di cittd stramiere, come & certo che nelle case private e ned musel pubblic 51 conserva-
ng tuttora sirumenti musicali antichi di ogni sorta, ¢ le tarsie, i disegni, | monumenti
ce ne tramandance almeno la figura,

Cueste cose sono tanto pil utili a sapersi da nod, 1 guantoche ormai le sanno a
preferenza gli stranierd, i quali o da per sé o per mezzo di svegliati agenti percorrono
la Penisola in ogni pid remoto angolo ed acquistanc a vil prezzo, come merce da noi
creduta inutite, bellissime opere antiche, che con ben inteso ristoro vanno ad impre-
ziosire i loro celebrati muse,

Ma in cotale troppo vero e doloroso sperpero vi & almeno un gualche compenza,
Ricondottl alla luee del mlorno e in onorata compagnia, i capolavort italian addi-
vengono scucla e modello; ricingono di nuova aureola I"arte italiana e porgono al ri-
cercatore | mezzi di narrarne pit ampia e pil esaita la storda. D che ebbimo la prova
non ha guari leggendo in aleund studi tedeschi sul vielino 1 nomi di hutisti genovesi
non prima conosciut da nol, e forse poco o puntio anche dal pit de” nostri concitta-
dini. E di molte composiziond ed autori per 'addictro affatto ignoti o fece copia il
sig. Fétis nella Biografie universale dei musicisti collo spoglio non solo di libri in
grandissimo numero ma ¢ delle collezioni delle hiblioteche e degli istitati.

Cheé se & di moda di appuntare questo dotto ¢ fecondo scrittore di erron o lacuns
quasi innumerevoli, non 1o percid menomerd ba stima versa di lui, pensando che vale
meglio che non il facile mestiere di generico appuntatore, 1o esercitare Iingegno ¢ la
paricnza nel raddrizzare tali errori o supplire a tali lacune. ¢ voglio negare che an-
che in Italia abbiamo critci della buona scuola che apprezzando "appreso da alir
cercano di migliorarko ed accrescerlo. O piace anzi constatare i lodevoli esempd che
alcune delle sovra ncordate Soci#ia storiche i ammonirono. Le celebri scuole napo-
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letana e veneziana ebbero i loro supplementi al Féds, la prima dal ch. Fioriti, la se-
conda dal Canale. La scwola lombarda avra certo anche il suo dal dottore Amelli
dell’ Ambrosiana; anche a Perugia il sig. ... [lacuna nel ms.] ¢i reca documenti e ma-
teriali per la storia sua, Ma sovra it come aquila vola il doite conservalore
dell'Istituto musicale bologness, il maestiro Gasparl, dandoci una compiuta biogra-
fia ¢ bibliografia di quanto sattiene alla ricca storia dell’arte patria. Né Modena
colla sua insigne Collezione Estense mancherebbe d'un degno bibliografo, se non
fosse prematuramente mancate 1 ch, Catalani che tanto buon saggl avea dato di sé
negh studi sul musicista Alessandro Stradella.

Cremova nostra non pud certamenie vantarsi al paragone colle illustr scuole testé
meniovate, [seplpure da quello che se ne sapeva, ha pochi anni, a quel che ora si sa
COMTe Un gran tratio,

Anche noi gironzolando un poco qua e [a secondo nostro potere, incerca di noti-
zie di patria, non dimeniicammo nemmeno questo ramao, ¢ dapprima alla Marciana
in Venezia ¢i vennero visti nomi caduticd come dalle nuvole, nomi che trovammo poi
in parte gia citati dal Fétis, in parte anche citatl male od ignoti; e lavorl di guesti o
d’altri maestri genovesi vedemmo di nuovo al Museo Britannico, alla Biblioteca [m-
periale di Vienna, a quella Reale di Monaco, dove il ch, Giulio Giuseppe Maler con
una gentilezza ed una musicale intelligenza senza pan o aperse que” (esori e ci porse
la chiave per trovarme alirove.

Moi non ripeteremao qui cid che ahbiamo avuto 'onore di comunicare alla Societa
Ligure di Storia Patria, i nomi dei Bianchi, Costa ... [lacuna nel ms.] di [Agostino]
Groplplallo Di Negro, che rivide 1 lavorh del suo amico & maestro Vincezo Ruffo: e
di G.B. Pinelli Gherardi che andd maestro di cappella dell’Elettore di Sassonia, Ci
atterrema soltanto a ¢id che forma pit strettamente "oggetto del nostro articolo @
del ttole che vi ponemmo a capo.

5in dal cadere del secolo XY o al pio tardi al cominciar del seguente, si presenta
un fra Giovanni da Genova con alcune sue canzonette francesi nella Biblioteca mu-
sicale Estense da noi sovra menzionata, e delle quali invid alla Societa nostra un fac-
simile il gentile quanto dotto corrispondente il march, Giuseppe Campori. Da quest
saggl passiamo al secolo XV che finisce ¢ al seguente che incomincia con dse pomi
onoratissimi tra i musicist di quel tempo e tutti due stati maesiri di cappella a San
Lorenza; Gio. Barta Della Gostena ([1540 ca.]-15[98) e il i lui nipote Simone Moli-
mare (15]65 ca.-1615]), la cui scucla forente fu da lui stesso condotla alla visita di
Roma. Col tempo stesso del Molinaro sorge la stampa musicale in Genova net bei ti-
pi del Pavoni ¢ nella bella edizione che, ignorata fra noi, potemmo vedere al Museo
Britannico e alla Biblicteca Imperiale di Vienna. Sebbene, a dir vero, simili stampe
almeno a nostra scienza non si lroving continuate, anzi ... [lacuna nel ms. | [Giovan-
ni Agostino] Casoni abbia dovuto farsi da se stesso 8 tipl per la pubblicadone del suo
[Moanuale Choricarum]. Ma appunto il vedere che le composizioni musicali dei mae-
stri nostri sovraccennatl abbiano avulo in gran parte onoratla aceoglienza tra le pin
pregiate edizioni di Yenezia del Gardano, dello Scotto ecc., questo stesso cf dis la mi-
sura del lore merito presso | buongusiai del tempo.

Mé, come si capisce, la pianta musicale nacque spontanea in Genova, ma vi fu tra-
plantata ¢ educata da abount tra 1 pid illusto stranerd, Gia sapevamo che fin dal 15..
il Doge (itaviano Fregoso chiamd a fare scuola fra noi il celebre Franchino GalTu-

50



riov di Lodi. I sovralodato G, Batta Dalla Gostena 51 professa discepolo del non me-
no celebre fiammingo Filippo De Monte. [ principi Doria, Andrea il Grande e Gio,
Andrea I, desiderosi di fare il loro palazzo modello e scuola in ogni ramo defl*arte,
chiamarono per la cappella propria insigni maestri; Giuseppe Guami, lucchese, servi
il primo di essi principd, e Paliro ebbe Vincenzo Ruffo, veronese, il quale pose anche
in musica carzowr! oty zenoese ¢ in dialetto. i beoni cantanti stranieri chiamati fra
nod abbiamo pure notizie e per questa stessa cappella dei Doria e per quella del pa-
lazzo del Doge.

La parte specialmente che riguarda le costruzione degli organi fu esercitata da po-
chissimi de” nostri {se non scendiamo fino al secolo passato), ma fra gl stranieri che
lavorarone nella Liguria abbiamo nomi onerati: i Tordani, veneziano, sulla fine
del secolo XV ; il Facheto, bresciano, nel XV, che sospeitiamo della scuola del cole-
bre Antegnati; fo Stanga, cremonese, al principio del secolo XVII [recre; fine XV e
alla metad delle stesso 1l gesuita Dammingo Guglielmo Hermann, che costrusse i cele-
bri organi di Como e di Trento, @ ne dotd Genova di due, frai guali guello di Cari-
gnano rimase famoso fine a quesii ultimi tempi,

La storia della costruzione degli strumenti a corde pei tempi pil antic(h]i restd
ignoda fra nod fin quando le ncerche del nostro amico, lavy, Bemonding, e la libera-
lita del march. [Giuseppe] Centurione o dieders notizia e copia d*un arciliuto lavo-
rato in Genova nel [1656] da un Michele Zelas all'insegna della Stella. Perd comin-
ciande dai principii del secolo XV abbiamo poiuio raccogliere un buon numerg
di lutisti non indegnn di stare fra le mighion scuole; 1 Calcagno, 1 ... [lacuna nel ms.]
ai guali sggiungeremo il vivente Bianchi, apprezzato oltrecché in tutta Italia, a Pan-
£i come in Germania.

Infine i buoni esecutori in guesti strumenti & corde non (ardano nemmeno nelle
poche nostre notizie a seguitare 1l costruttore Zelas. Perché sappiamo del gid lodaro
mazsiro Molinaro che egli era anche un cccellenie suonatore di livio, ¢ ben sospeita
I"avv, Remondini che fosse scolaro di ui guel Costanting Speroni che si vede avere
virdtato ¢ rivoltato | fogli nelle intavolature di liuto del Goreani[s] e dell® ... [lacuns
nel ms. ] ora conservate nella Biblioteca Universitaria. Ma anche qui, come nei co-
struttori, un numero, una scunla continuata di snonatorn di tali strumenii non fa ca-
poling che dal secolo XVIII, ma si presenia rallegrata di nomi ira § pid insigni
nell'arte coi Kolpe ... [lacuna nel ms.] colla Calcagno, gunge al suo apice col som-
mo Paganing, ne discende gran cosa coll"allievo di lut, il vivente onore di Genova no-
stra, [Camillo] Sivori; anzi le ottime tradizioni 5i mantengona ancora nel minori vio-
limisti mostri d’oggidi.

Moi avevamo pure potulo vedere upa raccolta in 16 volumi dei mighori contrap-
puntisti del Cinguecento, graze alla lberalitd del patrizio march. Giuseppe Duraz-
zor, ma Mintavolatura tedesca, secondo cul era scritta ale musica, ¢ aveva impedito
alla prima superficiale ispezione di appurarne I'importanza olire la guarentigia che
ce e porgeva il nome deghi autori. Del resto guanto i musicale s conteneva nelle
altre biblioteche pubbliche ed in gqualche privata, lo aves ricercato con somma cura
il compianto nostro amico, il maesiro Felice Monrelli, il quale avea scosso la polvere
pith che secolare ai teoricl Gaffurio, Zarlino, ¥Vincenzo Galiler, alle intavolature del
Gorzanifs] e del ... [lacuna nel ms.], al Fhesowris del Laurencino, alle composizioni
del Frescobaldi e del Monteverde, Egli stesso, il Montelli, troppo presto rapito a chi
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ne conosceva le vintd d'arte e di famiglia, era avido di entrare ne" segreti dell"arie;
avea percid fatto acquisto di libri di storia musicale, di composizioni antiche ristam-
pate di fresco, di studi sull"armonia del Medio Evo e delle trascriziond esperimentans
dal Koussemacher [recte; Coussemaker], e deil pensieri sulla perfezions dell®arie
dell"Ortigue.

Tutto cid era un'ottima preparazione, ma null*altro che preparazione, Rimaneva
il pitt difficile a fare: studiare questi diversi generi di musica per guisa da venire a
quakche conclusione; gustare essl stessd lo stile e farlo gustare altrui con esperimenti
accompagnall da opportune avvertenze. Concorrere per tale guisa anche in Italia
all'iniziativa gid presa da altre nazioni per mezzo di societd corali od instrumentali e
per mezzo di riproduzioni per istampa; vedere col confronto se pill cose credute
nuove non sieno plutiosto antiche e dimenticate; se degne di stare dimenticate, aven-
do fatto mala prova, oppure di essere rimesse in onore; se mentre la musica ha certa-
mente progredito in alcune parti, non sia pregio dell’opera richiamarne altre alla
chiarezza e semplicith del Settecento o al sapiente artifizio elaborato del Cinguecen-
1o,

Ecco il difficile scopo a cul mira "amico nostro gid lodato, I'avy. Pier Coslanting
Remondini, Preside della Sezione archeologica nella Societd Ligure di Storia Patria,
Ed a 1ale uopo nulla trascura: lo studio ostinato degli originali che possa avere alle
mani; ["aiuto delle stampe riprodoite e dei libri teorici e pratici, anche i pift recenti;
la corrispondenza con chi 51 occupa di simili studi, come il ¢h. Gaspari, il dodtt,
Amelli dell” Ambrosiana, il sig. ChoJulguet per la parte istrumentale, il bibliotecario
di Monaco Giulio Giuseppe Maier; ¢ considerando come nella storia dell’arte patria
la musica era stata finora la pit obliata, volle compiere parte del suo ufficio di Presi-
de, supplendo a codesto desiderio. Egh & percid che fin dall’anno scorso comincid a
porgerci un saggio della musica nostrale pid antica, ¢ in una delle tornate della sua
sezione ci fece sentire le sovracitate canzoni di fra Giovanni da Genova fra il X1 e
il XIV [recte: XIV-XV] secolo, ponendole a confronto con altre composizioni con-
temporanes, ra le quali una del celebre Landino detto il cleco degli organi.

Vedendo poi che il suo tentative avevasi guadagnato il favore de' colleghi e de’
macstri che vi concorsero, continud nel maggio di quest’anno lo esperimentio; & o
diede un secondo saggio, ma in pin larghe proporzioni, trasportando la tornata nella
bella ed armonica Sala Sivori, la guale brilld di numerosa, colia e simpatica udienza,

A pin vood femminili & maschili furono eseguiti madrigal dei sovra lodati maestn
genovesi Dalla Gostena e Molinaro ¢ pezzi dei maesiri della cappella Doria, Ruffo e
Cuami; quest'ultimo ad organo, sostituito da un perfetto armonium dell’avv. Re-
mondini; altri pezzi ad arcilivto ¢ mandola tratt dal Gorzanifs] e ... [lacuna nel ms, |
dai predetti codici universitarii, Ed anche in quesio secondo saggio furono miste al-
ire composizion non genovest a guisa di confronto, ¢ fu saggiamente provvislo che
guesto periodo s1 conducesse fino al punto guando Iz settima minore comincia a far
capoline come dominante per Mintreccio de” toni, Onde i due gid faiti esperimenti si
legherebbero tra 3¢ e con un terzo che 5 dard I'anno venturo: 'opera in musica, ciod
della seconda metd del secolo XVIL

In quests secondo saggio inoltre Pavy. Remondini volle aggiungere una piccola
ma curiosa esposizione di strumenti antichi; un cembalo del celebre Trasuntino, del
1560, liberalmente comunicato dal socio cav, Federico Mylius e tutio ornato a oro ¢

52



color; arciliute del predetto Zelas ed una cornamusa in avorio intarsiato con borsa
di seta, per grariosa concessione del loro proprietario, il march, Giuseppe Centurio-
ne; due strumenti di elegante materia e lavoro post a disposizione della Sezone da
duee socii: una mandola del cav. G.B. Villa ¢ un mandolino del cav. avv. Tito Fran-
chi.

Lo spario non consente di spendere molte parole a lodare gli egregii esecutori del-
la musica di cui si tratta; le signore diletianti, marchesa Giovannina Piuma ed Elena
Sciallero-Carbone, che spiegarono una magnifica voce di soprano la prima, di con-
tralto I"altra, e insteme una squisita intelligenza musicale; il sig, Giuseppe Rombo
che placgue moltissimo nella Villgnella [«Mi parto ahi zorte riax] e per la musica e
per Mesecuzione; i professori cantanti Giorgl, Firpo e il basso Romanelli in specie,
che molio zeld il buon esito; il prof. Cappurro, che in brevi giorni studid e benissimo
interpretd I"arciliuto; il prof, Domenico Yalle che, diretto dal lodato Cappurro, ben
maneggit la mandola nella graziosa Bergarmascs; il maesiro Bozzano, che eseguen-
do sovra un perfetto armorinm dell"avv, Remondind la Toceata del Guami o fece ri-
vivere a que’ tempi, ad una musica calma, legata, variamente intrecciata, squisita-
mente sentita, che ricerca le pin intime fibbre del cuore senza violenza di strappi, co-
me senza il sonnifero de' papaveri. Ma come dimenticheremmao il bravo maesito
Ciuseppe Valle, appassionato per la scienza muszicale e che in gquesto secondo come
nel primo esperimento ebbe le prime parti nella direzione e nella rivscita del difficils
compito?

Di tutto cid e dell’ordine delie singele cose trattate nella citata zera parlarono con
lode tueti § giornali di Genova e alcuni corrispondenti di qui ad alir periodici musi-
cali d'ltalia. A nod basta i dire che la soddisfazione del presenti fu intera, del socii
come degli invitati, scgnatamente dei musicisti che accorsero al nuovo e singolare
speitacolo; e se ne levd un generale desiderio non solo dell’annunziato terzo speni-
mento, ma e della ripetizione di quelli dati ora e nelle scorso annoe, Aggiungeremo
soltanto che il dotto maestro Gaspar si rallegrd singolarmente per l'annunzio di un
tentativo che disperava potesse ésser fatio in ltalia, e che egli prosegui con ogni sorta
d'incoreggiamento od offerie di musica antica, E gli Accademici di quello stesso
Istituto bolognese, desiderosi anch'essi d'introdurre cotali saggi, sarebbero volentic-
ri intervenuti al nostre se non "avessero impedito circostanze involontarie,

Il Preside avy, Remondind fece acconciamente precedere a questa tornata ¢ a quel-
la dell’anno scorso una breve introduzions in cui parld delle qualit della musica che
mano mano 51 presentava al pubblico giudizio, delle sue principali proprieta e difei-
ti, della difficoltd dell'intendere, sempre pin che 51 nsalga indietro, la mente del
compositore nella maniera imperfetta che allora usava della notazione musicale,
Copo accennate quelle antichissime neume e § sistemi di Gregorio Magno, di 5. Am-
brosio, di Ubaldo e di Guido d” Arezzo, si arrestd pii di proposito alla notazione dei
tempi di fra Giovanni da Genova, spiegando 'uso delle note rosse e nere, e di aliri
segnd di convenziones per distinguere 1 modi ¢ tempi diversi, € la mancanza di divisio-
ni che raffermino IMesecutore nel sentimento del periodo musicale, Fece Io stesso per
le musiche del Cinquecents e principii del Seicento pigliandone esempio dai nostri
Dalla Gostena e Molinaro, e addusse pensatamente una composizione straniera che
raserifa gl estremi lmiti del periodo da lui trattato, accid si capisse bene come lo
svolgimento musicale dee presto condurre al periodo moderno di che sopra accen-
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nammio; alla tonica ¢ suot vari maneggi per mezzo della dominante e della sensibile,
onde par gia di veder comparire Peri, Caccini ¢ Monteverde; ¢ lo stile grave ¢ dofto
ma un po’ monotone dei madrigali; e le fughe e i canoni di artificioso aggruppamen-
o cedere il passo al fare libero, appassionato, eccitato, nelle infinite sue manifesta-
Falalin

MNoi non possiamo né vogliamo ripetere il detto dal nostro amico, che speriamo
leggere per intero nelle pagine degli Ay della Societd Storica Ligure: ¢i basti per
ora esprimere alouns wdee che ¢l passarono per la mente assistendo agh esperimenti.

E cominciando dalle cose pit materiali, la musica di fra Giovanni da Genova e de”
suoi contemporanei & impresa quasi disperata a trascriveria, e il Féfis e il Koussema-
cher [recie: Coussemnaker], il quale ultimo specialmente vi si travaglid, non soddi-
sfanno in futto aglh intellipenti. Lo stesso sig. Bemondind, benché pensa aver colto
nel segno, tuitavia non lascia di diffidare in qualche punto della propna interpreca-
zione, onde sta per invocare il giudizio del pid competente tra i viventi, il sovraloda-
to bibliotecario di Monaco Giulio Giuseppe Maier. La musica dei cinguecentisii,
parlando in generale, & assai pid chiara ad intendersi sebbene manchi anch'essa di
stangheite e di alcuni segni convenzionali. Ma non futte le composiaoni di questo
tempo sone altrettanto chiare ad intendersi, Durava allora per certi speciali stru-
menti un modo particolare di trascrizions chiamato Mnfevedafurg che bisogna adesso
indovinare per chi non abbia sotto gli occhi esempi appositi di confronte. Tale fu il
case pel nostro amico, La toccata per organo del Guami inserita nella sovralodata
collerione del march, Durazzo & seritta, come teitd ghi aliel pezed, nefla intavoelatura
cosidetta fedesca; le note musicali si esprimono senza 1 nostrl fighi e colle lettere
dell’alfabero all’antico uso gregortano ma nella forma speciale di quella nazione: le
maiuscole per I'ottava bassa, le minuscole per le oftave alte, e con altri segni conven-
zionali diversi dai nostri pel diesiz o bemolle, pel tempo eco. La musica per linto
anch'essa aveva la sua speciale infavolatura, ove tra aliri segni convenzionali pel
tempo, la chiave, | diesis, i righi esprimono non la posizione delle note ma bensi la
serie delle corde dello strumento; | numeri posti sui righi indicano gquello fra le dita
che vi 51 deve porre per far la nota: bo zero essendo la corda vuota, 2 (che & un po’
strano ¢ da non indovinarsi facilmente) le corde alte sono rappresentate dai right pid
hassi e viceversa,

Cid posto, clascund capisce quale debba essere "acurezza dell’avy. Remondini
nell’indovinare questi entgmi, alcund subito a primo aspetto, altrl con paziente & ¢o-
stante lavoro di fentativi; quale il suo travaglio nella scelta delle composiziond
nell"ordine a darsi loro per la varietd degli effedti e la buona riusciia; la rascrizions
d'ognune di gue’ pezzi in nodazione moderna, la scelta del professori ad eseguirli, la
graziosa cooperazione delle signore e signon dilettant e del maestr signod Valle ¢
Borzano; la non meno graziosa concessione di strumenti antichi per I"esposizione.
Tutto cit dee ascriversi a merito del nostro amico, il quale, eletto a Preside defla Se-
zione archeologica, volle onorare il non desiderato ulficio con pid altri meriti di in-
terpretazioni filologiche e di riproduzion fotografiche di antiche iserizioni che non &
qui il luogo d'esparre,

Dalla parte materiale passando a quella dell’arte, oo non vogliamoe adulare i no-
siri signori ed amici pretendendo che non st farebbe sempre meglio continuande un
pill lungo esercizio in questo genere di musica, ove non si dee cercare la voce del cuo-
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re ¢ la melodia varia e spigliata ma sovratiutio "armonia ¢ 'entrare a tempo e in cer-
to modo il rincorrersi e intrecciarsi 1"un 1"altro con precisione matematica. L atten-
zione, la sopresa, il placere st rivolgono neght uditori da queste per noi ridivenute no-
vitd ed anche da certi modi che ora paiono arditi e vietati dalle regole del contrap-
punto, certa spspensions della consonanza o rivscita in una nola non aspeliata, an-
che nel finale, Facelamo percid eco volentier al nostro Preside che si duole di vedere
trazcurato in ltalia il buon costume della Germania e dell'Inghilterra, ove le grandi
socictd corali ed altre speciali giovano a mante[ne]re buone tradizioni: e le stampe di
Lipsia e di Londra ci riproducono la musica del Frescobaldi o traducono in inglese
ad uzo del popolo un'ottava del Tasso, musicata dal nostro Molinaro, sebbene per
far onore al vero, o place confessare che si va facendo gualche progresso anche in
cidy nella nostra nazione.

Ma troppo spesso gli Ttaliani st abbandonano al piacere delle orecchie senza la fa-
tica dell intelletio, Sentono la melodia per istinto & per capacitd non ordinaria, inva-
no invidiata dallo strandero; si adagiano alle lusinghe della sirena e credono non aver
bisogno d'altro. Ma in cid hanno torto ¢ danno presa alle giuste critiche degli stra-
mieri.

51 chiederd che cosa dungue dobbiamo fare? Sacrificheremo il canto che el ani-
m 51 sente ai canont, alle fughe, ai ghirigori dell’arte antica? Oppure alla cosi detta
musica dell*avvenire che sopprime le arie, spezza | motivi ¢ mira ad un nuovo genere
d’espressione, talora troppo idealistica, talora sensistica, descrittiva, persino mecca-
nica? lo comincio a dichiarare (per quel poco che intendo) che non rifiuterel nessun
genere, il guake adoperato colle dovute proporzion e a dovato tempo ha la sua ra-
gione di essere. Amo la profondita tedesca e la vaneta e grandezza delle sue manife-
stazioni, Amo il brio francese ¢ certa originalita sua nel gire delle frasi musicali e
nello svolgimento del dramma, Sovratiutto amo la melodia italiana chiara, scorre-
vole, abbondante che non sa dolio né di fumo, ed & percid 'essenza, 1"apice o il ri-
lievo d'ogni lavoro musicale. Ma non voglio guesta melodia superficiale, volgare,
negletta, spoglia al tutto delle gualitad in qui prevalgono le nazioni sorelle,

E per questo che, mentre le composizioni straniere contemporanee si fanno anche
largo tra i nostri teatri per facilitd di comunicazioni o per amore di novitd, mi piace
anche guesto risvegho della musica antica, succosa per dotte e lungamente studiate
continuazioni. E per quanto non creda che | nostri maestri, anche pid celebr, sudino
& cercare le pagine antiche, specialmente s¢ pid in su di cerfi periodi, tuttavia mi pare
che certi pensier] musicali che placclono come nuovi sieno pescadl da loro in lavori
dimenticari,

La musica, come ogni altra delle arti belle, ha i suoi periodi o cicli direi quasi re-
golari, durante i quali "imitazione non si stanca di riprodurre pit o meno clegante-
menie be fatture del genio che riscosse i primi applausi contemporanei, finche sorga
um altre genio con nuove fatiure non servill, ke quall presentance un'altra faccia del
bello, e rendono languido e stucchevole il periodo precedente. Cosi va dicendo pel
secondo e pel terzo, L'nomo ama la novita e la varietd; avendo nel cuore il sentimen-
to dell'infinito non pud appagarsi delle manifestazioni finite, delle quali a lungo an-
dare riconosce le imperfezioni, e rimane ammaliato alle prime lustre d*un altro
aspetta. Cid & giustissimo, ma hanno torto i novatord e pio che 1 novatori 1 loro pe-
dissequi che ad ogni volta s'im[mlaginano aver toccato il ciclo col dite, aver trovato
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il non plus witra dell*arte, una forma che non passera. E questa un’abitudine viziosa
purtroppo generale ma per mio avviso non abbastanza posta in luce. Si disprezzano
le vie, i metodi antecedenti, si annunzia scomparso per sempre il cosi detto conven-
zonale e il ritorno al reale. Ma non rifllettone che 1l convenzionale resterd sempre
nell'una o nell*alira forma, perche @ proprio dell'imitazione, cioé dei mediocri e del
maggior numero: il reale e I"originale vi era gid e vi sard ancora ma come opera del
solo genio, per conseguenza di pochissimi.

Mell'opera in musica un certo andamento regolare svoltosi col lungo esercizio de’
maestri, la sinfonia, 1'aria, i duetti o simili, il finale concertato, e perfinoe le forme
secondarie dei crescendo, dei ritornelli, degli echi, del rivenire al primo tono, dell'al-
legro succeduto all’andante o al largo erano invenzioni che faceano andare in solluc-
chero | nostri buoni vecchi. Sara egli vero che cose gia giudicate bellissime sien dive-
nute bruttissime e da fuggirsi peggio che dalla befana? Sard egli vero che il bello
debba ora soltanto conststere nell'odierno spezzar ded motivi, nell*andamento irre-
golare, nello studio minuto dell®inciso e perfino nel cacciar via il verso per vestire di
musica la sola prosa? Codeste mi patono, a dir poco, siranczze, Senza ripetere uno
dei motivi che & la noia nell*animo umano desideroso di novitd, una gran parte del
disgusto che recano ke vecchie forme & & percheé i genil che ke inventarono le seppero
usare a tempo & al loro posto, mentre gl imitator senza genio le ripelone sempreea
casaccio, lo voglia o non lo voglia il spgeetto; e esagerano e le seppelliscono neite lo-
ro medioor composizioni, Verrd dungue tempo e anto pild presto quanto pd irre-
golare & il puovo metodo, che gl imitator sentendo gli applawsi, copieranno le nua-
ve forme, ¢ dove 1 grandi maestri aveano di cid una ragione intima ¢ filosofica o nel
soggetto o nelle sue parti, si credera scrivere bene, spezrando ove dovrebbe congiun-
gerst, dimiorando ove s dovrebbe scivolare, facenda del frastuono, rompendo le po-
vere regole per scimmjiottare grandi passioni ove non ve n'é traccia. Ed ecco | con-
venzionali nuovi succeduti ai vecchi; ecco il reale che se ne va di nuovo in cerca d'un
aliro genio, Cacciamo via il mediocre se possiama, per poter scacciare il convenzio-
nale,

Eammento una volta un amico invaso dal realismo m arte che mi lodava un qua-
dro per una speciale gqualita: che il protagonista era da una parte in luogo del solito
stare in mezzo ¢ piramideggiare; ¢ guesto cgli chiamava uno dei nuovi ed efficaci ri-
pieghi. Io non negavo che "artista avesse avulo ragions in questo caso ove s tratia-
va di una scena di disordine ¢ di un protagonista assassino, Ma ecco, pensavo tra
me, | poco accorti imitatori sentendo encomiare guella pitture sotto questo aspeiio,
s'im[m]aginano presto che per fare un bel gquadro basti abrogare la piramide ¢ porre
il soggetio principale in disparie piuilosto che in mezzo. Cosi anche per recare un
gsempio in letleratura, | romantic spazzarono via e non a torio le tede d'lmene,
dardi di Cupido ecc. ed alcuno prese & parlare invece di Diang della vera luna; altri
ancora avvezzi a climi meno felici cantarono ke nebbie e le nuvole accavalcantisi, in
cambio dell"antico ¢ abituale sereno del nostro cielo. Place la verita ed ecco il vero
divenuto tosto un nuovo convensonele; tuttt parfano alla luna, non vedono che le
nebbic ¢ nuvole del settentrione, la tempesta sul monte o sul lago, Cosi si scambia la
sostanza coll"apparenza, e il semplice cambiamento di un nome 5 giudica come la
panacea universale dell*arte, 1l ch. Maroncell fra alir, sfersando a ragione | beatl
oz, 1 boschetti e le pastorelle d"arcadia, inventava per rimedio une nuova parola: la
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letteratura dovea essere cormentale, E I'educatore dell®uomo intero che deve indiriz-
zare il core ¢ la mente alla serietd della vocazione propria e de” generali doveri; cid
ottenuto, lasciate pure che il facile poeta tra giusti riposi faccia pure se gli agegrada i
sonetio per la messa o per le nozze; la socield ne stard anzi meglio che tra 1 perpetui
brontolond del genio incompreso, o @ filosoficl parolont che credonsi scusare attivi-
t4 cittading.

Egli ¢ dunque ragionevole che una forma divenuta vieta e stretrta di regole meschi-
ne ceda il posto ad un’alira, ma guest’ultima & nuova sollanio pel coetane, € anti-
chissima in fatio: & lo studio del vero, lo sforzo costante dello spirito umano nello
svolgere coll’arte le imitazioni della natura o i diversi aspetti dell’idea. Quoesto studio
non dee distrugegere nulia, salvo I"abuso, salvo il paras[slitisme della pianta che pre-
ferisce durare comecchessia a spese altrud, plutiosioe che rivivere nel fresco e propric
TErrem.

Sotte pena di obblio o peggio, 1"artista dovrd sempre conservare quell’ordine che
& fondato sulla ragione e che si chiama piramideggiare nei quadri o gruppi statuarii,
¢ che altreftanto =1 potrebbe dire piramideggiare nell'opera o alira composizione
musicale.

Il minore dovrd sempre sotiosiare al maggiore, il brutio sottostare al bello, il male
al bene; e quanio pid di minore, di bratio, di male "autore accoglie nel suo lavoro,
tento pid di potenza e di efficacia dee spiegare pel trionfo dell ordine. E guanto me-
no egli sentird in ¢ il fucco del genio, tanto pid dovra atteners: alle forme pio sem-
plici e pid usuali, che I'opera sua manterranno, se non bella, tollerabile.

Al contrario di cid, in letteratura come in arle, ognuno che si lasci illudere da que’
giochi di parole sovea citati, 5 creds tosto un Dante, un Michelangelo, un Raffaello:
pensa che maggiore veritd si ottenga preferendo al bello la rappresentazione del
brutto, alla virmd la rappresentazione del vizio neile sue pit schifose manifestazioni.

Certamente un non 50 che di grandioso, di sublime esce da questi sressi zoggerti,
guando sicno trattati da vomini di genio; ed & pur vero che la societa moderna sotlo
questo aspetio ha svolio pennelli, stili, voci pin larghe di guelle dell’eta antica. La
ragiong di ¢id fu acconciamente descritta dal sommo Rosmini a proposito di alcuni
carmi di Ugo Foscolo, 11 Cristianesimo ha posio nella vera sua luce Uinfinito, e con
ezz0 le tendenze infimte del cuoore. L vomo non pud appagars: del finito, € se avven-
ga che futtavia voglia rimanersi in esso cercando saziarsi € compensarsi colla varieta
delie migliori sue manifesiazioni, colla scienza, coll*arte, coll'industria, ad ogni vol-
a4 & trova ingannato, ed esce in quelle amarezze se non anche in guelle bestemmi|e)
che il Rosmini ha notato e che sono grida disperate d”animo natoralmente bello e so-
vranemente poetico ma guasto, superbo ¢ incredulo. Questi fenomeni paoi del singoli
uoming s estesero alle societd ¢ ne sorsero rivoluzioni e dizastri infaluditi, non dird
per la boro reitd, ma per grandezza di concetio € di esecuzione, fra le antiche etd,

Cosi dungue, come si & svolta una parte di vita nuova nell’vomo e nella societa,
cosi 5i & svolto nell’arte moderna il concetto delle rappresentazioni umane; ¢ per ri-
stringerci alla musica, 'opera acquistd quella grandezza e complicazione di cui gli
antichi non ebbero idea, nel numero der partecipd alla rappresentazione, nell uso ed
anche abuso delle voci, nella quantita e varieta degli strumenti e nella loro coopera-
zione al canto; infine anche nelle parti pit accessorie, | colori, le vesti, le processio-
fi, i cannoni, ecc,
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Tuite queste mie considerazionl sull"arte ¢ sulla musica possono parere fuori di
luogo, ma nol sono in tulto, perché "avy. Remondini nelle sue introduzioni alle tor-
nate musicali ne toced, ¢ non solo ne toccd qui, ma ne scrisse pid volte in articoli di
rassegne musicali e con me venne pid volie 'occasione di ragionare, molto amiche-
vidmente bensi @ con accordo sur principl, ma non senza gqualche screzio nelle appli-
CAZION O In certe quistioni particolari,

Egli nsservava, se ben mi ricordo, essere vero in generale che la musica medievale
va priva di quella grazia o sveliezza che mediante 'uso temporanes dei diesis o be-
maodli s'introduzse coll'opera. Ma a ragione aggiungsva che non sempre la mancanza
di notazione di quelli gocidenti equivale alla mancanza della loro esecuzione. Si ha
buono in mano per provare che talora il diesis o bemolle & sottinteso e va supplito,
sebbene non notato. E questo un caso naturalissimo. Gid avanti al mille que’ neumi
un po’ pid altl o un po’ pid bassi che s"intendevano segnare la nota senza "uso dei ri-
ghi, non crano che un principio, un ab[blozzo di nofazione da aivgare la memona
delle lezioni del maesiro. La notazione progrediva ma molio rimaneva sempre ad
aggiungere. La scuola, lunga come era a gue’ lempi, e le tradizzoni delle cappelle
supplivano a ¢it; ¢ nol ne abbiamo un esempio non antichissimo in quel Missrere
dell” Allegri che tanto celebrato alla Sistina, copiato ed eseguito alla cappelia impe-
riale di Vienna parve musica di nessun merito e ingenerd il sospetto d'un inganme.
Ed & anche per guesto che 1o ho difficolia ad accordare al sig. Remondini che nel
canto fermo il passaggio ¢ ritprne dalla seconda alla vonica dovea essere csegulto
senza il diesis, parendomi cid contrario non solo alla grazia (che in quel canto non
va cercata) ma e pil all'istinte naturale che abbrevia senza avvedersene il camming e
la fatica, come avviens anche nefle forme grammaticati del Hnguaggio,

La notazione delta musica sempre pid precisa in turti 1 particolari ha per causa
non solo il naturale progredimento degli studi, ma ancora appunio la mancanza di
guella tradizione delle lunghe scuole o collegh di cul sopra dicemmo. Onde ora si
vanno ageiungendo sempre maggior segni per Pintellipenza del concetto del mae-
stro e parole di spiegazione come il diminuendo, il crescendo, lo sforzato, il largo, lo
stretto, 1"andante, Iallegro, il grazioso e perfing, secondo uno scherzo di Rossind, i
Burirroso; e il metronomo indica il tempo che si vuole osservato dall’esecutore, per
quanis guest ultimo mezzo non sia da adoperarsl sempre né dovungue.

Un'alira delle quistioni che ha toccato 'onorevole Preside ¢ quella del tempera-
mente. Egli dopo aver fatto parola della maggiore semplicita della musica medievale
per cud pochi toni e 1 pid Tacili bastavano, ne fa vedere il contrasto collo sviluppo
moderno, che vuole 1l passaggio rapido ¢ Pesecuzione in qualunguoe dei toni della
scala. Ora le ragioni matematiche ben note ostando a che i possa oflenere una pura
od eguale armaonia in tutti questi passaggi cod =0li 12 1asti dellorgano o del planofor-
e, ne nasce la quistions del come s possa provvedere a questo difetto. 51 aggiunge-
ranng altri tasty intermedii, come alcuno antico wso per correggere la disarmonia nci
punti dove questa s sente pin viva? Oppure mantenendo i 12 fasti si correggera, si
fempererd la loro accordatura perché la disarmonia col ripartirsi tra pid tast diven-
ga in ognuno ol essi meno sensibile? B siccome questo secondo rimedio ha general-
mente prevalso al primo, s1 domanda di nuovo: quale sard il mezzo pit opportunc
per nipartire la disarmonia? Sara meglio ripartirla disugualmente? O dividerla in
parti eguali tra i 12 wasi? 1 primo metodo era preferito dai meno recenti: si mirava a
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tener I"armonia quanto pura possibile ned tasti o suoni della scala naturale, che allo-
ra erano quelli usati pid spesso. Mei diesis o bemolli, al contrario, si tollerava guella
maggiore disarmonia inevitabile; e cid aveva un cerio vanlaggio: che volendosi
esprimere passioni, sentimenti pid vivi di dolore, di ferezza, di ferooa ecc., la musi-
AL sl seriveva e s eseguiva sul tast volutl dal maestro.

Ma quella che sopra dissi essere ormai necessitd moderna di suonare in tutti i toni
¢ con rapidi passagei, non pud pit ammetters guella diseguale ripariizione che rende
certi foni troppo ingrati ed uriant; onde & ora adottato generalmente il secondo s1-
stema della ripartizione eguale per tutti 1 12 toni, gquello che ora si dice temperamen-
to equabile, L'onorevole Preside non si mostrd molto amico di questo temperamen-
1 egli & rapito dall"armonia pura del quartetio o simili stromenti ad arco; sferza il
vierzo ora generale dei planoforti che ad ogni, direi quasi, finestra di casa (ormenta-
no il passante e pin il vicino, Ivi non & la pura, la giusta armonia che si senfe; ans
nemmena il largo canto; ma per [o pid una agilitd meccanica ed un volieggiare acro-
batico sopra un motivo difficile ad indovinare.

Tutto cié, a parer mio, & ragionevolissimo. Ma & egli possibile che ["arte moderna
si privi di tanti e tanto varii vantaggi sacrificandoli, poniamo anche, a quella che &
veramente essenza della musica? Gli antichi nelia costruzione e nell*wso degli stru-
menti trovavano delicaterze e sfumature che erano la loro delizia. Come nel cemba-
o e mell"organo 'interposizione di certi tasti e 1"uso raro di certi tond pin duri, cosi
nell’organo stesso la moltiplicitd dei pogitivi, degli eco, di secrete, di pedali era inte-
sa pluttosto al delicato che al grandioso, Oggi & fuito al rovescio: al grandioso si 5a-
crifica il delicato e al far presto si sacrifica il far bene, Anche negli affarl pilh mate-
rigli il far presto e molto si stima pia che la vita degli womini. Chi va schiace pure il
piede del pit debole suo simile, purché arrivi. Che importa se succedano disastr sul-
le ferrovie purche gh affart vadano? Una sola notte di Parigi, diceva Mapoleone, ri-
para le perdite delle pio grandi battaglie. Con tali premesse & egh da cercare se s
possano conservare quelle complicazioni e contrasti, quando si vuol suonare di tutto
e da uni? E come 51 udira la voce di chi desidera e promove il vezzo contrario? 5¢ ne
veda anche un esempio negli strumenti da fato, Ognund aveva nella sua forma pri-
mitiva un suo carattere particolare, il corno, la tromba ece., e vi doveano esser limiili
nell"uso dei toni, e rimedii nei peze d'aggiunta o in sostituzioni di aliro strumento.
Ma guesti sone ostacoli, bisogna toglierli; é d'uvopo oggidi che ogni stromento sia
proote a gqualungue tono; 51 rduca a chiavi (o a porpa); perderd pid o meno 1l suo
particolare caratters; ne rimarra illanguidita la varietd delicata, il senso fino dell"ar-
ic; non importa,

Moi non intendiamo rimpiangere puramente il rempo passato come alira volia i
Tu apposto, ma destderiamo che lo st studii di pid, e che pure cercandosi la perfezio-
ne ne’ mezz: musicali 51 badi a non inciampare in altri inconvenienti maggiori; che
sia perfezione d'arie verg ¢ non meccanica o materigle, Del resto ci place consiatare
il principio d'una reazione, Mentre il popolo s"affolla alle bande militari o assiste
perfing L& lunghe ore a quella musica canina de’ caffe, le societd del Quartelio o-
COMPAEriscong, & con esse ["armonia vera, non temperata, rallegra di sensi ineffabili
¢ dell’antica delicatezza le orecchie, a vero dire, di pochi ma scelti ed educati.

Mel parlare del temperamento equabile abbiamo toccaro dell'organo; e a proposi-
Lo i questo, la guistione del modo di riparctice "armonia st fa pid importante che ne-
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ghi altri stromenti, siccome goella che si annette alla musica religiosa, Anche qui
"onorevale Preside ha accennato un tema che vorrebbe un largo sviluppo e su di che
egli non ha mancato di esporre le sue opindoni in pid occasiond di rassegne musicali,
pit specialments in una apposita memoria da lol indirizzata al Congresso cattolico
di Venezia. Anch'io avrei voluto seguitarlo in codesta quistione ed esporme fino a
qual segmo o concordo con lui: o veramente un po' pid largo e tollerante, egli pid
stretio; gquantungue, sipeto, conseneenti ne” principii e nelle principali applicazioni.

Senonché I"impresa non & da pigliarsi a gabbo né a terminarsi in brevi parcle; per-
cid amo far punto, almeno per ora, ripetendo e congratulazioni al mio amico che
condusse a buon fine il non facile compito, ai signorl e professori sovralodati che
tanto cooperarono alla buona ruscita ¢ alla Societd Ligure di Storia Patria, la guale
precesse tutte le sue sorelle italiane in questo arringo ¢ seppe giovarsi in tempo dei
meze @ cil che la fortuna le offriva.
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CorseLn Despaon, [Profile biografico di Pler Costaniing Remondin], s.d. [1893]
(Genova, Archivio-Biblioteca musicale privata «Pier Costantine Remondinis: ms.
autogralo, mm. 310 x 210, pp. B).

I compianto avy, [Pier] Costantine Bemondini fece dotti e profondi studi e ol-
tenne frutti meravigliost nella pratica di disparate discipline, € ne avrebbe ottenuti
molii pil se gli fosse bastata la vita, tronca cosi prematuramente; anzi moftissimi di
pith 2e [per] la sua modestia non avesse cercato sempre di sotirarsi agli occhi del pub-
blico, cosi nella scienza come nell’esercizio della caritd, schive di onor, lontana da
oEni ambizione.

| Nelle-arti]

Melle arti curd sovratutio la fotografia in cul era divenuto pit che dilettanie, mae-
stro perfetto.

Fra Iz svariate riproduzioni da hui fatte noteremo quelle che si legano alla scienza ¢
colle guali aiutd gli amici studiosi: 1a famosa tavola di bronzo della Polcevera; un
atlante di otto carte navtiche del secolo XIV; una pagina d'un codice greco di 5.
Atanasio scoperto recentemente nella Biblioteca dei RRE. Misstonard Urbani.

Scopri e riprodusse a facsimile un antichissimo frammento dell’Evangelio di San
Ciiovanni, prezioso per caratteri di oro e di argento, fino allora considerato soltanto
come und sacra reliquia venerala in una cappella rurale dei marchesi Spinola di San
Luca. 51 riconobbe poi che tale frammeénto & in rélazions, per caratteri e per prezio-
sitd, con aliro frammento, ma di altro evangelista, stato pubblicato ed illustrato dal
dotiissimo p. Cozza-Lugi, vice bibliotecario della Vaticana, che potra dare migliori
informazioni essendo stato su cid e su alire in frequente corrispondenza coll*avvo-
cato Remondind (10 I'ho prégato a dare guesti chiarimenti).

Melfa fifologia

Il nostro conobbe molte lingue ed avea molia tacilitd ad apprenderle, possedendo
i miglior e costosi dizionari all'vopo. Olire la francese, sapea le lingue inglese e [e-
desca, possedendole in guiza da poterle usare nelle sue corrispondenze.

Pregato da un amico [lo stesso Desimoni, adr], ed abituato a farsi tutto per aig-
tarlo in studi storici, 5i pose a siudiare la lingua russa ¢ in breve tempo, fra |"ottobre
e il dicembre del 1872, riuzci a dargli la iraduzione di una memoria di 38 pagine del
dott. Filippo Brunn dell’Universitd di Odessa intorno a Soldaia, antica colonia ge-
novese, stampata a Odessa nel 1871,
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Conosceva il cinese ¢ il giapponese, § caratteri indianl secondo la storda delle lora
Yanazioni,

L'Archivio di Srate possedendo due lunghe ¢ grandi membrane in lingua ehraica
della Bibbia, il direttore [lo stesso Desimoni, mdr] pregd Pavy. Remondini a volergli
indicare il loro contenuto e questi gli significd con prontezza che erano, e quali era-
oo dal principic alla fine, capitoli del Pentatevco. Fece anche studi sugli altri sette
volumi di una Bibbia ebraica, gid apparienente all” Archivio di Stato ed ora nella Bi-
blioteca Civica, che furono gid illustrati dal De Sacy,

MNamralmente un nomo tanto curioso investigatore di lingue non poteva trascura-
re la greca, che conobbe anche nella sua forma bizantina, e percid, studiando (sem-
pre e specialmente in relazione ai suol predifetti studi sacri) la venerata im[mjagine
del 5. Sudario, allora fatta fotografare splendidamente dal compianto conte Riant,
ne fece I'illustrazione, la edizione in lingea greca colla traduzione italiana, che fu
pubblicata nel 187[5] negli Afi della Societd Ligure o Sroria Patria, vol. X1, pp.
353-376, che riscosse il plauso dello stesso conte Riant.

Allora il Remondini era preside della Sezione d" Archeologia in questa Societd di
Storia Patria, eletto nel febbraio 1874, gia ammesso fra i soci nell"anno [1869] ed
ora vice presidente generale della Societd, nominate nelle scorso anno 1892,

Finalmente egli possedeva la lingua araba, che seppe profondamente conglungere

colla scienza, come entriamo & dire.

[Melle scienze]

Melle scienze le sue cognizioni erano svariatissime: si era formato parecchi sistemi
mnemonici per trovare le date degli avvenimenti, specie per la Bibbia; amava la bo-
tanica; era stato un distinto e favorito discepolo dell'illustre De Motaris ¢ non tra-
scurava di farne pro nel suo giardino della villa in Oregina,

Fra le scicnze spiccd [per] 1a sua profonditd nell®astronomia e nella storia di gue-
sta, specialmente nella parte del Medio Evo, e cid avvenne, come al solito, per la
spinta che gli diedero gl amici e 13 sua prontezza a volerli ajutare nel loro studi, sen-
za del che niuno avrebbe cenno di quelle sue acute ¢ vaste cogniziond, che era alieno
dal far conoscere,

L.a sullodata Societd, avendo avuio in dono dal marchese Lazzaro Megrotio un
astrolabio arabo e da aliri un astrolabio latino, richiesto da un amico [lo stesso Desi-
mond, mdr] ignorante dell*arabo ad aiutarlo nell'impresa di porre in chiaro per la
stessa Societa il valore di questi strumenti, si pose all"opera virilmente ¢ presto fu in
grado di comporre una memoria d'illustrazione dell’astrolabio arabo che per alorui
ingistenza mandd al Congresso internazionale degli orientalisti tenutosi a Firenze nel
18[78], ed ebbe I"'onore ¢ la soddisfazione di vedere accolto con plauso il sue lavoro
e pubblicato fra gl Adtl del congresso nell"anno medesimo [sic; recte; 1880]. Anche
recentissimamente la Societd lo avea pregato di voler riprodurre, illustrandola, una
rarissima edizione del {ratfato sull’asirolabio del genovese Andald Di Negro, mas-
stro del Boccaccio: nuova edizione che dovea servire alla Societd come sua parte
d'omaggio pel 4° centenario delle onoranze a Cristoforo Colombo, Dapprima re-
stio, si era poi dato con tutte le forze al compito assunto — avea adunato materiali e
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libri e un manoscritto del Di Megro fatto copiare a spese proprie, e copie diverse del-
le tavole accompagnanti il trattato, per correggere i parecchi erron del copistl & rile-
vare 1"esatia lezione; gli erand anche stall procurall esemplan ed edizioni rarissime,
specie di trattatisd arabi, dalle biblicdeche naliane — ma il morbo gia latitanie lo
sorprese nel lavoro e gl troncd colle forze la vita.

Chi conobbe pienamente lo sviluppo della sua intelligenza nella memoria gid fatta
sull"astrolabio arabo e le nuove operazioni e rilievi per questo seconde impegno, -
mase ed & ancora meraviglialo per la prontezza ed acutlezza con cul procedeva, perla
cognizione dell*astronomia del Medio [Evo] e degli scrittort arabi in questo ramao,
per la facilita con cul 1stituiva 1 calcoli valendost dei metodi attuali e pild spicc della
matematica.

Umnie dei suoi scopi principali era la ricerca della Ascensione retta g Declinazione,
cesia alla allora cosidetla Mediazione o ciele, nelle diverse stelle contemplate
neli’astrolabio al tempo e nel trattate di Andalé Di Negro, per poter gindicare se
questo astronomo del Trecento agiva per gludizio ¢ scienza propria o non piuttosto
riproducendo semplicemente i giudizi dei suoi antecessori nella scienza, specialmen-
te arabi.

La sua cognizione in gueesta disciplina la mostrd anche, sehbene non ne abbia (cre-
do) conservata scrittura, thssando di errore [a pubblicazione di un astrolabio foren-
tino negli A della Sociefd Geoprafica fialiong per la esposizione al Congresso geo-
grafico internazionale di Parigi del 1875, L autore di gquella pubblicazione e ripro-
duzione dell*astrolabio fiorentino pretendeva assegnargli la data del secolo XV, ma
Remondini, considerando non tanto eleganza della forma quanto e pin la posizio-
ne delle siefle ed aliri indizi, riconobbe che Mastrolabio doveva essere posteriore
d'un secolo. Per simili discussioni fu per qualche tempo in corrispondenza coll "illu-
stre Amari, il guale s¢ ne compiaceva, e guests, franco & SiNncero Come &4, Non rarm-
mente dopo qualche dissenso finiva con accetiare le opinioni del nostro.

MNeflg musica

Ma la parte di cul pit & lungo si & occupato fu la musica, trattata storicamente &
criticamente.

Mella paleografia musicale ebbe rilievi da fare ai primi palecgrafi italizni, i chiari
Cezare Paoli ed Isidoro Carini, che li accolsero con benevolenza.

Mel nostro Istituto di musica fu per pit anni membro della presidenza e fece parte
d'una commissions eleita per cooperare a una esposizions generale di musica stor-
CHL.
Colla occasione che fu nominato, come s1 & detto, Preside della Sezione archeolo-
gica della Societd, fu invitato a porgere un esperimento pratico della storia musicale
segnatamente genovese, Abbracciato cortesemente Pinvito, 5i diede al lavoro stu-
diando | volumi che possiede in buon dato insieme alle rarizsime edizioni e trattati
diell'arte, quindi poté presentare il desiderato esperimento in tre sedute della Societd,
dal 1* maggio 1875 al 17 ¢ 26 mageio 1876, una delle quali, quella del 17, come pit
solenne, fu tenuta nel Teatro [recre: Sala] Sivori ed accolta con plauso generale, co-
me pure le altre due, dai pit distind membri della cittadinanza. La descrizione di
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questa tornata st trova esattamente nferite nel Giormale Ligustica, 1875, pp, 438-
443, e nel seguente, 1876, pp. [416-420], ove 51 rifeniscono le signore e 1 dilettanti che
prezero parte alla esecuzione musicale, Vi & pure compendiato il discorso inaugurale
dal Preside fatto nella seduta del 17 maggio e 'introduzgione pure da lui faita alla
esecuzione musicale del |° maggio 1875, Basterd qui porgerne un cenndg,

Lo scopo del Remondini fu di presentare unidea deflo sviluppo dell*arte dal Me-
dio Evo fino ai tempi in cud si & introdotio nelle composizion: muosicali 'accordo del-
la gettima dominante. Quindi, riservando ad un anno ulteriore un esperimentio nuo-
v di una delle opere musicali {esperimento che per cause da lui indipendenti non
poté pitt essere dato), il Preside comincid a far sentire agli uditori la musica di un
frate Giovanni, genovese, dei secoli fra il X1V ¢ il XV, mostrando anche il facsimile
del manoscritto e trattando dei neumi, della stanghetia e dei diversi gradi di notazio-
ne. Melle successive tornate 5 spinse pio avanti pel secolo XV e il principio del Sai-
cento con musiche di celebri autor a varie partl e ad un assolo di una graziosa Fiflg-
mefla di cui s volle la ripetizione; figurarono in gqueste musiche gli autori genovesi
Dalla Crostena ¢ Molinar, del Cinguecento e principio del Seicento, © un musicista
al servizio del principe Andrea Doria, 5t fece contemporaneaments 'ssposizione di
antichi stromenti: una spinetta, una mandora ed alir, compreso un arcilivto che fu
impicgato insieme alla mandora all'accompagnamento di alcune di quelle esecuzioni
musicali.

L illustre Gaspari, direttore dell’lstiiuio musicale di Bologna, =i congratuld col
nostro della difficile impresa assunta da lui @ cosi ben riuscita, augurandosi che non
vada perduto guesto esempio in [alia.

Ma pella penisola fratianto suocnava alio il nome del Remondini per 1a lotta da lui
guasi solo dapprima intrapresa contro la profanazione quasi generale nelle chiese
per I"abuso introdotiovi della musica teatrale, cosicché Parcivescovo mons. Magna-
sco lo avea eletto promotore della ristorazione det sam principil nell*arcidioces).

Egli, perfetio cristano come era, 51 irmith santamente allo assistere a questo che
considerava giustamente come un sacrilegio e diede mano alla sferza per cacciare |
profanatori dal tempio. Certo la sua polemica fu spesso, € non poteva non essere,
vivace, senza perd mai trascendere i limiti della civilia e della carita cristiana. In gue-
sto lavoro di moli anni ebbe pod a compagni nel combattimento il dottore Guerring
Amelli di Milano, che fondd a tal vopo il pefodico la Musics Sacra; poi la valorosa
schiera st rafforzd con valorosi cooperatord, fra i guali nomineremo a cagion d'ono-
re illustre prof., Gallignani, direttore dell’Istituto musicale di Parma. La lotta, do-
po accanite ¢ lunghe opposiziond, ora & di molio diminuoita di numero e di foga. Re-
mondini 51 compiaceva in questi ultimi tempi di parecchr ritorni sulla buona via odte-
nuti anche fra i genovesi,

Olire ai numerosi scritti inserit nel giornale 7 Ciradine di Genova e la Musicg
Sacra di Milano, aveva egli pronunciato un dotto discorso sul Canto della Chiesa in
una conferenza tenuta il |8 marzo 1889 all’ Associazione Letterario Scientifica «Cri-
stoforo Colombows di cur era socio onorario, che fu pol stampata,

Frattanio le buone ragioni andavano prevalendo; la Societd deilla Musica Sacrs o
di 8. Cecilia andd trasformandosi da milanese in italiana e il nostro Remondini ne fu
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eletio vice presidente, durandovi fino alla morte.

NMNell'organo

L'organo, essendo |o stromento pid vitale per la musica di chiesa, non & a dire
quanio il Remondini 52 ne occupasse nella sua ardenza per la puritd del culto.

Possessore della pit scelta musica antica e moderna, di gued giganti come Palesiri-
na, Beethoven, Bach, ecc., avendo a sua disposizione gli istrumenti sui quali maneg-
giarla ¢ i trattati teorici, entrd facilmente nel concetto della loro granderza e dell®uso
che se ne poteva fare al perpetuo suo scopo, onde =i era reso gid capace, come fu
detto sopra, ad intenders la qualita della musica antica nei varii periodi e a saperla
praticamente adoprare con riduziont di accompagnamento alla intelligenza dell’og-
gi. Ma pit di tutto versd nelle sue mani i trattath sulla costruzions € 'uso dell"orga-
no, | pit ampi e i pit dotti in diverse lingue, fra i quali uno che ci conserva la memo-
ria del celebre organc e dei registri del gesuita fiammingo Hermann [recte: Her-
mans] nella Basilica di Carignano. Teneva pure i periodici sugli organi che s pubbli-
cana in Europa, per cul si approfondi nel soggetto di guisa da riuscirne il pid perito
conoscitore forse in Ltalia.

Egli voleva aboliti | metodi vieti, usati dovungue, del rompere in due i registri del
manuale e della cortezza della pedaliera; onde se era possibile lusingare ["udito con
cantilene teatrali od anche plateali, riusciva non possibile eseguire musica bucna e
seria e rendere all’organo gquell’intreceio sapiente @ quella ingegnosa forza di coi @
capace, (anto pi ora coi nuovl mezzi meccanicl.

Colla sua tenacia giunse a vincere non senza lungo contrasto i pregiudizi dei co-
struttori italiani, buoni ma servi del costume imparato, insegnando anche loro mezzi
meccanici per la misura del regolare la sufficiente circolazione deli®aria secondo la
dimensione dello stromento. Cosi abblamo ora, per la sua discipling, anche in Ge-
nova organi di questi costruttor] progressivamenie sempre pil restituiti al vero e sa-
no meotodo nelle chiese del Carmine, della Consolazione, della Metropolitana. [
progetti di lui per tali costruziond in Genova e fuori furono lodati ed approvati dagls
intelligenti dovungue, pel rifiuto di istroment indegni di tale onore, per la sua co-
gnizione delle qualith diverse degli stromenti o regisiri e per la fusione delle voci che
proviene dalla sapiente combinazione di gueste gualith diverss,

Finalmente, trovato un acconcio costrutiore inglese d'ingegnoe [William George
Trice] capace dell’uso di tutti | mezzi che la scienza progredita pud mettere in opera,
&1 giunse sotto la sua ispirazions a creare quel gigantesco organo elettrico che fior-
sce nella chiesa della Immacolata. Ed anche qui, trovando appunii per quanio bene-
violi nei severi cultori della musica ambrosiana, egli poté difendersene vivacemente
dimostrando fino a qual punto la larghezza e la varietd del mezzi adoperati al culto
sacro, lungi dal nuocere, giova ad innalzare I'anima alla granderza del concetto divi-
no; la Chiesa romana madre delle alire fu sempre e giustamente la pit larga neli*ac-
cettazione delle arti indirizzate alla liturgia, e come ke salvd dai bizantini che le vole-
vano distruggere, cosi le tutelerd in teita la loro interezea, peritosa nelle riforme ma
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ferma nella pid ampia loro esplicazione,

Mel congressi

Mel secondo congresso degli studi storici tenutosi a Milano nel setiembre del 1881,
Remondini dalla Societd Ligure di Storia Patria fu mandato cold fra | suoi rappre-
sentanti, ma pure intervenendovi preferi frequentare, come pid di sua indole, il
Congresso di musica sacra o di 5. Cecilia che contemporansamente si teneva a Mila-
no in 5. Sofia ed al guale la sua presenza era stata invocata € vivamente desiderata.
Un genowvese [lo stesso Desimoni, rdr] che volle assistere ad una di guelle sedute,
non pobea tenersi dal piacere e dall"ammirazione vedendo [come] il suo amico, vesti-
to in abite nero per la riverenza del soggetto e del luoge, sotto la presidenza del ve-
nerato ma infermo Tomadini, riuscisse fra i dotti intervenuti il sostenitore pia bril-
lante detle idee sane; pronto, acuto, talora anche festivo a rispondere alle obiezioni,
ai dubbi che venivangl mossi da pid parti, con plauso dell*universale, A chi cono-
sceva la sua modestia, la sua ordinaria ritiratezza, il suo nascondersi al mondo salvo
che nell"esercizio della carita, il suo amore allo studio e alla scienza senza alcuna
estranea ambizione, non parea vero che egli sapesse cavar fuori d'improvviso tanta
abbondanza ed opportunitd d'idee esplicate con lanta feliciid d'esposizione,

Ohimé, I"'amico che non potea tenersi allors dal placere non pud ora tenersi dalle

lagrime.
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