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A partire da questo numera aNote d’Archivioy in-
fende proporre in edizione fotomeccanica gli antichi
statuti e regolamenti di cappella e istituzioni musicali.
La loro pubbiicazione non seguird necessariamente la
periodicita della rivista,

Data 'importanza avuta nel passato dalle cappelie
musicali legare ad istituzioni ecclesiastiche e laiche, é
Juor di dubbio che la conoscenza delle norme che le re-
golavano siag indispensabile allo storico per una corret-
ra valutazione dell'atiivita di tali organismi,

Si tratta per lo pit di opuscoli di piccolo formato,
spesso sopravvissuii in esemplare unico e, inolire, ra-
scurati dagli usuali reperiori bibliografici.

Alberto Basso
Francesco Lusi
Oscar Mischiati
Giancarle Rostirolla







NORME REDAZIONALL

I testi dei saggi dovranno essere redarti in forma dattiloscritta con ampi margini ai
quattro lati del foglio e indirizzati alla Redazione di «MNote d' Archivio per la Storia
Muzicale. Muova Seriexs, Fondazione Ugo ¢ Olga Levi, Palazzo Giustinian Lolin, 5,
Vidal 2893, cap. 30124 Venezia, tel.: (041) 2464/703161.

Si richiede |"uso di nastro dattilografico nero e possibilmente I'invio in duplice co-
pia. Clascun articolo presenterd una sezione stoTico-critica © Una serione contenente
la trascrizione dei documenti presentati; questi ultimi in sede di stampa compariran-
no in corpo tipografico minore e nel dattiloscritto dovranno essere evidenziati.

All'inizio dei saggi potranno essere assunte abbreviazioni e sigle che rendano
scorrevoli le citaxioni nel 1esto e nelle note; si sconsiglia tuttavia Puso di sigle per il
ricorso & fonti documentarie o bibliografiche che ricorrano con scarsa frequenza.

Per la trascrizione dei documenti si raccomanda il massimo rispetto della lezione
originale & tuttavia si richiama Pattenzione sull'opportunitd di scioghere tutte le ab-
breviazioni senza alcuna indicazione distintiva (parentesi rotonde), evitando di con-
tro inutili interventi su abbreviazioni comuni di universale comprensione (ad esem-
pio: Ece.mo non doved essere sciollo in Eccellentissima). I traserittore dovrd inolire
intervenire per normalizzare secondo 1'uso moderno e maiuscole e le minuscole e
impieghera opportunamente segni digcritici ¢ di interpunzione per favorire la com-
prensione del testo (rispettando comungue la peculiarita del documento ove si rilevi
nella punteggiatura una funzione oratoria). Qualungue intervemio critico del tra-
scrittore (ricostruzioni o integrazioni) dovra essere segnalato con uso di parentesi
quadrate. Eveniuali perdite del testo originale dovranno similmenie essere segnalate
con tre puntini di sospensione racchiusi da parentesi quadrate,

Per quanto riguarda le abbreviazioni f. o c. (per_foglio o carig), esse saranno ac-
cettate indifferentemente per i saggi in lingua straniera; per quelli in lingua italiana
st dovra invece preferire 1"abhreviazione ¢. In merito alle abbreviazioni r e v (per
recto ¢ verso) si richiede esplicita indicazione solo per la numerazione verso (ad
esempio: ¢. 2¥ e non c.27, ma ¢.2); solo nel caso di citazione delle carte recto-verso
continue 31 dovrd specificare anche il recro (ad esempio: cc.2F¥),

Le note e le citazioni da porre a pié di pagina dovranno pervenire dattiloscritie in
fogli a parte con ampia spaziatura, Le note bibliografiche dovranno essere redatte
sulla base defle seguenti norme; nome e cognome dell’autore (il nome sempre per
esteso) con doppia sottolineatura (= maiuscoletto) seguito da virgola; titolo
dell'opera completo con sottolineatura semplice { = corsivo) seguito da virgola; luo-
go di stampa riporiato in lingua originale o secondo convenzioni grafiche interna-
rionali seguito da virgola; casa editrice seguita da virgola; anno seguito da virgola;
p. 0 pp. [ = pagina o pagine) seguite da numero {"eventuale indicazione seguenie o
seguenii si abbrevia in sg. o sgg. avvertendo che la prima verra ulilizzata quando s
faccia riferimento alla sola pagina immediatamente contigua al numero riferito; ad
esempia:; pp. 4 € 5g; = pp. 4-5, mentre pp. 4 ¢ 522, = pp. 4 ¢ in avanti). 5i avverte
che le citazioni riguardanti enciclopedie ¢ dizionan dovranno indicare il numero del-
la colonna o delle colonme (= col. o coll). La mancanza di anno di edizione
nell'opera citata dovrd essere segnalata con s.4. (= senza anno) e I"eventuale accer-
tamento dovrd essere riporiato in parentesi tonde; ad esempio: s.a. (ma 1930),

Mel caso di citaxzioni di saggl contenutl in raccolte di AA. VY., in atti di convegni




o in opere miscellanee, dovrd essere citato in corsivo (= sottolineatura semplice) sia
il titolo del saggio, sia il titolo dell’opera che lo contiene (ad esempio; Diario ferra-
rese, in Rerum lialicarum Scriptores); nel caso di opere miscellanse, ove indicato, s
dovrd anche citare il nome del curatore nella forma espresza nella lingua originale
del testo (ad esempio: & cura di oppure edited by oppure herausgegeben von etc,).

Mel caso che nella bibliografia ricorrano pia opere dello stesso autore, sard op-
portuno riporiare sempre 1'inizio del titolo dell’opera a cui i fa riferimento, seguito
dall'indicazione cit. (= citato) (ad esempio: w La musica
in Mantova cit., p.£.). Ove invece venga fatto rnferimento sempre ad una sola opera
di uno stesso autore, basterd ricorrere all'indicazione op.cit. (= corsivo) (ad esem-
pio: E B 0 , Op.git., p. 9. Per citazioni di seguito della stessa
opera 51 dovrd utilizzare |"indicazione ibidem e per riferimenti allo stesso luogo
foc, cif. . Nel caso di citazione di un'opera in pit volumi si dovrd indicarne il numero
{(ad esempio: 2 voll.) e I'indicazione verra posta dopo la virgola; dopo I'anno di edi-
rione dovel perd essere specificato quale dei due volumi & stalo consultato per il ri-
ferimento di pagina che segue, npﬂrtnndn I'mdi:::zmne in numerazions romana {ad
esermpio: W ' 5 ]  In de
ltalianischen Renaissance, 2 voll. Tul'.ang, Hans Echn:lﬁr.r I'B‘E-ﬂ | l! 43]

&i richiede inoltre di i:ita.re con cura i lavori non pubblicati e riferiti in nota &
I"eventuale loro classificazione come tesi di laurea (ad esempio: Ph.D.Dissertation e
non Ph, Dissertation o Ph.D,) con I'indicarione esatta dell’Universith di apparte-
nenza (ad esempio: University of California at Berkeley e non University of Califor-
nigj.

In quanto alle citaziond dei saggl contenut in riviste, dopo l'indicazione dell’auto-
re g del titolo nella forma sopra specificata, dovrd comparire per esteso il nome della
rivista fra virgolette preceduto dalla preposizione ‘in’ (non seguita da doppio punto)
& seguito senza virgola dal riferimento all’annata, all’anno (tra parentesi) e alla pagi-

na {ad esempio: WILLIAM F. PRIZER, Marchetto Cara at Mantua, in «Musica
Disciplinas XXXII (1978) p.8E).




UNA SCONOSCIUTA FONTE PER LA CANZONE VOCALE E
PROTO-MADRIGALISTICA REDATTA INTORNO AL 1530
(Venezia, Biblioteca del Conservatorio, Torr. Ms.B,32)

di Francesco Luisi

Net ricordo dif Anronio Baoohelli

1. I codice

L'esisienza del codice musicale del fondo Torrefranca é stata da
me resa nota nel 1979, in occasione della pubblicazione dello studio
critico sui Mss, Marc. It. CLIV, 1795-1798: il motivo veniva offerto
da un caso di concordanza che imponeva la collazione per la villotta
La mi fa solfare di Fra Ruffino d’ Assisi!. In quel tempo la Biblioteca
del Conservatorio «B. Marcello» era stata ospitata temporaneamen-
te a Palazzo Giustinian-Lolin, sede della Fondazione Levi e, per il
fondo Torrefranca, si dava I"avvio all’inventariazione e classificazio-
ne sistematica: attualmente il numero d'inventario dell’esemplare €
27.928 e la nuova segnatura Torr.Ms.B.322. Si tratta di un piccolo
codice cartaceo oblungo di mm. 111 x 164 contenente la sola parte di
Tenor con antica legatura (su cui si legge « TENOR») in pergamena ¢
legacct in cuoio {(uno al centro di ogni lato libero) che misura

L Cfr. FRANCESCO LUISI, Apoprafo Misceflpren Maerclons, Venesia, Fondazione Levi, 1979,
PP LXRN VIl e CXEXY (1 Tendsr del fondo Torrefranea & sepnalato con la aig|a VebdsET) In -
le (casione ebbi cura di inserire nella pubblicazione due riproduzioni relative alla legatura del
codice e alla ¢.62v contenente 1'inkzio del brano di Fra Ruffino (p. CLXXIV).

2 i prossima- pubblicazione & il caralogo del manoscrite: del fonde curato da Franco Ross,
a cuil seguird quelio degh esemplari a stampa.
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mm.115 = 172, 1l taglio superiore e inferiore delle carte appare pro-
nunciato per "evidente perdita parziale o totale dei titoli 0 annota-
Zioni marginali ma non comprometie in alcun caso "intelligibilita del
testo. E composto di tutti quaderni per complessive cc.80, con 2 car-
te di guardia all’inizio pit una solidale alla legatura, 3 alla fine pia
una solidale alla legatura. Riportano numerazione recente a matita
fino a ¢, 64, Su ogni pagina compaiono tracciati con inchiostro mar-
rone 3 pentagrammi che accolgono la notazione musicale; ne sono
privi quelli tracciati a ¢. Ir e alle ce.64v-80v, Lo specchio della scrit-
tura musicale con testo misura ca. mm. 70 % 130, E scritto da unica
mano fine a ¢.57 (le cc. 56v-57 mostrano "uso di un mezzo scrittorio
diverso), mentre da ¢.57v a ¢.64 (ultimi sei brani) si nota |'intervento
di un secondo amanuense comungue cronologicamente vicino al pri-
mo. Tralecarte2e 7, 10e 15, 20e 21, 34e 39, 36e 37, 74e 79, The
77 si rileva il contrassegno della filigrana che presenta due chiavi in-
crociate, clascuna con impugnatura a forma di stella a cinque punte,
iscritte in uno scudo a quattro voluie contrapposte, unite da quatiro
piccoli angoli. 1l contrassegno, benché molio ricorrente come sog-
getto, risulta raro nella forma con impugnatura a stella. Si riscontra
un solo caso simile nel repertorio del Briguet che lo registra al n.
3903 rilevandolo da documenti dell’ Archivio di Stato di Pisa, Opera
del Duomao: Entrata e Uscita, nn, da 188 a 190, datati tra il 1521 e il
1528; una forma identica ¢ riportata invece nell” VI volume del re-
pertorio sistematico per sogeetti del Piccard, sotto il n. 821 datato a
Firenze nel 1530 (ved. riproduzioni a confronto)?,

Data la rarita della filigrana, & risultata di particolare interesse per
il presente studio la presenza dello stesso contrassegno nel Ms. Magl.
XI1X, 111 della Biblioteca Nazionale di Firenze (= Fn'). La circo-
stanza acquisia notevole valore se si considera che il codice maglia-
bechiano, databile trail 1525 e il 1530 e certamente appartenente alla
cultura di area fiorentina, presenta con il Tenor del fondo Torre-
franca concordanze molto significative (si veda la trascrizione del
brano di Verdelot n. 26 nell’ Appendice I'V, n. 3 e relative annotlazio-
ni critiche nell’apparato e nel paragrafo 4) che confortano le tesi
avanti sostenute di derivazione e datazione della fonte.

¥ Cfr. CHARLES-MOISE BRIQUET, Les filipranes. Dictionnaire Historique des Marques du
Pagrer dfds feur apparitton, vers T282 futgu o 1600, 4 voll. . Pans-Gendve, 1907, vol.1l, n, 3903 e
p. 247 ¢ GERHARD PICCARD, Wasserzeichen Solfiion, in Vevdffemfichungen der Staaiiichen
Archivverwaliong Boden- Wiriiemberg, Stumigant, 1979, vol. Y11, parie Y1, n 821 e p, VL

10
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Briguet, n, 3903 (Pisa, 1521-1528) Piccard, n. 821 (Firenze, 1530}

VeTorr
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2. Le fonti,

5i da di seguito 'elenco delle fonti utilizzate nel presente studio, seguen-
do I'ordine alfabetico delle sigle formulate per esse in rapporto o al luogo
di atrwale conservazione (per i manoscritti) o al nome degli editori (se cono-
sciuto, per le stampe miscellanee, e seguito da altra sigla indicante I"autore
per le edizioni monografiche). Nella descrizione delle fonti & resa notizia di
possibili datazioni, della bibliografia essenziale (per le abbreviazioni ved.
paragrafo 7) e delle concordanze riscontrate col riferimento alla numera-
zione dei brani nel Tenor del Fondo Torrefranca. Le sigle indicate tra pa-
rentesi non hanno riscontri con la fonte gui esaminata, ma sono state as-
sunte nelle studio per un confronto critico.

a. Manoscrirri

Bl Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale, Ms5.0Q.21
{ca.1526)
Bibliografia: Gallico6] (studio critico)
19 concordanze con VeTorr(nn. 2, 3,4, 5,6, 7, 8,9, 12, 13,
14, 15, 16, 19, 26, 29, 30, 31, 34).

Be? Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale, Ms. (.27
(II) (meta sec, XVI)
Bibliografia: Lowinsky
| concordanza con FeTorr (n.37)

A Cambrai, Bibliothégue de la Ville, Mss. [25-128 (124) (meta
sec. XV}
Bibliografia: Bartha
| concordanza con FeTorr (n.37)

Cn Chicago, MNewberry Library, Case Ms, ¥M 1578, M.91
(1527-"28)
Bibliografia: Slim
| concordanza con FeTorr (n.37)

Fel Firenze, Biblioteca del Conservatorio, Ms. B.2495, manca la
parte di Altus (ca, 1540)
Bibliografia: Becherini64, Jeppesen6®
| concordanza con FeTorr (n.37)

fFe2) Firenze, Biblioteca del Conservatorio, Ms, B, 2440 (ca.1510-
15200
Bibliografia: Gandolfi, Becheriniéd4, leppesent9

Fn! Firenze, Biblioteca Mazionale, Ms.Magl.X1X, 111; manca

12
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Fn?

{FnPanc27)

Lembint

MO

MOw, F.9, 9

fPn)

Rval

VeTorr

Vnm

la parte del Bassus (ca. 1525-"30)

Bibliografia; Becherini59, leppesen69

4 concordanze (confortate da altre fonti) con VeTorr
(nn.5,13,15,26)

Firenze, Biblioteca Mazionale, Mss.Magl. XIX, 122-125;
manca la parte di Altus (il Ms.125 contiene la Quinra
Parsy (ca.1530-°37)

Bibliografia: Becherini59, Jeppesen&d

2 concordanze con FeTorr (nn.9,30)

Firenze, Biblioteca Mazionale, Mss.Magl. XIX, 164-167
(ca.l520)

Bibliografia: Becherini59, Jeppesen69

T concordanze con FeTorr (nn. 5,6,7,8,14,16,17)
Firenze, Biblioteca Nazionale, Ms.Panc.27 (sec.XV1 in.)
Bibliografia: Becherini59, Jeppesen69

Lemberg (Lvov), Biblioteca Universitaria, Ms. 14401
(seconda meta sec. XVI) -

Bibliografia: Szczepanska

| concordanza con FeTorr (n.37)

Modena, Biblioteca Estense, Ms.s.L. 11, 8; solo Bassus
(ca.1530)

Bibliografia: Jeppesen69

5 concordanze (confortate da altre fonti complete) con
¥VeTorr (nn.1,5,9,30,37)

Modena, Biblioteca Estense, Ms.a, F.9, 9 (sec. XVI in.)
Bibliografia: Jeppesent9

Paris, Bibliothégue Nationale, Ms.Rés.Vm' 676 (redatto
nel 1502)

Bibliografia: Bridgman, Jeppesen69

Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms.Vat.Mus.571
(redatto da varie mani a partire dal 1520 ca. fino alla me-
ta ca. del sec. XVI)

Bibliografia: Silbiger

| concordanza con FeTorr (n.13)

Venezia, Biblioteca del Conservatorio, Torr.Ms.B.32
{ca.1530)

Bibliografia: segnalazione in Luisi?9 (ved.qui studio ¢ri-
tco)

Venezia, Biblioteca Narzionale Marciana, Mss.CLIV,
1795-98 ( = 10653-6) (ca.1520-23)

Bibliografia: Torrefranca, Jeppesenf9, Luisi?9 (ediz. cri-

13
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tica integrale)

1 concordanza con FeTorr (n.42)

b. Fonti a stampa

Ani

fAnlif}

AnChrg

fAraingnant)

BeAltus

(D an)

N Y¥Ypm

Canzoni nove con alcune scelte de varii Libri di canto,
Andrea Antico, Roma, 1510

Bibliografia: Einsteinil, Jeppesen6d

2 concordanze con FeTorr (nn. 17, 29)

Canzoni, Sornetti, Stramborti et Frortole. Libro Tertio
(Andrea Antico, Roma, 1513). Prima edizione (esempla-
re della collezione Thibault di Parigi) della ristampa Can-
zoni, Sonetti, Strambotti el Frottole. Libro Tertio, Gia-
como Mazochio e Giacomo Giunta, Roma, 1518, Altra
ristampa col titole Frofrole Libro Tertio, (L.A.Giunta e
A Antico, Venezia, 1520)

Bibliografia: Einsteindl (ed. critica integrale), Jeppe-
sen6l, Luisi 74-T76

Frottole intabulate da sonare organi, Libro Primo, An-
drea Antico, Roma, 1517

Bibliografia: Jeppesen60, Disertori, Jeppesen6?, Luisi79
(Org)

2 concordanze con Feforr (nn.17,29)

Second Livre contenant XXI1X chansons [...], Pierre At-
faingnani, Paris, 1549

Bibliografia: RISM 154918

Altus, Libro Primo de la Fortuna, Solo parte di Altus,
esemplare adespoto del CMBM di Bologna (Nicolo de’
Giudici?, Roma, 15307)

Bibliografia: Jeppesen6®

2 concordanze (confortate da altre fonti) con FeTorr
(nn.9, 28)

Fiorerti di Frotrole, Barzelerte, Capiroli, Strambolri ¢
Sonetti. Libro Secondo, Giovanni Antonio De Caneto, a
spese di G.B.Primartini bolognese, Napoli, 1519
Bibliografia: Jeppesen, Luisi 74-76

Moterri ¢ Cangone. Libro Primo, esemplare adespoto
della Pierpont Morgan Library di New York (Giacomo
Giunta? Roma, 15207)

Bibliografia: Jeppesen6d

2 concordanze con FeTorr (nn.7,13)
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PAe

PasDay

PasDoririsi )

fPel

PeVil

fPel X}

iPeXl)

PeBossl

{PeBossil)

{ PePiz)

Messa, Motieri, Canzonni nvovamenie stampaie. Libro
Primmo. Solo parte di Cantus, esemplare adespoto
dell’ Archivio della Cattedrale di Palma (Giacomo Giun-
ta ¢ Giacomo Pasoto?, Roma, 1526)

Bibliografia; Jeppesentd

| concordanza (confortata da alira fonte) con VeTorr
(n.34)

Canzoni, Frotrole & Capitoli, Da diversi gccelleniissimi
Musici novamenite stampati & corretfi, Libro Primo de la
Croce, GoGiacomo Pasoto e Yalerio Dorico, Roma, 1526
Bibliografia: Torrefranca, leppesen6f

& concordanze con FeTorr (nn. 1, 2, 5, 6, &, 12, 16, 30)
Canzoni, Frottole & Capitoli ,.. Libro Primo de fa Cro-
ce, Dorico, Roma, 1533, Ristampa dell'edizione prece-
dente, ma ampliata; fortemente mutila: sopravvivono s0-
lo il frontespizio, la dedica, la tavola (da cui si rileva il
contenuto) ¢ una pagina di musica.

Bibliografia: leppesen6g

Concordanze come sopra

Frottole Libro Primo, Ottaviano Petrucei, Venezia, 1504
Bibliografia: Schwartz (edizione critica), Ces-Mon-Dis
(edizione critica)

Frortole Libro Septimo, O, Petrucc, Venega, 1507
Bibliografia: Sartori, Jeppesen6s

2 concordanze con FeTorr (nn, 17, 29)

Frottole Libro Nono, O, Petrucci, Venezia, 1507
Bibliografia: Sartori, Jeppesen6®

Frottole Libro Undecimo, O.Petrucci, Fossombrone,
1514

Bibliografia: Einstein27, Sartori, Jeppesen6s

Tenori e comirabassi infabulati col Soprano in canto fign-
rato per cantar € sonar cof lawio. Libro Primo. Francisci
Bossinensis Opus, O, Petrucer, Venezia, 1509
Bibliografia: Disertori (edizione critica)

2 concordanze con FeTorr (nn. 17, 29)

Fenori e contrabassi intabulati [...] Libro Secondo. F.
Bossirensis Opus, O, Perruccl, Fossombrone, 1311
Bibliografia: Disertori (edizione critica)

Musica di Meser Bernardo Pisano sopra fe Canzone del
Petrarcha, O. Petrucci, Fossombrone, 1520 (solo Alwus ¢
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(Rapazzoni)

{ Sarrmby)

facaiin)

Ferd!

Verd?

[

Bassus)

Bibliografia; Jeppesen6s, D' Accone

Madrigoli di Pietro Paolo Ragazzoni da Parma, a quai-
tro vooi nuovamente da lui composti et stampari, Girola-
mo Scotto, Venezia, 1544

Bibliografia: Nuovo Vogel, 2312

Canzone, Sonetti, Strambotti et Frotrole. Libro Primo,
Pictro Sambonetto, Siena, 1515

Bibliografia: Jeppesen68

X Girofamo Scotto | Madrigali a tre voci con alcuni alla
misura di breve novamernie posti in fuce, G.Scotto, Vene-
fia, 1541

Bibliografia: Muovo Vogel, 2602

Dl Primo Libro de Madripall di Verdeloiro [a 4 voci],
Ciovannmi Antonio e fratelli di Sabio {«ad instantia de I
Scotn e per Andrea Anticho da Montona intagliatis),
Venezia, 1533,

Mel Muovo Vogel sono registrate le sole parti di Altus
{London, British Library) e di Bassus (Parigi, collezione
Thibault). Recentemente ho dato notizia dell'esistenza
anche della parte di Tenor (sulla gquale sono stati condotti
i raffromti utili al presente studio) in mio possesso, espo-
sta 4 Roma in occasione della mostra «Cingue secoli di
stampa musicales, per la quale ho compilato la relativa
scheda di catalogo (cfr. Cingue secoli di stampa musicale
in Europa, catalogo della mostra in Roma, Palazzo Ve-
nezia, 12 giegno-30 lugho 1985, Napoli, Electa, 1985,
pp.37-38). Cfr. gui riproduzioni nn. 1 e 2 (pp. 17 e 26).
Bibliografia: RISM, 15332 (solo B), Nuovo Vogel, 2866
{A e B), Luisi (scheda di catalogo sopra citata, T)

2 concordanze con FeTorr (nn, 26, 37)

Verdelor a guatro vocl, Antonio Gardane, Venezia, 1544
Sopravvivono le sole parti di Tenor e Bassus (Bologna,
Civico Museo Bibliografico Musicale), tuttavia il nostro
riscontro & stato condotto sulla seconda ristampa (Vene-
ria, Girolamo Scotto, 1549, esemplare pure di Bologna)
poiché il Tenor della prima edizione & mutilo delle carte
contenenti il brano in concordanza.

Bibliografia: RISM, 154418, 154932, Nuovo Vogel, 2873
e 2874

| concordanza con FeTorr (n,.28)
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f Verdd} Il Secondo Libro de Madrigali di Verdelot insieme con
altri bellissimi Madrigali di Adriano et di Constantio Fe-
sta [a 4 voci], Ottaviano Scotto, Venezia, 1536
Bibliografia: RISM, 13367, Nuovo Vogel 2869

i Verd®) Il Terzo Libro de Madrigali di Verdelot insieme con alcu-
mi altri belfissimi Madrigali di Constantio Festa, et aitri
eccellentissimi auttori [a 4 voci], Ottaviano Scotto, («per
Andrea Antigo da Montona intagliati»), Venezia, 1537
Bibliografia: RISM, 153711, Nuovo Vogel, 2882

{ Verds) D | Madrigali di Verdelotto et de altri eccellentissimi au-
fori a cingue voci, Libro Secondo, Ottaviano Scotto, Ve-
nezia, 1538
Bibliografia: RISM, 153821 Nuovo Vogel, 2889

Verdint fmtavolatura de i Madripali di Verdelotto, ©O. Scotto,
Venezia, 1536; seconda edizione, 0. Scotto, Venezia,
1540
Bibliografia: Brown 15368, 15402

) i . T " '—
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3. Datazione e derivazione della fonte

Data la natura miscellanea del codice e la consistenza omogenea
sul piano bibliologico, s ¢ ritenuto di compiere un'indagine compa-
rativa sulle fonti di musica profana a stampa e manoscritte datahili
tra 1l 1500 ¢ 1l 1550. Le fonti niscontrate per il repertorio del VeTorr
fissano mfatti 1 hmit di un ampio arco cronologico che va dal 1507
{Pel'l]) al 1544 {Verd?), Tuttavia lo spazio per la ricerca di possibili
datazioni si resiringe notevolmente se si tiene conto di due fattori
fondamentali: la peculiaritd del repertorio e 'insistenza di alcune
fonti nello specchio delle concordanze. Nessuno dei due elementi
pud essere assunto come motivo assoluto di classilicazione, ma s de-
ve considerare che esiste pur sempre la possibilita di definire datazio-
ni separate in ordine al repertorio da una parte e alla redazione del
manufatto dall*altra. Nulla vieta infatti all’amanuense di esemplare
il suo codice a fronte di un repertorio in voga, poniamo, vent anni
prima, cosi come puo sembrarghi stimolante raccogliere composizio-
ni da fonti di prima mano che potranno o no essere assunte alla di-
gnita della stampa molti anni dopo, Questi caratteri sono peculiari
dei codici apografi come il VeToerr ¢ rendono assai problematica la
ricerca di una datazione assoluta e, in mancanza di precise annota-
zioni sul manufatto, suggeriscono piutiosto conclusioni caute su
fronti diversi. E inconfutabile di contro la validita del confronto con
la cronologia accertabile attraverso la datarione degh esemplan a
stampa che rientrano nel computo delle concordanze; essa suggerisce
orientamenti pit precisi che, vagliati in rapporto agli elementi di
eventuale dipendenza, rendono attendibili le conclusioni e comun-
que favoriscono la ricerca e l"esame di altri motivi di valutazione, an-
che di natura indiretta, richiamati dalla credibilita dello spazio di ri-
cerca accertato. E significativo, ad esempio, che in tale spazio siano
collocabili gli anni dal 1520 al 1535 decisamente segnati dalla crisi
dell’editoria musicale specialmente profana: I'entusiastica attivita di
Petrucci e di Antico subisce un crollo, s’'impone un ripensamento,
ma la soluzione ¢ loniana, giungera (nonostante gli ultimi sforzi di
Antico e Dorica) con Scotto e poi Gardane, E questo un lungo perio-
do di attesa che favorisce la circolazione dei manoscritti e la filiazio-
ne di apografi miscellanei, a volte anche elegantemente esemplati e
miniati, ma pit spesso compilati a fini pratici. In tutti € evidente
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comungue il legame con una cultura, con un determinato ambiente,
con le esigenze del gusio e del costume che possono a volie suggerire
derivazioni topografiche diverse a conferma di un transito insospet-
tabile del repertorio musicale. Da questo punto di vista le fonti con-
cordanti con FeTorr offrono una mappa piuttosto allargata delle de-
rivazion che sembra opportuno osservare nella Tavola 1.

Ora il fatto che 19 dei 42 brani contenuti in Ve Torr trovino riscon-
tro in Be! mostra una evidente relazione fra le due fonti, tale da sug-
gerire facili conclusioni. Innanzi tutto si deve precisare che la forte
affinita fra le due sillogi manoscritte non implica affatto un rappor-
to di dipendenza di una dall’altra: cid sembra confermato dal diver-
s0 ordine di progressione dei brani nelle due raccolte che pone un so-
lo caso di successione contigua relativo ai nameri 15 e 16. Nemmeno
si pud sostenere una copiatura diretta in rapporto alle altre tre fonti
importanti PasDor (8 concordanze), Fnd (7 concordanze) e Fni (4

concordanze) come si puo rilevare dalla Tavola 2 che pone a con-
fronto i 4 codici.
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Tuvala 2

F::u.nu =S Crrchine dei brand

VeTor I, 2, 3, 4 5 6 7, B 0 12 13,14, /5, 16, 17, 19, 26, 28, 30, 31, 34
Bl O 37, 15, 36, 24, 35, 10, 38, 25, 7, 31..9 33, 34, [, 57, 54, 52, 46, 19, 55
PasDor 3, 8,0,0, 4, 2,0,12,0,1,0,0,0,160,0,0,0,18, 0,0,
Fri e A | (28,20, 24, 23, 00, D®%O2%0.00.00.0
F:I'!‘r :-..' ,'_ “.:' '.- L '.i_-'_ E'..E. ﬁ|-_--|| |'—'| ‘;|i::|:?'| i-.-'I-I--I

Sembrerebbe dungue assai inconsueto, supponendo una redazio-
ne diretta a fronte di un’altra fonte, una successione ordinata da un
ordine sparso, a meno di una precisa intenzione o di sistemazione al-
fabetica de1 bram o di raggruppamento per generi poetico-musicali.
Ma né 'una, né "altro sono stati seguiti dall’amanuense del codice
Torrefranca. Inoltre qualungue possibile supposizione su un diretto
rapporto tra le fonti cade di fronte alla constatazione delle varie dif-
ferenze di lezione emerse dalla loro collazione, a volte piuttosio con-
sistenti: ad esempio il brano n.13 5'io usassi di dir guel che piangen-
do risulta trascritto una 4* sotto proprio in Be! (unica lezione frale §
fonti concordanti). Tuttavia Be! offre imprescindibili elementi di
raffronto e di cronologia. Claudio Gallico, che ha studiato critica-
mente la silloge, ha proposto per essa una datazione «verso o intorno
il 1526w4, Tale data corrisponde anche all’anno di pubblicazione del-
la stampa romana PasDor (ristampata nel 1533) che, come si e detto,
presenta 8 concordanze con FcTorr. L'alira fonte pure importante
per la nostra analisi, Frn? con 7 concordanze, & stata datata da Ein-
stein intorno al 1522°, Anche MO (5 concordanze) non supera, se-
condo Jeppesen, I'anno 15308, similmente a Fn! (4 concordanze)

4 Cfr. CLAUDIO GALLICO, Un canzoniere musicale italiano del Cinguecerto, Firenze, O1-
schki. 196, p. 4.

Cfr. ALFRED EINSTEIN, The fralien Modrigal, 3 voll. Princeton, 1949, 1, p. 126 secondo
ERUD JEPPESEN, La Froftale I Zuer Biblingrapkie der hondscheififichen musikalischen
Liberlieferung des weltiichen dalieniscien Lieds umr 1500, Aarhus-Copenaghen, Universitet-
sforlager, 1969, pp.45-36, 1l codice fu compilato intorso al 1520,

& Cir. Ihidem, p. 83,

T In RISM (Répertoire international des seurces musicales), Recueils imprimes X Vie-XVile
sieches, Munchen-Duisburg, 1RG0, [1521]8 seconde K, JEPPESEN, La Froviala (F), Berverkun-
gen zur Bibllographie der dhesten weltlichen Motendricke o Talfen, Aathus-Copenaghen,
Universitetsforlaget, 1968, p, 70, Vesemplare & databile al 1520 {sulln scorta degli antichi cata-
leghi delia Biblioteca Colombina di Siviglia).
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che, a mio avviso, pud essere stato compilato tra il 1525 e il 1530. Gli
anni gquindi pid indicativi per la ricerca di una datazione del manu-
fatto sembrano rappresentati dal decennio 1520-1530 a fronte anche
di altri testimoni a stampa che ne confermano 1 limiti: NYpm (2 con-
cordanze), edizione mutila databile ca. 15207 e BecAltus (2 concor-
danze), edizione pure adespota ma databile ca.15308,

Di conseguenza si potrebbe assumere anche per VeTorr una data-
zione intorno al 1526 sull'esempio di Bet e di PasDor, ai quali pud
essere agegiunta anche |'edizione PAc¢ pure del 1526 (1 concordanza),
ma valutazioni di ordine contenutistico impongono di considerare la
silloge in esame di poco pia tarda, indicando il periodo di compila-
zione intorno al 1530 che potrebbe essere allargato a qualche anno
pitt avanti per gl ultimi @ brani {cc.537v-64), la cui redazione denun-
cia il probabile intervento di una seconda mano. Un elemento in par-
ticolare spinge a tale conclusione: nessuna delle fonti collazionate
databili intorno alla meta degli anni "20 contiene un repertorio cosi
spiccatamente pre-madrigalistico o proto-madrigalistico come
VeTorr, quest’ultimo presenta esclusivamente canzoni vocalistiche,
villotte e madrigali con assoluta esclusione del repertorio frotiolisti-
co che continua invece ad essere presente, anche se contraffatio a
volte da una forzata vocalizzazione delle parti?, nelle alire fonti da-
tabili intorno al 1525 che pure offrono esempi nuovi ed emancipati
di scrittura vocale profana.

Sembra chiaro che I'anonimo estensore del codice operi nella pie-
na consapevolezza di un gusto mutato all’insegna della vocahta e del
rapporto di unitd tra poesia, musica e canto; cid si verifica intorno al
1530, all’alba della ripresa dell’editoria veneziana. La frottola non
poteva piu interessare: per questo anche I'omaggio ai pia noti espo-
nenti del passato, M.Cara e B.Tromboncino, impone una scelta
sull’ultimo repertorio dei due musici, quello della canzone vocale in
forma aperia. D'alira parte non sembra opportuno ipotizzare una
redazione di molto pit avanti negli anni *30, data I"assenza significa-
tiva di madrigali appartenenti alla generazione di Costanzo Festa e di
Arcadelt: la qual cosa é plausibile ad esempio per la fonte Fe! databi-

8 Chr. RISM, [c.i330)! e K.JEPPESEM, Lir Frovroda ¢ff cit., pp.Y4-T5.

% & veda in proposiro il repenario di Fess ¢ lo studio crtkeo relativo in FRANCESCD LUILST,
Aprogprato Miscelilomeo Merrann, Veneria, Fondazione Levi, 19749,
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le al 1540, che pure presenta una concordanza con FeTeorr per il bra-
no n.37 attribuito a Verdelot. Ma Verdelot rappresenta nel codice
Torrefranca il limite cronologico superiore e richiama piu propria-
mente il clima della cultura musicale del secondo decennio del seco-
lo, Lina fonte importante e celebrativa come Cn (1 concordanza con
VeTorr) € stata autorevolmente datata 1527-"2810 e rappresenta il se-
condo periodo compositivo di Verdelot. Peraltro non sembra soste-
nibile il ricorso di VeTorr alla prima edizione dei madrigali a 4 del
1533 { Verd!) poiché a proposito della concordanza del brano Donna
leggiadra e bella (n.37) si € potuto rilevare che il Tenor FeTorr corn-
sponde alla parte di Altus nella stampa (sostanzialmente Tenor I},
mentre Vita defla mia vitg (n.26) presenta notevoli varianti che pon-
gono una netta distinzione con la versione stampata (ved. apparato
critico alla trascrizione nell’ Appendice fV, n. 3).

In merito al problema dell’accertamento del luogo di redazione, la
similarita con Be! offre ancora qualche appoggio nella ricerca di un
punto di riferimento. MNel suo studio critico sulla fonte martiniana
Gallico propone come luogo pit probabile di redazione Firenze!®,
Vari elementi concorrono alla formulazione di tale ipotesi: 'eviden-
te rapporto del codice con varie altre fonti fiorentine, la presenza di
compositori o locali o legati all*attivita culturale della citta (come
Bernardo Pisano e Verdelot) e I'individuazione di elementi stilistici
appartenenti alla tradizione fiorentina. In particolare Gallico si sof-
ferma sulla interessante circostanza che pone in diretto rapporio
I"intonazione a 4 di Vergine bella (in Be/, n.33) con 'omonima ver-
sione a 2 presente nel Libro Primo delle Laudi Spirituali di Serafino
Razzi (in Venetia, ad instantia de' Giunti di Firenze, 1563). Richia-
mando gquanto dichiarato dallo stesso Razzi nel frontespizio: «... da
diversi eccell. e divoti autori antichi e moderni composte. Le quali si
usano cantare in Firenze nelle Chiese doppo il Vespro o la Compieta
a consolatione e trattenimento de’ divoti servi di Dio. Con la propria
Musica e modo di cantare ciascuna Laude, come si & usato da ghi an-

W Cir, I'edizione critica in H. COLIN SLIM, A Gift af Madrigels and Moters, 2 voll,
Chicago-London, University of Chicago Press, 1972, 1, pp. 16 sgg.

1 Cfr, C. GALLICD, Un cansonlere ¢it., p.9.
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tichi, et 51 usa in Firenze», Gallico dichiara «attestata una tradizione
locale, e remotas!? che da vigore all’ipotesi di appartenenza del codi-
ce all’area fiorentina anche se, «in posizione subordinata»!?, egli in-
dica anche Roma (per la presenza di Sebastiano Festa).

Ora non ¢ privo di rilievo il fatto che molte delle circostanze evi-
denziate da Gallico possano essere applicale al nostro codiee: 1l rap-
porto con 4 delle 5 fonti fiorentine collazionate per il Be! (i nostr
Fn!, Fn2, Fn?e Fe!), la presenza di Verdelot e di Sebastiano Festa e
finanche la stessa intonazione di quel Vergine bella richiamato nella
tarda edizione di Razzi e significativamente presente anche nell"altra
fonte Morentina che, si & visto, presenta forte attinenza con VeTorr.
Tuttavia il Tenor del fondo Torrefranca, pur mostrando una verosi-
mile derivazione fiorentina, perségue obiettivi diversi € mostra di
muovere 1 propri orientamenti verso posizioni, diciamo cosi, decen-
trate. In particolare si possono isolare 4 elementi atti a sostenere 1l
sospetto di una dissociazione fra le due fonti pur cosi fortemente
concordanti:

1) la mancanza fra le concordanze di Felorr del Ms.Basevi 2440
(Fei);

2) 1"assenza in VeTorr di composizioni di Bernardo Pisano;

1) Passoluta estraneita di Ve Torr al repertorio frottolistico;

4} la presenza in VeTorr di significativi brami di Fra Ruffino d’ Assisi.

Tale situazione ¢ pit chiaramente rilevabile nella seguente Tavola
3 che pone a confronto le fonti concordanti per Be! e VeTorr segna-
lando 1l numero complessivo dei brani collazionabili in ciascuna di
eS5E,

MNell'insieme tali elementi mosirano che Bel ha un maggiore lega-
me con Firenze e con il repertorio pia antico, mentre VeTorr si pone
su una proiezione cronologicamente piu avanzata che muove verso
culture anche differenziate e comungue testimoni di un processo
evolutivo piu generale che esclude una compartecipazione dello stile
pitl antico € guarda semmai indietro al solo scopo di ricercare le radi-
¢i del nuovo stile vocale. Forse non é privo di significato che la sillo-
ge del fondo Torrefranca si apra e chiuda con due brani di Fra Ruffi-
no Bartolucci di Assisi, innovatore di prim’ordine della scrittura mu-

Iz Cir. Mhdlenn, p 100
3 ¢ fr. Fhicoem, oo
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Tavola 3

Fonti con-  Todale " : Totale
Fonli concordanti per o
cmdan;l conoor- VeTarr COnEDT- Osservazioni
per He danze danzs
Fel 2 Fel | la concordanza di VeTawrnon & in
comune con el
Feld i — —_ Messuna concordanza in VeForr con
Fied
Frl 4 Enl 4 Tutte comuni tra el & VeToer
Frd ] Find 2 Solo 2 concordanse in comune tra
Bel e VeTorr
Frd i Frel T & concordanze in comune tra Bl e
FeTorr
MO 6 M 5 3 concordanze in comune tra Bof 2
Felore
Fam I Vrm I La -:mcnfdan:all in ¥Feforr non & in
comung con B
Pazlhor i Pas Dy ] 7 concordanze in comune tra B o
FoTorr
Pazlior 0h  PasDoririss #(71 7 concordanze come sopra (riscontri
i} sulla ravola def contenuie delles.
mautil)
BeAlrns 3 BeAftus 2 2 concordanze in comune tra Bo! &
Felorr
N ¥ 2 M Yom 2 Tutle comuni tra Bcf ¢ FeTorr
PePix r — —_ Messuna concordanza in Ve Torr con
. Pefis
Samlb | — — Messuna concordanza in FeTorr con
Sarmb
Verid! ] Verd! 2 I sola concordanza in comune tra
Bel ¢ VeTorr
Verd? | Viera? 1 Concordanza in comune tra Bel e
VeTorr
Ferd i —_ _ Messuna concordanza in FeTorr con
Verad
Ferg i — — Messuna concordanza in FoFarr con
Vera¥
FordS i — — Messuna concordanza in ¥eTarr con
V¥
Verd fnd 1 Messuna concordanza in Bel
Lembini 1 id.
Arl P id.
Artirg z id.
Peloxs i wd.
Pelff 2 id.
e 1 wd,
CA 1 id.
Cn 1 id.
fic? 1 id,
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sicale profana italiana degli anni "20. 1l suo nome richiama una cul-
tura pit specificamenie veneta che ha come centro propulsore la Ba-
silica del Samo a Padova, la cui cappella fu da lui retta dal 1520 al
1525 ¢ nuovamente negli anni immediatamente seguenti al 1531 (nel
frattempo aveva svolto le stesse mansioni nel duomo di Vicenza). Lo
aveva preceduio a Padova un aliro imporiante compositore di area
veneta, Francesco Patavino (afias Santacroce), pure rappresentaio
nella nosira raccolta con i1l brano Vrai diew o amor (n.30) (la stessa
versione & 1n realta anche in Bel, n.d6, ma I'attribuzione al Patavino
& sfuggita al Gallico'%). Di conseguenza non deve essere sottovaluta-
ta la circostanza che vuole Verdelot presente a Venezia dopo il
151113 g, secondo Colin Slim, fino a qualche anno prima del suo ar-
rivo a Firenze nel 152298, Ora, se Osthoff — che sostiene 1*arrivo a
Firenze nel 1517 — ipotizza che Verdelot abbia siudiato con Isaac!”,
con buone ragioni si pud qui sostenere che a Venezia abbia conosciu-
to le opere di Fra Ruffine e di Francesco Patavino,

In questo panorama si configurano guindi tendenze diversificate
per le due sillogi, pur rimanendo comuni sia "area culturale di ap-
partenenza, sia il punto d'incontro: 'estensore del codice Be/ mira a
evidenziare il processo evolutivo che va dalla frottola al protomadri-
gale attraverso la canzone; la linea di raccordo passa di conseguenza
tra Cara, Pisano e Verdelot. 1l compilaiore di ¥VeTorr punia il suo
obiettivo sulla cultura veneta con il proponimento di rendere un te-
stimonio piu consono al gusto ¢ alle tendenze del suo tempo, ormai
quasi dimentico dei passati splendori della frottola: 'arco stilistico ¢
di conseguenza pid ristretto e tardo e assimila i vari gradi evolutivi
della canzone italiana vocalizzata (anche su esperienze di gusto po-
polaregmiante, ma dotto) come fase propedeutica della nascita del

=

1 | realta sia la versione di VeTarr che quella di B! risuftano adespote; 'atiribuzione
compare nella Fone collazionay Peslor che indica la paternité del brano con le sigle «F.Pou.,
[¥ cidy s'avvede Gallweo, ma per I.'ililurpn:l!ﬂ:-'il.'lll.e st affda a GAETAND CESARL, L& ewrgeiend @l
Muadrigale cinguecentescs, in «Rivisia Musicale halinnae, XI5 (1912) p.8 che identifica le ini-
ziali di «Fra Pieire da Hostips non alirimenii rappreseniaio nelle stampe dell'epoca.

L5 Cfr. ANNE-MARIE BRAGARD, Verdelor en Italie, in «Revue Belge de Musicologies, X1
{1957 pp. 1],

1 Cfr, H.COLIN SLIM, A Gify cit., pp.45-49.

W Cfr. WOLFGANG OSTHOFF, Thearerpesang wd darirelfende Musik fn der Fraflenisclie
Rewossenoe, 2 vall,, Tuizing, Schneider, 1969, val. ], pp. 214 ¢ 263,
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madrigale; il tracciato inevitabilmente segna un altro percorso e dal-
la maturita di Cara e Tromboncino passa alla sapiente tecnica com-
positiva di Francesco Patavino ¢ Fra Ruffino per raggiungere Verde-
lot. In ambedue le fonti la presenza pure consistente di Sebastiano
Festa, operante in ambiente romano, € dovuia alla notorieta rag-
giunta dal compositore intorno alla meta degli anni 20 specialmente
attraverso la diffusione di opere a stampa: nella visione generale del-
le due miscellanee il ricorso all'opera del Festa rappresenta di conse-
guenza un omaggio quasi obbligatorio. Tali circostanze non con-
traddicono comungue la seluzione assunta in merito alla definizione
del luogo di redazione che, a mio avviso, anche per VeTorr puo esse-
re ricondotto in area fiorentina; ritengo tuttavia che il valore di tale
soluzione abbia importanza pari alla plausibile determinazione delle
attitudini intrinseche delle fonti esaminate.
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2. Yerd!, Tenor, brapo n. 16 f= VeTorr, 0267
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4. Le musiche: identificazione degli antori, dello siile e delle forme.
Scelta o trascriziom.,

Nelle pagine precedenti, allo scopo di determinare una plausibile
datazione della fonte del Fondo Torrefranca in rapporio al contenu-
10, si € fatio cenno alle caratteristiche del repertorio in ordine allo
stile e alla forma e contemporaneamente s € tenuto conto della pre-
senza di taluni significativi autori, la cui identificazione & stala resa
possibile dal confronto con le font collazionate, essendo il Tenor
gui esaminalo privo di qualungue indicazione al riguardo. Pid detta-
glhiatamente risultano attribuiti 17 brani con Midentificazione di 7
compositort. Qualche dubbio potrebbe essere posto per "attribuzio-
ne del brano Nown al swo amante pin Diana piacgue (n.2) a Marco
Cara, poiche la fonte collazionata PasDor riporia contemporanea-
mente I"indicazione «B.T.» (Bartolomeo Tromboncino) su una delle
Ire pagine su cui si svolee il componimento (per la precisisone sulla
prima pagina, c.12v, menire le cc.13 e 13v indicano la paternita del
Cara con le sigle «M.C.»). L'atiribuzione al Cara risulta tuttavia pit
atiendibile — olire che per essere riportata due volie — in ragione di
una evidenza stilistica che sembra escludere I'apporto del Trombon-
cino; inolire guest'ultimo non ¢ 1in alcun caso rappresentato dalla sil-
loge PasDor, mentre al contrario la paternita del Cara e espressa-
mente indicata per altre 7 composizionil®,

Manca di definizione assoluia anche il brano contrassegnato dal
solo incipit Come esser pud ch’io viva (n.27) che tuttavia sembra ri-
chiamare "omonimo testo musicato in Ragazzoni, di cui esiste un
unico esemplare a Zwickau'™. Le ripetute richieste per ottenerne co-
pia sono rimaste purtroppo deluse e non € stato possibile procedere a
un confronto; tuttavia una possibile concordanza sembra assai im-
probabile, trattandosi di un autore poco noto e rappresentato solo
dalla suddetta raccolta di madrigali a 4 voci del 1544,

Lin altro problema di identificazione riguarda la corretta interpre-
tazione dell’'indicazione «Eustachi» riportata in NYpm per il brano
n.13, 8o usassi di dir guel che piagngendn. L' attivitd contempora-

IH{"Ir. FRAMCESCOD LUISI, Lo muticg woale ped Kirgscimento, Torimo, ERL, 1977, pp.455-
456,

% Cfr. Nuovo Yopel, 2312,
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nea intorno alla seconda decade del Cinguecento dei due maestri Eu-
stachius de Macionibus Romanus e Eustachius de Monte Regali Gal-
lus ha posto alire volie seri problemi di valutazione; nel caso presen-
le sembra accertabile, sulla base dell’analisi stilistica, I"identita di
Eustachius Gallus2?,

Similmente si pone un problema di interpretazione dell’indicazio-
ne «F.P.» registrata nella fonte collazionata PasDor per 1l brano
Vieal dien d’amor (n.30). Come ¢ stato gia accennato, la soluzione
pin artendibile rimane "identificazione con Francesco Patavino, la
cui attivita risulta vicina (anche stilisticamente) a quella di Fra Ruffi-
no. Non sembra invece accetiabile 1'identificazione con un «Fra Pie-
tro da Hostia» non meglio conosciuto nei repertori coevi, proposto
da Cesari e assunto di conseguenza da Gallico?!.

Gli altri 25 brani della raceolia risultano adespoti alle attuali cono-
scenze, Tultavia si deve precisare che qualche dubbio permane per il
n.27 (per la suddetta mancata verifica con Ragazzoni) e per 1 nn. 32,
13, 39 ¢ 40. Quest ultimo gruppo si riferisce ai quattro bram risultan-
ti privi di gualungue indicazione testuale, circostanza che impedisce
la ricerca di concordanze attraverso le consuete bibliografie. D'al-
tronde non sembra di poter avanzare 'ipotesi di componimenti stru-
mentali, data la natura spiccatamente vocale delle quattro parti di
Tenor prese in esame, Trattandosi di conseguenza di una deficienza
della fonte, dovuta a dimenticanza o negligenza dell'amanuense che
anche in altri casi dimostra una certa trascuratezza (si vedra che per
15 dei 42 brani di FeTorril copista indica il solo incipit del testo poe-
tice), si pud ritenere provvisoria la definizione di adespoti.

Per tali ragioni anche la definizione di unicita rimane in dubbio
per 1 5 brani sopra citati. Comungue, in attesa di ulteriori scoperte,
possono essere assimilat nel gruppo der 18 bram nisultant: wrica.

La situazione complessiva ¢ sintetizzata nella seguente Tavola 4.

Sul piano dello stile compositivo e delle forme utilizzate il codice
Torrefranca presenta un repertorio classificabile nell'ambito di alcu-
ni generi musicali profani in voga negli anni 20 del secolo XVI.

20 e, EUSTACHIO ROMA M, AMysiog Duorgmy, & cura di Howard M. Brown and Edward
E. Lowinsky, Chicago, 1975, pp_9-12 ¢ R.SHERR, New Archivad Datag Corcersing the Chapal
of Clamear VI v e lournal of the American Mus.iq':l:lll:lgi.ca.l Societye, XXX [([Y76) pn.d?l-
47E,

o, 1a precedents noda 14,
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Tawolz 4
Auinor (fatale Fonu di riscontro Brand secondo R
attribuzioni)  per Pattribuzione U'ordine di Ve Torr Deservazioni
Sebastiang Festa (68) PasDor 5 06,8 12,16, Il brano n.3 & erroneamente ai-
5 Y m 7 tribuite a Costanzo Fessa in A¢-
fmingranf (¢fr, Rubsamen
CaEM, p. 70
Philippe Verdelot {4) Ferd! 26 L ariribugione oi PAc per il
BeAltus e Verd? 28 n.34 non trova conferma nelie
PAc 14 ediziont a stampa (cfr. Muovo
Verd!, Cn, 37 Virgel)
Verdfar
¢ Lmifalont
Fra Ruffino Barto-  Paslaor i In Paslior: «Fra Buffine
luect 4 Assisl {2} Fim 42 In Frm: «b® Bofinox
Bariclomes Trom-  PeVil, Pefossf, 17, 20 I tudte be fonti; B, T.o [ved,
boncing (2§ Anl e AnCirg anche bramo di M, Cari)
Marco Cara (1) Paslor 2 Su una delle 3 pagine contenen-

Eustachivs [de Mon-
te Regali Gallus] (1)

Francesso Patavino

{offae Santacroce) (1)

Adespoi (25)

Efmiva (1H)

ti {1 brano compare anche la si-
gla «B.T.» (PesDor nom contis-
ne comungue alcun brano del
Trosmboneing menire ne presen-
ta altri 7 del Cara)

N¥pm 13 In N¥pm: «Eustachin
Bon sembra teitavia identifica-
bilz con Eustachius de Macioni-
bus Romanus (cfr. Brown-
Lowinsky, pp. 9-12 ¢ Sherr, pp.
471478}

Paslor 30 In PasDor I"atiriborions & indi-
cala con le sigle «F.P. s Secon-
do Cesari, p.&, ¢ identificabile
con «Fra Pietro da Hostias
{Tesl accentata anche in Gallico
61, p 0D, La supposizione non
sembra verosimile.

3,4,9,10,11,14,15, Qualche dubbio rimane per il
1%, 19, 20, 21, 22, n.27 per non aver potulo ese-
23, 24, 25, 27 ("), euire il raffronto con Ragazzo-

1, 32 (7}, ni, | brani nn, 32, 33, 3%, 40

33 (7}, 35, 35, sono privi di incipit testuale e

38, 38 (7, nofn s & potube procedere & una

4007}, 41 ricerca sui consuen reperion k-
bliografici.

I, 11, 18, 20, 21, L'unicid det nn, 27, 32, 33, 30 ¢
22,13, M, 15, 4 rimane in dubbio per le stes-
I A2, 3TN se midivazioni espresse sopra.
15, 36, IWT),

47, 41
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La sezione pil cospicua & rappresentata dalle composizioni proto-
madrigalistiche: su 34 composizioni (escludendo i 4 brani presenti
con s0lo incipit e 1 4 brani privi di testo) 22 mostrano di appartenere
allo stile del primo madrigale; le altre 12 assumono interessanti for-
me coeve che spaziano tra la villotta, la canzone polifonica e la laude
offrendo una panoramica abbastanza completa del fermento e
dell'emancipazione della scrittura musicale precedenti alla pia preci-
sa definizione stilistica ed estetica del madrigale. 1] raggruppamento
dei brani in ordine alle forme musicali appare pia chiaro nel seguente
prospelto:

Proto-madrigali: 13 canzoni: 3, 4, 6, 8, 11, 12, 16, 19, 21, 31, 34, 37, 38
4 madrigali: 7, 14, 28, 41
3 ballate: 1, 20, 26
2 sonetts: 5, 24(N
Canzom polifoniche (pre-madrigali): 2, 13, 17, 29
Villotte polifoniche: 9, 10, 30 [forma dell'incatenatural, 42
Canzoni rusticali polifoniche {con cit. popolare): 18, 22(?)
Laude polifoniche: 15, 36
Forme polifoniche non definibili: con solo incipit: 23,25,27,35
senza alcun testo: 32, 33, 39, 40

L'aspetto pid interessante per la sezione der proto-madrigali ri-
guarda 1'assunzione delle principali forme poetiche classiche, fra le
gqual acquistano una posizione di rilievo 1 4 madrigali e le 3 ballate.
E noto infatti come sia raro, specialmente nel periodo della maggio-
re maturitd, il ricorso del madrigale musicale alla pura forma poetica
del madrigale, mentre risulia addirittura rarissimo |'accostamento
alla forma della ballata, nella quale la presenza della ripresa impor-
rebbe I'uso del ritornello del tutto estraneo alle consuetudini stilisti-
che del madrigale. Anche il ricorso alla forma del sonetto, che dara
vita in seguito al madrigale bipartito, mostra soluzioni ancora legate
all’uso del ritornello (per il n.24, registrato con il solo incipit, si é po-
tuto verosimilmente proporre il ricorso a un sonetto del Petrarca sul-
la base della formulazione musicale divisa in due sezioni con ritor-
nello, una per le quartine, 1'altra per le terzine). Tali aspetti confer-
mano "arcacita del prodotio nspetto al madrigale degli anni 30 e
'40) ¢ mostrano di appartenere al periodo della trasformazione stili-
stica che investe la produzione coeva generale. Significativa appare a
tale riguardo la presenza delle villotte, delle canzoni e delle laude po-
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lifoniche, testimonianza significativa dell’emancipazione doita del
pensiero compositivo in rapporto anche a forme legate alla tradizio-
ne popolare o popolareggiante della musica italiana. Probabile é an-
che 1"identificazione di un testo di canzone rusticale con citazione
popolare per il brano n.22 presente con il solo incipit (Una
tegriadra). Sicuro ¢ invece quello della canzone Quando andrasii al
monde elaborata su un noto tema popolaresco conosciuto altraverso
aliri rifacimenti®?,

Del tutto sconosciuta, e percid interessantissima, € la villotta che
comincia He passione et o martello (n.10), che ricorda vagamente
— ¢ solo in rapporto al testo — la frottola di Eneas Dupré Chi ha
marrelfo Dio gl rofga (in PeVIT, c.33).

Ricostruito, ma attendibile, & anche il testo laudistico presente nel-
la fonte con IMincipit O regina in ciel Maria ¢ wdentificato con 'omo-
nima lauda di Francesco ' Albizzo. Questo brano, assieme al Vergi-
ne bella del Petrarca (n.13) pit tardi confluito nella raccolta del Raz-
zi, mostra un collegamento con la tradizione fiorentina che offre ul-
teriore conforto alla tesi sulla derivazione della fonte e suggerisce
nuove riflessioni. Sul piano musicale rende ancora una testimonian-
za di elevazione artistica di un genere rimasto a lungo legato alla pra-
tica del canto devozionale che solo nel Quattrocento aveva conosciu-
1o semplici esperienze polifoniche poi maturate sull’assimilazione
dello stile frottolistico intorno al 1500, Le due realizzazioni del
VeTorr offrono validi elementi per individuare uno stile compositivo
premadrigalistico che avra il suo punto d'arrivo nella produzione dei
madrigali spirituali dei grandi Maestri del Cinguecento, ponendosi
percio al di fuori del piu consueto e convenzionale filone che, mirando
alla funzionalita del repertorio in ordine alla pratica del canto spiri-
tuale, rimarra escluso da un vero e proprio progetto artistico e avra la
sua continuita nelle laudi dell’Oratorio filippino o nelle stampe di Tar-
quinio Longo o in quelle ancora pio tarde di Matteo Coferati.

Dato quindi 1o straordinario mteresse del repertorio presente nella
silloge del Fondo Torrefranca, si e ritenuto utile offrire in questo
studio una serie esauriente di trascrizioni parziali o complete in ra-
gione dell'unicita delle composizioni, delle loro peculiari caratteristi-
che di stile e della eventuale mancanza di edizioni moderne per i bra-

2 Cfr, K.JEPPESEN, La Frottole I cil., pp. 34-35,
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ni riscontrabili in altre fonti. In primo luogo saranno riprodotti gli
incipit tematici di 12 dei 18 brani unica (nell" Appendice II, nn, 11,
20, 21, 23, 25, 27, 32, 33, 15, 39, 40 ¢ 41) mentre i rimanenti 6, in ra-
gione di aspetti particolarmente interessanti, saranno resi noti con la
trascrizione integrale della parte di Tenor (nell’Appendice [If,
nn. 10, 18, 22, 24, 36 ¢ 318).

Per le stesse ragioni altri 5 brani unica presentati nell” Appendice If
con il solo incipit, saranno riprodotti integralmente in facsimile
nell' Appendice V da VeTorr (nn. 11, 20, 27, 40 e 41) onde testimo-
niare la presenza di schemi musicali differenziati in ordine alle gquat-
tro pit importanti forme poetiche presenti nel codice.

Nell' Appendice IV verra invece presentata in trascrizione integrale
la parte di Tenor da VeTorr dei brani Qual pena, lasso, é sl spietata e
crieda (n. 4) e Donna, se la belid dei vosiri occhi (n. 19), ambedue
concordanti con Al che, a causa dei forti danm provocati dalla cor-
rosione dell’inchiostro, risulta attualmente di difficile lettura. Le
due trascrizioni risolvono di conseguenza notevoli problemi di inter-
pretazione e ricostruzione del testo. La stessa Appendice I'V si chiu-
dera con la trascrizione integrale a 4 voci del brano Vitg defla mia vi-
ra (n. 26), musicato da Verdelot su una ballata di F. Ciprio. La tra-
scrizione ¢ basata sul confronto delle fonti collazionate Fnf, Bel e
Verd! utilizzate per la ricostruzione delle parti mancanti a VeTorr
(C, A e B) che viene comungue assunto per la parte di Tenor. Pit
precisamente ¢ stata utilizzata la fonte Fn! (risultante come fonte piu
vicina a FeTorr sia per la lezione testuale, sia per le caratteristiche bi-
bliologiche che evidenziano 1'uso di una carta con lo stessc contras-
sepnd della filigrana) per la ricostruzione delle parti di C ¢ A; essen-
do tuttavia Fr! mutilo della parte di B, per essa si ¢ fatto ricorso alle
fonti Bc! e Verd!, che comunque non hanno potuto risolvere il pro-
blema della ricostruzione nella sezione in esse mancante costituita
dalle misure 35-39 (notizie pit dettagliate in merito agli interventi e
alle differenze di lezione sono state date nell’apparato critico posto a
conclusione dell’ Appendice I'V). La versione di FeTorr, confortata
da Fni, sembra a mio avviso costituire una lezione attendibile del
brano di Verdelot a monte della tradizione rappresentata da Bel e
dai restimoni a stampa che risultano concordi nel rilievo delle diffe-
renze musicali e testuali (per queste ultime si rinvia alle note essen-
ziali poste in margine alla trascrizione del testo nel paragrafo 5). Tale
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considerazione poggia su motivazioni assunte in sede di analisi e cri-
tica del testo che superano il preconcetto di maggiore attendibilita di
una fonte sull’altra e confermano di contro "autenticitd di due di-
verse tradizioni: una rappresentata da Fn/ e VeTorr, 'altra da Bel e
Ferd!. Poiché le fonti manoscritte sono tutte verosimilmente di ori-
gine fiorentina e coeve al periodo dell’attivita di Verdelot nella citta
medicea, devono essere considerate redazioni apografe di certa at-
tendibilitd e comunque precedenti alla versione a stampa di Verd! le-
gata alla tradizione di Be!. Tuttavia sembra di poter sostenere che
Fnle VeTorr, assolutamente identiche nella parte collazionata di Te-
nor, rappresentino un modello precedente per vari aspetti legato a
una concezione pit arcaica del madrigale, che denuncia peculiari le-
gami con la tradizione fiorentina. Tale risulta, ad esempio, 'impiego
di due cadenze landiniane (T, miss. 8 e 34) e di fioriture intermedie
(C, mis. 41) o cadenzali (T, mis. 26) di cui non rimane traccia nella
versione di Be! confluita in Ferd! che evidentemente rifiuta vocali-
smi desueti ¢ si attiene alle consuetudini pit moderne e consolidate
della prassi polifonica, Questa seconda versione, inoltre, manca del-
la sezione rappresentata dalle miss. 35-38 che nella precedente realiz-
zazione costituisce una iterazione sull'ultimo verso, a mio avviso pil
idonea a rendere conclusione al breve componimento su testo di bal-
lata, la cui presenza (insolita e rara nel repertorio madrigalistico)
sembrerebbe imporre "uso di arcaismi musicali di cui a Firenze si
aveva ancora memoria al tempo di Verdelot.

:::.:i
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5. I testi; forme poetiche, autori identificati, trascrizioni.

Di grande interesse appaiono i testi in rapporto alle forme poeti-
che. Dei 42 brani di FeTorr 15 sono riportati con il solo incipit e 4
senza alcuna indicazione testuale; tuttavia sulla base di confront
con altre fonti musicali concordanti o per induzioni analitiche ¢ ana-
logiche, sono stati individuati i testi e le forme relative di 11 delle
composizioni fornite di solo incipit. Complessivamente si conoscono
quindi i testi di 34 brani; gli 8 rimanenti, essendo wnica, non risulta-
no definibili con certezza. Di 4 si conosce comungue 1'incipit (nn,
23, 25, 27 e 35), gli altri rimangono senza alcun riferimento. Per que-
sti brani la ricerca di altre fonti concordanti risulta difficile e davve-
ro ardua in rapporto agli ultimi quattro. L'analisi del testo musicale
pud tuttavia offrire qualche elemento utile per I'tdentificazione della
forma poetica: in alcuni casi sembra infaiti che I'imposiazione
metrico-musicale richiami una forma poetica precisa. L'uso del ri-
tornelle verso la meta della composizione nel brano n. 40, lascia fa-
cilmente supporre la presenza di un testo in forma di sonetto con una
formulazione musicale per le due quartine e un’altra per le due terzi-
ne (ved. anche nn.5 e 24). Sembra anche verosimile il ricorso alla
forma della ballata nel brano n.27 (Come esser puo ch'io viva) data
la presenza di una barra di divisione tra una prima parte contenuta e
una seconda piu estesa (ved, anche n.20). Diverso é il brano n.32,
privo di incipit, che si presenta come una forma aperta basata sulla
versificazione del madrigale (2 terzine e distico per complessivi 8 ver-
si come nel brano n.2; il n.7 ¢ invece coniato su 3 terzine con verso di
chiusura). I rirmanenti brani (nn.33 ¢ 39 senza incipit ¢ 23, 25 ¢ 35
con mncipit) sembrano modellati su testi di canzone. Forse, in ragione
della presenza rimarcata di pause alla fine di ogni frase musicale, il
brano n.25 {Qwvmeé ch'io ardo) potrebbe aver avuto un testo di canzo-
ne concepito in forma di dialogo (peraltro anche I'incipit sopravvis-
suto sembra richiamare la tradizione dei testi formulati come dialo-
ghi tra Poeta e Amore del tipo Amor, che fai? / Occido e poi do vita
o Havmé, Amor! 7/ Haymé, Fortuna! di Fra Ruffino o ancora
Amor! / Che vuoi? del Trombongino e similid).

B Cfr, per una disamina F, LUISI, Lo musice voeale nel Rinascimento cil., pp, 302 e sga, e
10, Aperprafe piscellaree marciano o, po LY, ¢ passim,
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Complessivamente la silloge contiene quindi:
16 canzoni: 3, 4, 6, 8, 11, 12, 13, 16, 17, 19, 21, [29], [31], [34]. [37],
[38] [pit 5 canzoni supposte: 23, 25, 33, 35 e 39]

5 madrigali: 2, 7, 14, [28], 4] [pi | madrigale supposto: 32]

3 ballate: 1, 20, [26] [pid 1 ballata supposta: 27]

2 sonetti: 5, [24] [pit 1 sonetto supposto: 40)

3 villotte {con cit. pop.): 9, 10, [42]

| incatenatura villottistica: [30]

1 canzone rusticale: 18

| canzone con ritornello popolare: [22]

I canzone spirituale; 15

I lauda: [36]

| numeri indicati tra parentesi si riferiscono a testi non presenti nel

Tenor Velorr, ma verosimilmente identificati o ricostruiti. Detta-
gliatamente risultano identificati col conforto di altre fonti concor-
danti i testi numerati 26, 28, 29, 30, 311, 34, 37, 38 (probabilmente
identico al n.37, ma con altra intonazione musicale) e 42. E stata in-
vece proposta una ricostruzione attendibile per 1 rimanenti 3 brami
con le seguenti motivazioni:

n.22 (Una leggiadra [nimphal} la musica non concorda con altre
fonti musicali, ma Pincipit del testo sembra richiamare una
canzone con ritornello popolare gia musicata da A. Capriolo in
PeXI, cc.13v-14. La formulazion¢ metrica sembra calzare la
diversa intonazione adespota di FeTorr.

n.24 (O dolci sguardi fo parolette accortef) I'intonazione non ha ri-
scontro in altre fonti musicali, ma l'incipit conduce a un sonet-
to del Petrarca per il quale si conoscono varie altre versioni ma-
drigalistiche. La presenza dei segni di ritornello nella composi-
zione adesposta di VeTorr rende plausibile il ricorso all'impo-
stazione metrica del sonetto.

n. 36 (O reging in ciel Marig) la musica non & conosciuta attraverso
altre fonti, tuttavia "incipit del testo richiama inconfondibil-
mente una lauda di Francesco D' Albizzo la cui struttura appa-
re del tutto confacente all'impostazione metrica dell’intonazio-
ne musicale,

Particolare interesse suscita il gruppo di composizioni variamente
legate alla tradizione del canto di estrazione popolare italiana. L at-
teggiamento di elevazione dell’elemento caratterizzante della pia an-
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tica ¢ semplice melodia vivificata dal ritmo e dal vivo ricordo testuale
rappresenta un momento culturale tutt*altro che 1solato. L'opera di
ricognizione nell’ambito del canto popolare ha origine nel Quattro-
cento e vania talvoelta 'apporto di valenti musicisti d'oltralpe. Nei
primi decenni del Cingquecento @ gid una moda diffusa, sostanzial-
mente alimentata dal desiderio di innalzare a dignita d'arte gli ele-
menti poveri della cultura musicale autoctona divenuta piu sapiente
nella tecnica compositiva a pid parti presso gl stessi compositori ita-
liani.

Mella nostra silloge é presente un numero non trascurabile di brani
contenenti elementi di chiara derivazione popolare che offrono nuo-
ve Lestimonianze in appoggio ad altre gia note o si pongono come ul-
teriori contributi originali nello spetiro delle attuali conoscenze.

Dal gruppo delle composizioni villottistiche e da guello delle can-
zoni rusticali o con ritornello popolare si pud rilevare la presenza di
varie citaziont che sembra opportuno evidenziare nella seguente ta-
vola 5.

In merito all’identificazione dei poeti sono state registrate 20 attri-
buzioni col conforto delle fonti letterarie. Sono risultati adespoti 10
testi presenti integralmente sotto I'intonazione musicale e 8 altri cita-
ti con il solo incipit (gli altri 4 componimenti — nn. 32, 33, 39, 40 —
son0 mancanti anche del capoverso).

Gli autori identificati sono 7 con brani assegnati come appare dal
seguente prospetto:

Adespoti (testo integrale): 1, 6, 9, 10, 18, 19, 20, 21, 41
Adespoti (solo incipit): 22, 23, 25, 27, 28, 30, 34, 35, 42
Adespoti (senza incipit): 32, 33, 39, 40

F. Petrarca (testo integrale): 2, 5, 7, &, 11, 12, 15, 16, 17
F. Petrarca (solo incipit): 24, 29, 31

P. Bembo (testo integrale): 3, 14

G. Brevio (solo incipit); 37, 38

. Sannazzaro (testo integrale): 4

G. Muzzarelli (testo integrale): 13

F. Ciprio (solo incipit): 26

F. D'Albizzo (solo incipit); 36

Il riscontro per | testi del Petrarca ¢ stato condotto sull’edizione
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Tavola 5

M. Incipit del testo

Forma

Cliazion] popolar

Chsservasion]

9 Ese per gelosia

Villotta con cit.
pog,

wCh'i" o fard stentar sul bu-
S0k

Testo in Torrefranca, p.286. Be' olire ad avere una
versione concordante (n.25) ne presenia un'alire con
intonazione diversa (n62)

10 Ho passion ei ho martello

Willoita con cit.
pop.

aTantard ch'i"ho el marels

Mon sonosciuto come frammento popodare; richia-

mia vagamente 11 tesoo O ha marello Die gl fol-

ge, musicato da E. Dupré in PelIf ¢, 33 (cfr, n.1E)

e la tarda aria & ballo Chi ha martello di
-Bendusi (cfr, Brown, 1553 ¢ 1555%)

18 Oneando andrasio al monye

Canpone rusticale
0 lema popalare

wljuando andarasiu al monten

I testo & conosciulo in un’alira elaborazions musi-
cale di G. Piero Mantovano, in Pelossi!, cc.dlv43
(ed. mod. Disertori, pp. 545-55] e Gallico?75, pp. 5%
&), 11 frammento si trova usato in varie claborazio-
ni frowtolistiche soto forma di ricornelio, come nel
bramo ©hi ha marrelfio del Dupré sopra citato (n. 109,
trascritto in Pirrotta, pp.103-106, In Jeppe-

senT0, pp. 34-35 sono riporiali sistematicamente 7
frammenti che 51 richiamano alla cit, (ess.73-79)

22 Una leggiadra [nimpha]

Canzone con
rivornello popolare

«Cavalcha el conte Cuido per
la Toschanao

10 pessti & stato assunto dall'intonazione di A.Ca-
priceli in PelfX, cc. 13v-14 risultante diversa. la cia-
Zione & presente in unalira incatenatura cuny diver-
sis fitteris di Be!, n.48 (L witimo of af maggio, ed.
mod, festo @ musica in Torrefranca, pp. 1435 e 488},
Frammentl riporan anche in JeppesenTd, p. 40 (ess.
S-27).

M) Vrai dizu d'amor

Incatenatura villoi-
tisdica con fram-
menti popolart

wVral dieu d"amors

«chtlo son fora di presums
wdo Hentaloras

it |"ombra d"un bel pinos
cuceling bel ucelinos

Testo e musica pubblicati in Torrefranca, pp. 18 ¢
527-9. Rileva sistematicamente le citazioni e le pone
a confronio con altre smili leppesen™), pp.70-73
(o5, 201-221), pp. 38-39 (ess, B7-94), p. 51 (ess, 133
139y, Cfr. anche in Brown le elab. su Frai diey di
Josquin ¢ Brumel {15382 ¢ 15411, aliri rif. al «Tien-
taboraxs (15683, 15599 ¢ al tema cucelings (15479

42 La mi fa solfare

Villetta con cit,
popodar

it vl che [a Rosinas
iclassa fare o min
wi'andaré col boccalons

Tesio in ed, mod. in Torrefranca pp, 258-25% 2 471
475, Ora anche in LuisiT9, pp. CLIII ¢ 218-221 con
scheda critica per riscontri cif, pop. a p. CXXVY ed
gas. M4-96 a p. LXXIK, Raffrontl anche in
JeppesenTil, pp. 80-81 (ess, 257-258), 104 (es. 328) e
ppr. 32:13 (ess, 65-72). Per un riferimento al ballo
della «Rosinas cfr. anche Brown, 15232,
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critica di Gianfranco Contini*®, Il testo n.3 del Bembo (Sf rubella
d'amor, né s fugace) ¢ una canzone tolta da Gli Asofani, Libro se-
condo (prima edizione del Manuzio, 1505); I'altro testo a lui attri-
buito (n. 14, Selingo ef vago wcecel) non compare in realta nell"edi-
zione moderna curata da C. Dionisotti (Torino, Utet, 1932). E tutta-
via presente nella stampa di A. Giaccarello del 1551 e nell’edizione
dell'omnia edita da F. Hertzhauser nel 172923, [ due testi del Brevio
riportano nel Tenor FeTorr lo stesso solo incipit Donna leggiadra e
befla; per 'intonazione del primo (n.37) esiste la possibilita di raf-
fronto con varie fonti musicali concordanti dalle guali si pud desu-
mere 'intero testo risultante attribuito al Brevio nella edizione ro-
mana del 1545 delle sue opere®®, Il n. 38 presenta diversa intonazione
musicale ¢ I'incipit testuale mostira un tentativo di erasione che pone
qualche dubbio sul ricorso allo stesso testo; tuttavia sembra che |'in-
tonazione musicale possa calzare il testo del Brevio in forma di can-
zone, come risulta dalla trascrizione nell’ Appendice [T, n. 6. 1l testo
n.4 del Sannazzaro (Qual pena, lasso, e si spietaia € cruda) € stato ri-
scontrato nell’edizione settecentesca del Comino??,

M Cfr, FRANCESCO PETRARCA, Corzoniere, testo critice ¢ introdusione di Gianfranco
Comtinmi. Annotazioni di Damele Ponchirodi, Toring, Einaudi, 1964 (V] edizione, %75}

3 Cr. Libro quarto delle rivee df aivers) eccatleniizsinn arter. .. In Bologna, presso Ansel-
mier Ciiaccarella, 1551, p. 195 ¢ Epmere ded Cirrlinale Pieten Bembo. ., Venezia, presso France-
sco Hertzhauser, 1729, T. 1, p.43. 1l problema & discusso in ©. GALLKCO, s conzortere cil.,
- 93, ove viene annogaio che nel M Magl, WIIL, 719 della Biblioteca Nazionalke di Firenze il te-
sie & presente 3 .71 con 'attrbacione a Claudio Tolome posta da mano diversa (da quesia
Fomie rilevd Matiribuzione e trascisse il testo il TRUCCH], Poesie itelione nedite di dugento au-
ford, Prato, 1847, 101, p. 374). I Gallico segnala anche una ancor meno attendibile attribuzio-
ne a Yeronica Gambara nel Ms. 1250 della Biblioteca Universitaria di Bologna accentata da 1.,
FrATI, Rime inedite del Cinguecento, Bologna, 1918, p. 5.

26 Cfr, GIOVANNI BREVIO, Rime ef prose volgari, Roma, Blado, 1545, p. 29. Cfr. riferi-
menth in H, COLIN S0, A Gl at,, p. 224 & possiog.,

T Cfr. IACOPO SANNAZZARD, Le opere volgari, Padova, Comino, 1723, p. 385, In C,
GALLICO, Lin cangoaiere cil., p. 96, sono indicare anche ahne fonll maniacritie con la siessa
attribuzione (Ms 11, 1, 60, o. 19 ¢ Ms. Magl. VI, T20, ¢ 54 ¢ ¢.179 della Biblioteca MNazionale
dy Firenae),
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La canzone del Muzzarelli, n. 13 8'io usassi di dir quel che pian-
gendo risulta con tale attribuzione in una stampa di nme del 1550 ¢
in altre fonti manoscritte®®, 1l testo n.26, Virg della mia vita, & pre-
sente in FeTorr con il solo incipit, ma risulta integro nelle fonti mu-
sicali concordanti; la sua attribuzione al Ciprio ¢ attestata dal codice
di P.F. Giambullari Ms.Magl.VII, 371, c.18 della Biblioteca Nazio-
nale di Firenze utilizzato dal Trucchi nella sua citata raccolta di
rime?,

La lauda di Francesco D' Albizzo, n.36 O regina in ciel Maria, e
segnalata in VeTorr ugualmente con il solo capoverso e non presenta
concordanze con altre fonti musicali. L’inizio rimanda comungue a
una lauda gia registrata negli incipitari del Feist e del Tenneronii! e
pubblicata dal Galletti nella nota riedizione delle guattro «pin anti-
che raccolte» stampate a Firenze tra la fine del Quatirocento e gli ini-
zi del Cinguecento, ove compare con 'attribuzione a F. D' Albizzo e

B0 4r, Libro terze delle rivve di diversi, .., in Yenezia, al Segno del Pozzo {in fine: Appresso
Bariolomeo Cesano), 1550, p. 83, In O, Gal L0, L conzoniens cil., p. 94 .0 rilevaia la stesa
aitribuzione nel Ms. Magl. VI, T1%, c.96 ¢ nel bMe. Magl. 11, [, &0 c. 19 delia Biblioieca MNazio-
file i Firenee, Similmente in un coddice appartenuto alla libreria privata Manzoni oi Roma
utilizeato da PRATO, Alcuine rime of G Muzzarslly (per le aMozee di Clan-Sappa-Flandi-
netel, Bergamo, 1884, pp, 261 e spe.

I Cfr, TRUCCHI, Poesie italiane cit,, 11, po 299, Ln aliro testo con o stessn capoverse, ma
imadripale con sepuiie diverso, compare sella stessa edizione auribulio a L. Fessen @ presente
nelbia stesso codice Norenting a . 2% (TRUCCHL, iv po 397 A quesio testo, diverso dal no-
s, s rileriaee Patdbugone in G, MAZZATINTL frveniar,.., X101, p. 76 cle non elenca il
pester el Ciprio presemie a .18 essendo attealmente mancanie nel codice. La quesiione, con
lterior rferimenti & rratiata i O, GALLICO, Us cenzoniere cil,, p. 103,

M o, A FEIST, Mitteilungen aus alteren Sammbungen iralienischer persificher Lieder, in
afeitschinf Gir Rormanbsche Philologies, X000 {18859 1, 967, ove sono indicate per atirtbu-
vione del tesio le fomi pubblicate dal Gallesti di cui alia noia seguenie, la tarda risiampa Lou-
oe devend . Yenge, al Sepno della Speranza, 1556 ¢l Ms,ap, 240 della Bayverische Staaishi-
bliothek di BManchen. L'incipit si trova anche in AMNIBALE TEMNERONIL, frigé df enbiche
e selipne religiose e eporalt, Firenze, Olschki, 1909, p, 195 che cita la sola stampa pubbli-
cata come seconda nella raccolia del Gallentd, Quob si pud apgiungere che i tesio 58 rova ade-
spoda anche nel Me, Ross 424 (X, 1) a o, 1%, codice di origine fierenting opgi alla Biblio-
leca Aposiolica Vatwana; in meriio ofr, Fo LUISI, Lawdagrio giaedimionen, 2 voll,, Venesa,
1983, 1. p. 197.
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I’annotazione finale «Cantasi come: Signor nostro da Pavia»?!, La
possibilitd che detia lauda rappresenti il testo su cui si basa I'intona-
zione musicale formulata nel Tenor di FeTorr si pone con attendibi-
litd, dal momento che il metro poetico, come si € gia accennato,
coincide perfettamente con guello musicale,

Per una visione generale del contenuto di FeTorr in ordine alle
forme poetiche e agli autori identificati si rimanda alla Tavola 6.

Si da di seguito la trascrizione completa dei testi secondo la lezione
di VeTorr, In margine a ciascuno sono poste annotazioni riguardanti
la forma poetica, gli interventi particolari e I'eventuale identificazio-
ne degli autori. Ove ricorrano viene fatto riferimento a edizioni mo-
derne dei testi. Per i casi di ricostruzione € data notizia della fonte a
cul si ¢ fatto rcorso.

La trascrizione rispetta la grafia originale distinguendo solo tra w ¢
v e intervenendo esclusivamente con segni di apostrofo, elisione e se-
gni di interpunzione; 1 casi di raddoppiamento fonosintattivo (ulte-
riori elementi di conferma circa "apparienenza della fonte all'area
fiorentina) sono stati distinti con 'uso del punto alto (aller = a-ller);
1 versi sono stati ordinati secondo la forma poetica, le rime e il me-
tro, eliminando le maiuscole iniziali,

1.

MNon finsi mai d’amarti,
ma tu fingesti ben per darmi morte:
ristora el mio penar, ahi cruda sorte!

Vincto da tuo belta, da tuo’ be' gesti
s ¢ le parole finte,
gettai mio core in foco

I Cfr, GUSTAVO CAMILLO GALLETT), Loude spirituali df Feo Belcard, di Lorenzo de'
Medici, & Francesco & Albizzo, &i Castellans Castellans e Jf wlirl, comprese nelle quwaiirg pis
artiche raccadre, Firenze, Molini e Cecchi, 1863; il testo della lauda O reging i cied Maria e
contenuto nella 11 raccolta con Mannbuzione a F. D' Albizeo: Lowde focre e composne die pis
persoire spiriinali [...], Firenze, Francesco Bonaccorsi, 1485 (stile comune, 1486). (Galleiti, p.
107, 1 e & rportalo con aleune legeere variami anche Tra fe laude trascritte dalia gquaria
stampa Litvn of Laude o petizione df ser Piere Pacind oo Pescio (Firenee, ca, 1502-1308, poi -
stampale come Operg Aove de Lawde & Venezia, da Giorgio de” Rusconi a instantia de MNicald
dhigto Fopinag, 15121 con Pindicazione oCamas] comne: A cavallo, a caval, Pavia, Pavias {cfr,
Galkerni, n, COCLXXIL, p. 224).
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Poesi {roa. aniri- Canzonl Madrigalik Ballare  Soneni Vilkotie  Incatena- Canzone Canzoni Canzone  Lasda Bgm  Dlsservacion
huwroai) i L) 5 iy 12 con cit..  lurk wil-  rusticale com Gl Sparil. i1 delinabili
o - pop. (30 borse. (1) nl:lp (1

F. Petearca (12y8, 11, 2,7 5, [24] 15 | Tesinn. 24, e 3l
12, 16, compaiosno in FeoTore
17, 2%, con il solo incipit, 'iden-
[31] tificazions si basa sulle

fomii coneordanti,

P. Bembo (5) 3 14 Il n. 3 da Gii Aselani,
Libgo [1.

G, Brevio @2y 371, Supponibifmente ]u:c:

138] w0 [ESlo rcosiruite su al-
ire fone per il o, 37 & as-
segnato anche al n, 348

[.Sannazzaro 4

(1

CiMuzearedld 13

i)

F.Ciprics (1) [Z6] Testo riscontrato 5o alira
fonte musicale concor-
danie

F. D albiezo (1) [34] Testo rilevaio da Gallerd
(ricoolea 11, 1485)

Testi adespoti &, 19 [ZB], 41 1, 20 910 30 18 [£2] 23.2% | testi di cui gi noL 28

(22 21,134] [42] 27.132]. 34 sono steti ricostruiti

(forma  (forma  {forma  (forma
SUpPO-  SUPPO-  SUEPO-  SUPPO-
stal stal sta) sta)

(237 P 217 (407
[257]

[331)

1359

[397]

331,35 sulla base delle fonti col-
[391,140] lazionate (cfr. Tavola

delle concordanze,
App.dy 1 brani numerati
32, 33, 39 ¢ 40 sono pre-
serili in Fotorr senza rife-
rimenti testuali. In base
all'analisi dell"intonazio-
ne musicale si pud pro-
pobre, per lesti citatl col
sOd0 INCIPIL O SenEd [eslo
dell"ultima colonna, il ri-
ferimento a una supponki-
bile forma come indicato
tra le «forme suppostes
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non gia per darti gioco;

sperai servendo ognhor con tanta fede,

ma tu iniqua, ingraia et impia a torto
0 ponestimi ad tal sorte, o destin mio,

che pit la morte chieggio che 'l disio.

w3 ahlhat
BaHata. Adespoda fed. mod. Gallo-Manteses, n.3)

Non al suo amante pith Diana piacque,
quando per tal ventura tutta gnuda
la vider in mezzo delle gehide acque,

come la pastorella alpesira et cruda
posta ad bagnare un legiadretio velo,
ch'a I"aura el vago e biondo capel chiuda

LA

tal che fece, quando arde el cielo
tutto tremar d'uno amoroso gielo.

Madrigale. (Frapcesco Petrarca, Canzomiere, L1 ed, mod. Conting, p.71)

Si rubella d’amor, né si fugace,
non presse herba col piede,
né mosse ninpha mai fronda con mano,
né in trecce di fin oro sparse al vento,
s né in drappo schietto chare membra avolse
donna si vaga et bella come gquesta
dolze mimica mia.

Caneong (Pietro Bembo, Oy Avadamd, Libre 103 ed, mod, Gallico &1, p. 119)
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4,

Qual pena, lasso, ¢ s spietata et cruda
gil nel gran pianto eterno,
che nel mio pecto interno
vié maggior non la senta I'alma stanca?
+ La qual, dannata all'amoroso inferno,
trema nel foco gnuda
e 'n diaccio arde e suda
¢ Ira speme ¢ paura arrossa ¢ ‘mbianca.
Cosi di e nocte manca,
w né col mancar de gli anni
manca di tanti affanni
che Amor, per maggior stratio [vuol] che sempre,
si distrugga e stempre
et per compensa de’ passati danni
15 habbi’a cercar le pene ad una ad una
et in sé sola poi sofrir clascuna.

v, 1 lasss / ﬂr-".' Iy daxsn

v, & senia / vers. di Bel; VeTorr: senti

v, 12 vuol / vers. di Bed ed. p stampa

v, 13 vers. o stlampa: s Sirepga € &5 disferpre

v, 15 habbi'a = habbia a (Fcf)

Canpone. (lacopo Sannazzaro, Le opere valpars, Padova, Comino, 723, p 383, 1 stings)

3.

() passi sparsi, 0 pensier” vaghi e pronti,
0 tenace memoria, o fero ardore,
o possente desider, o debil core,

4+ ochi mia, ochi non gia, ma fonti!

O fronde, honor delle famose fronti,
o sola insegna al gemino valore!
O faticosa vita, o dolce errore,
¢ che mi fate ir cercando piagge e monti!

—— -

O bel viso ove Amor insieme pose
gli sproni et il freno onde mi punge et volve,
n come a-llei piace e calcitrar non vale!
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— ——

O anime gentile et amorose,
s'alcuna é al mondo, et voi nude ombre et polve,
14 deh, restate a veder qual ¢ °l mio male.

v, 14 dehsde
Soneiio, {(Francesco Petrarce, Cerzoviere, CLXL ed mad. Conbing, . 1[?]

6.
Amor che mi tormenti
el m appresenti il bel sguardo suave
di guella che di me pietd non have,
perché non mostr a-ller si spesso il foco
s che mi consuma el core,
come ad me mostri sua belta infinita?
Forse che saperia che cosa ¢ amore
el come si sOlragea a poco a poco
un che lontan dalla speranza sia?
o Ah, dura sorte mia,
madonna me non cura et certo vede
¢h'altro non regna in me che amor et fede.

v. 10 AhsHa
Canzone, Adespoia

Perch'al viso, d'Amor portava insegna,
mosse una pellegrina il mio cor vano,
che ogn’alira mi parea di honor men degna.

Et lei seguendo su per I"herbe verdi,
udi’ dir alta voce da lontano:
ahi, quanti passi per la selva perdi!

L |

Alhor mi strinsi a 'ombra d'un bel faggio,
tutto pensoso; el rimirando intorno,
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vidi assai periglioso el mio viaggio;

w e tornai 'ndrieto quasi a mezzo ¢l giorno.

v, & ahi/ bl
Madrigale. (Francesco Petrarca, Canzondere, LIV ed.mod. Conting, p. T6)

Amor, se vuoi ch’i’ torni al giogo antico,
come par che tu mostri, un'altra pruova
maravigliosa e nuova,
per domar me conviente vincer pria.

5 El mio amato thesoro in terra truova,
che m'e nascosto, onde 10 son si mendico,
e 'l cor saggio e pudico,
ove suol albergar la vita mia;
et s'egli & ’] ver che tua potentia sia

w nel ciel si grande come si ragiona,
et nello abisso (perché qui fra noi
quel che tu vali e puoi,
credo che 'l sente ogni gentil persona),
ritogli a Morte quel ch'ela n'ha tolto,

15 et ripon’ le tue insegne nel bel volio.

Canzone. (Francesco Petrarca, Canzomiere, CCLXX, | stanza, ed.mod, Contind, p.341)

9.

E s¢ per gelosia
mi fai tal compagnia,
la colpa non é mia
et vien da te:
s ch'i’ ti fard stentar sul buso,
0 marito me.

Villorta con el popolare, Adespots (ed.mbod, Torrefmanca, p.286)
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10,

Ho passion et ho martello
et ho mille grilh in testa
ogni cosa mi molesta

e travaggliami el cervello.

+ Tantara ch'i' ho el martel
della putta che fa bindel,
[tantara ch'i'] ho passion,
tantara ch'i’ ho 'l magon
della Tognazza 1 belli don’.

v. T ramrara ch'i'/manca nella parie esaminata & T per la presenza di pause
Villorea com cit, popadare, Adespota

1.

Vaghi pensier’ che cosi passo passo
scorio m'havete a ragionar tanto alto,
vedete che madonna ha il cor di smalto,
si forte, ch'io per me drento nol passo.
s Ella non degna di mirar si basso
che di nostre parole
curi, che 'l ciel non vole,
al qual pur contrastando io son gia lasso:
onde, come nel cor m'induro e 'naspro,
1w cosi nel mio parlar voglio esser aspro.

v. 10 & PMincipit di wna canzone di Dante
v, 1-10 = v 2i-30 del testo integrale
Canzone, (Francesco Perrarca, Cangowiers, LXX, 3* stanza; incipit Lasso me, ck'l" non so iR

guat parte peieghi ed, mod, Connn, pp. 93-94)
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12.

Se *| pensier che mi strugge
com’e pungenie el saldo

cosi vestissi d"un colore conforme
forse tal mi arde et strugge,

+ ch'aria parte del caldo,
et destariase Amor la dove dorme;
men solitarie 1"'orme
fora" de' mie pie’ lassi
per campagne e per colli,

w men gli occhi ognhor molli,
ardendo lei che come un diaccio stassi,
et non lassa in me dramma
che non sia foco e fiamma.

O poverella mia, come sei rozza!l
15 Credo che tel conoschi:
rimanti in questi boschi.

wv, 116 = vy 79-B] del tesio inlegrale
Conzone (Francesco Perrarca, Cenzoniere, CTXXY, | stanza — di & — ¢ commia; ed.mod.
Contini, pp. 164 1646)

13,

510 usassi di dir quel che piangendo
men vo s0lingo, accid ch’altri non m'oda,
forse pieta m'haresti,
o si crudele, almen, non mi saresti.
+ lo mi affatico et ogni vostra loda
vo cantando; io vi honoro et exalio
quanto le rime mie puon giunger alio;
vo' mi sprezzale ognhora sorte spietata:
il dird pur vo' siete troppo ingrata.

Cangoneg, (Ciovanns Muzzarelli, Libve terze dille rime of diversi, Veneria al segno del Pozes,
presso Bartolomes Cesano, 1550, p. 21)
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14.

Solingo et vago uccel
che hai si ben sparsi tuoi suavi accenti,
hor odi ¢ mia lamenti.

lo vissi in gioia, hor son del pianger vivo
+ ché non gia d’altro il cor lasso s’appaga
et quella ond’io fiorivo

inver del mio ben e del pianger vaga,
desguarda la mia piaga,
dolze augellin, et se pieta 1 piega,

w alla amorosa spiega,
va' innanzi al mio bel sole
et lieto canterai queste parole:

da te, da Amor, da tua belta infinita
chiede, un miser amanie, © morie o vita.

bladrigale. (Pietro Bembo, in Libvo guarie defle e df diverst ecoelleniissini aulord, Bolo-
gna, Anselmo Caaccarelbo, 1551, p. 195: ¢fr, anche Opeve deof Cardinale Preire Bemba,,,, Ye-

nezia, Francesco Herizhauser, 1729, T, 11, p. 45

15.

Vergine bella, che di sol vestita,
coronata di stelle, al sommo Sole
piacesti i, che in te Sua luce abscose,
amor mi spinge a dir di te parole:

+  mMa non 0 cominciar senza tua aita,
et di Colui che amando in te si pose.
Invoco lei che sempre ben rispose
a chi la chhama con fede:

Vergine, se a merzede
1w miseria extrema de I"humane cose
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gia mai ti volse, al mio priego t'inchina,
soccorn alla mia guerra,
bench't’ sia terra, et tu del ciel regina.

Canrone spiriluale, (Francesco Petrarch, Conzowrere, COCLRYL, | stanea; ed. mod. Contint,

. 455)

16,

Ben mi credea passar mio tempo hormai
come passato havea questi anni adrieto,
senz'altro studio et senza nuovi Ingegni:
hor poi che da madonna 10 non impetro
¢ |"usata aita, ad che condocto m*hai,
tu 'l vedi, Amor, che tal arte mi insegni.
Non so s'io me ne sdegni,
che questa etd mi fa divenir ladro
del bel lume leggiadro,
1 senza 'l qual non vivrei in tanti affanni.
Cosi havess'io i primi anni
preso lo stil che hor prender mi bisogna,
cheé giovinil fallir & men vergogna.

Canzone, (Franceseo Petrarca, Conzomiere, COVIL 1 stanza; ed. mod, Contini, p. 265)

17.

Che debb’io far? Che mi consigli, Amore?

Tempo € ben di morire

et ho tardato pit ch'io non vorrei.

Madonna & morta, et ha seco il mio core;
« et volendol seguire,

interromper convien guesti anni rei,

perché mai veder lei,

di qua non spero, et I'aspeciar m'é noia.

Poscia ch’ogni mia gioia
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i per lo suo dipartir in pianto ¢ volta,
ogni dolcezza di mia vita ¢ tolta!

Canzone. (Francesco Petearca, Canzomiers, CULYIL | stanza; edomod, Comtim, »337)

18.

Quando andrastu al monte,

0 pecoraro, o mio bel pecoraro,
saggio pastor mio charo,
guando andrastu al monte?

+ lo non saprle]i [dir] mai

crudel mia pastorella

disdegnosetta et fella.

Di' tu, nympha mia bella,

che sol andar mi fai qui intorno errando:
i gquando andrastu al monte?

¥. 3 "incomazbone muoskcale & il metro poetico rlchiedono integrazione sulla base del testo in
PeRoisif G A T v-A3 g, In nar SFT AT,

Canzone rusticale. {elab, su tema popolare; ed. maoderna del testo con alira intonazione musi-

cale di G.P, Mantovano in GallicoT5, pp. 59-60). Adespoio

19.

Donna, se la belta dei vostri ochi,
alhor ch'i0 non cognoscevo amore
et ero di mia eta ne’ primi corsi,

li miei abbaglio si con lo splendore,

« che indi pietoso par ch’ognhor trabocchi,
che da guel tempo gir mai pil non scorsi
bellezza in altra donna, anzi m'accorsi
Amor per vostro servo havermi electo
el vOol pér mia signora, onde in tal stato,

0 da quel lume abbagliato,
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vixi molti anni finché il freddo pecto
tutto sentl’ infiammato,

gquando ad lui parve con focoso dardo
piagarmi il cor ond'io languisco et ardo.

v. 10 abbagliato abbagpliato
Canzone. Adespors

20.

Come esser pud che pil respiri o viva,
o miser cor mio, poi che mia sorte,

pitt dura et pia crudele che cruda morte,
mi tien cosi lontan dalla mia diva.

+ Quel viso sol che ne solea dar vita
col dolze sfavillar de' razzi suoi,
ben luce come el sol, ma non per noi,
ché tolta n'& in suo vista alma et suave
per nostra lontananza acerba et grave,
w che d'ogni bene al tutto hora n'é priva.

Ballata. Adespoia

21.

Infine io vo morire,
ma qual sdegno mi muove
a darm tante pene strane ¢t nuove?
MNon vi sono io fidel,
pit vostro assal che mio?
s Mon siete voi il mio dio?
Ahy, mia sorte crudele,
ché io pato a torto ognhora mille morti?
Io non so come el ciel ve lo comporti!

v, 6 Ahy/Hay
Cangome, Adespota
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22,

Una leggiadra [mmpha,

dil sol pia bella molto,

dal petto il cor m'ha tolio

cantando lei cum voce alta et humanas;

s wCavalcha el conte Guido per la Toschana
la lanza in man ch'el porta e la bandera»)

Sode incipit, ma Canzone con ritornelle popolare, Adespoa (ricostruzione da PelX, ool 13v-
I4 ove seguono altre 4 stanze chivse da ritornello)

23.
Quanta € la doglia amando

Solo incipit (non identificato), Adespoto

24,

O dolc sguardi [o parolette accorte,

or fia mai il di ch't’ vi riveggia et oda?

() chiome bionde di che 'l cor m'annoda
4+ Amor, et cosi preso il mena a morte;

o bel viso a me dato in dura sorte,
di ch'io sempre pur pianga, et mai non goda:
o chiuso inganno et amorosa froda,

g darmi un piacer che sol pena m'apporte!

E se talor da' belli occhi soavi,
ove mia vita e 'l mio pensero alberga,
1 forse mi vén gualche dolcezza honesta,

sibito, a cid ch'ogni mio ben disperga
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et m'allonane, or fa cavalli or navi
i+ Fortuna, ch'al mio mal sempre & si presta]

Salo necipsl (mae s vinene sdentilicabale con il sonerto & Francesco Petrarca, Conzoniers,
CCLING edomoed, Contini, p, 317]

25
Oymé ch'io ardo

Sodo Encipin (non ddemtilicarn), Adesporo

26.

Yita della mia viia,
[quanto gran torto havete a pensar ch'io
v'abbi mai per alcun posto in oblio.

Quel foco che m'accese in pecto Amore,
= lasso gid son tant'anni,
fu di tal forza e de si gran valore
che, per maggior’ mia danni,
né per absentia mai, né per affanni,
escie dal petto mio,
w anci sempre di voi crescie il desio. ]

v, § gidi son / Verd? e Bol: son pia

v. T mia / Verd! e Bcl; mei

v. @ escie S Verd? e Bel: uscd

v, 10 crescie 7 Verd! e Bel: crebbe

Solo incipdt fma ballata di F.Ciprio, in Truechi, Poesie iralfane inedite di dugenro aurori, Pra-
to, 1847, 111, p. 299 irascr. del testo da Falyelr. wrasce. & 4 v, nell® Appendice I'V7, n. 3 e relati-
Y0 ApPArals critkeo)

27.

Come esser pud ch’io viva,
[amor, cosi lontan dalla mia vita... (7]

Solo incipit {forse idemificabile con il testo musicato in Regezzond). Adespodo
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28.

Fidele et bel cagnuolo [che tanto spesso
screzi nel grembo de la donna mia
poiché venire apreso

non posso qual fai tu come io vorei,
= mOslra per corlesia
con dolce mugolar con salti e ceni

che 'l di ch'al mondo veni
nagqui suo fido amante
€ sero sempre teco vigilante

wo ch'altri non furi sua belleza nova:
unde, di gracia, prova

di far che la mi chiami e tenga teco
a scrizar e saltar talvolta seco.]

v, 1 cagnualoscorretio cogrmud! sul piano metrico (ma 'inton. mos. richiede cagrwonia)

W, & vowers wovrar

Folo incipit (ma madrigake riscontrato su Fonte concordante; trascrizione del testo da Bedfus,
oS-, Adespoto

29,

Si & debile il filo [a cui s’attene
la gravosa mia vita
che, s'altri non 1"aita,
¢lla fia tosto di suo corso a riva;
5 perd che dopo 'empia dipartita
che dal dolce mio bem
feci, sol una spene
€ stato infin a gui cagion ch'io viva,
dicendo: perche priva
w sia de I'amata vista,
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mantienti, anima Lrista;
che sai 5"a miglior tempo ancho ritorni
el a pin lieti giorni,
o se 'l perduto ben mai si racquista?
15 QQuesta speranza mi sOstenne un tempo:
or vien mancando, et troppo in lei m'attempo.]

Sobo incipit {ma canzone di Francesco Petrarca, Cenzoniere, XXXV, | stanza; ed.mod.
Contini, pp.31-34)

30.

Vrai dieu d'amor

chi mi confortera

|che *l mio amor si 1'ha lassa?
Falilan, falalilon

5 c¢h'io son fora di presum,
o falilalilon
ch'io son fora di presum
¢ vo cantando ognhora:
do tientalora,

w 4 |"umbra d'un bel pino,
ucelino, bel ucelino,
come sastu mai ben dire:
falile lililalon
falile lililalon.]

Solo PMincipit {ma incatenatura villottistica di frammentl popolari; ricosiruzione da Bed, n.46;
od. mod. Torrefranca, p, | 18). Adespoo

3l.
Una donna pild bella [assai che 'l sole,

et pia lucente, et d'atrettanta etade,
con famosa beltade
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acerbo anchor mi trasse a la sua schiera.
s Questa in pensieri, in opre et in parole
{perd ch'é de le cose al mondo rade),
questa per mille strade
sempre inanzi mi fu leggiadra altera.
Solo per lei tornai da quel ch’i’ era,
w poi ch’i’ soffersi gli occhi suoi da presso;
peér su0 amor m'er’ 1o messo
a faticosa impresa assal per tempo:
tal che, s'1" arrivo al disiato porto,
spero per lei gran tempo
15 viver, quand’aliri mi terrd per morto,

Canzone. (Francesco Petrarca, Cenzoniers, CXIX, | stanza; ed. mod. Contini, pp. 155-158)

32.

Senza testo (non identificato)
33,

Senza testo (non identificato)

34,

Madonna, guand’io v'odo
[cantar si dolcemente
mi struggo, et I'alma al mio morir consente,
Cosi chi fia ch'el creda
s con quelle armi
che mi scampasti voi mi date morte
né posso o voglio aitarmi
da si beata sorte
che se morte non da maggior martire
w 0 vorrei mille volte el di morire.]

Solo incipit {(ma canzone, ricostruita da Bcl, n. 4%, ed. mod. Gallico&l, p.122). Adespota
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3s.
Qual mia colpa o errore

Scdo incipit {non identificata), Adespoio

36,

O regina in ciel, Maria,

[tutti 1§ vogliam pregare

che a1 faccia alfin salvare;

invochiamo, invochiamo, Maria Maria!

5 Destinsi ora e veri amanti
di Maria vergine pura
e con festa e dolci canti,
mentre che la vita dura,
onoraie la figura
w ¢h'é nel ciel tanto esaltata;
e con voglia sviscerata
invochiamo, invochiamo, Maria Maria!]

Solo incph {ma lauda di Francesoo Y Albizao, in Loude de diverss,., Firenge, Bonacsorsi,
1456 [snbe maod. |; ed, mod. in Galleiti, pp, 107- 108

37.

Donna leggiadra e bella,
[che con le vostre luci m'accendeste
il di che la mia stella
mi condusse a veder "altiere honeste
5 vosire bellezze, poi che la mia sorte
m'ha fatto vostro, non me date morte.]

Solo incipht {ma canzone di Giovannl Brevio, in Rime ef peose velgard, Roma, Blado, 1545,
p.29, 1 stanza, Testo trascritto da Feradd: ed mod. Shim, 10, p. 420
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38.
Donna leggiadra et bella

Lobo incipit (ma probabilmenie lo 312550 esto del Brevio al 5,37 con diversa intonasone musi-
cale; ofr, traser. nell’ Apperdice [, 1. §)

39.

Senza testo (non identificato)

40.

Senza testo (non identificato)

41.
5"Amor qualche remedio hormai non presta
da rindolcir la mia acerbita spene,
sentomi ad mezzo di giunger la sera.
Fame rabiosa troppo mi molesia
+ nel digiun lungo del passato bene
che maraviglia é ben com’io non pera.

Ma peggio &, che 'l morir, starmi struggendo,
la lontananza del mio ben piangendo.

Madrigale, Adesporo

42.

La mi fa solfare
[la falsa Reconchina
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la mi fa sonare

la borsa ogni matina;

et vol che la Rosina

contenti el suo Zanolo.

O che piacer, andar senz’alle a volo.
Da poi, con baglie et zanzie,
in su le guanzie

mi tiene una mandg;

con I"altra, pian piano,

tira 1 bezzi a sé;

et dice: lassa fare a mi,
ch’in breve et pochi di
t"andaré col boccalon.]

Villotta con citazioni popolari. Adespota, (Ricostruzione del tsio da Fam, n, 103, ed, mad. in
Luizi™, p.CLIH & Torrefranca, pp.238-259].
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Fr!, braro n. ¥ (= VcTorr, a. 24)
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APPENDICE 1
TAVDLA DELLE CONCOHRDANZE

5. Forma poetica Concordanze P
LB Incipit {attrib.) {attrib.) Ed. Moderne Orsservaaiomi
1 M fimsi el Iv-2v  Ballata (Ad.) MO co 2iv-24 (Ad) -I‘.'i-aJln-Hu:m, n.3 Anche in PasDor fnisf. ). Autore

o ‘amears] Paslor, oo, 4v-5 (Fra identificabile con Fra Ruffing Bar-
Ruffim) telucci d”Assisi (v. anche n 42},

2 Nour ol swo gmanfe 34 Madrigale (Petrarca) Bcf, n.37 (Ad.) LuisiTT pp.4T0-80 Anche in PasDor {risi ), Altri riferi-

pild DNang pecgue

PasDor, ¢ 12v13
{M.C.) (o B.T.7)

mendi 0 Luisl?7, pp454-457 e
Gallicofl, p.%6, Intonazione diversa
di Antonio Patavine in PeXT,

oo 4l v=dd (Luisi77, pp.455-456). Fa-
sDor BT. c.l2v e M.C. cc.l3-13v,
L'artribuzione a M.C. sembra pid
verosimile, Per ke pid torde intave-
lature lintistiche del brand cfr.
Brown, 15524, n.17 (G, Marlay);
156112, n 87 (P.Phalése) e 15687,

. 003 (P Phalése) (zempre atirb, a
B. Tromboncing sulla base di
RISM, 152665),

| 58 rubelle o amor,
aé 5 fugece

dv-5  Canrone (Hembo)

Beln 15 (Ad.) Ciallicofl, pp.146-T

Secondo Callicof], p &7, intonazie-
ne diversa nel madrigale di Ragaz-
zord, (Scoto, 1344).

4 Qual peng, laso, ¢ Sv.Tv  Canzone (San-

5 spiefata @ crwda MAZZACD )

Clre. quid App.IV,
n. 0 (trascr. T)h

Bel, n.36 (Ad.)

Ineipit Gallicogl, p 96 con fontd per
attribuzions del festo,
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i Forma poetics Concordanee .
Incipit e, (aurib.) {artrib.) Ed. Moderne Chiservazion
1} praxsi sparsi, Tt Sopedlo Fn¥, 025 (Ad) Rubsamen{ &M Imcipil Ciallicod], p.o, Il brano &
o pensier” vaphi {Petrarca) Frl!, n.10 (Ad,) pp.219-225 erroneamente attribuito a Costanzo
£ prondi PasDor, cc.fv-B Festa nella ed. Ataingnam (RISM,
(Seh. Festa) 154918, ofr, RubsamenC&M, p.70.
MO, ce 2w (Adl) Anche in PasDor frise, f Frammento
el n,24 (Ad di trascrizione anche in Rubsa-
meniF, pp. 125-1246. Lungamenie al-
testata anche la tradiz. strumentale
di questo brano: ¢fr. Brown 15332,
n.d (P.Anaingnant); 15527, n.94
{Cancion Framoess Sparsi sparciim
a 4, in D PISADOR, Lilvo de Mesi-
ca de Vihuela); 15533 0,13
(G Brayssing); 15554, n.4 (A.De
Rippe): 156210, n.l = 15549, n.4;
1570%, 0.8 {Phalése ¢ Bellére) =
15333, n.13; 15744, n.25 (Phalése ¢
Bellére) = 1355% n.d.
Amor che mi Syl Canzone {Ad.) Bel, 0,35 (Ad.) [ncipit in GallicoG], p.96. Anche in
fovrereTnil PaslDor, cc,28v-30 Pasldor frizt).
{Seh.Festa)
Fnd .20 (Ad.)
Peroch'al viso, 11-12  Madrigake Bed, 010 (Ad.) RubsamenLit, Incipil in Callico&], p B3, MNon con-
d "Amor porfava {Petrarca) Frf, n.24 (Ad.) pp. G668 corda con Pintonazione di A, Reolx
Insegha N¥pm, n. 19 (Gardanc [543) e di .1, da Mola
{Seb. Festa) (1545}, Potrebbe essere concordante

la versione di Attaingnant del 1533
che comiene anche O pasy spors
dello stesso 5, Festa gqui al n, 5 (efr,
Brown, 15332, n.1).
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Concordanze

P Forma tica R
M.  Incipit {alrrib.jpm (artrib.) Ed. Moderne Oisservazioni
i Amaor, se vuol 13v-14 Canzone B!, 038 (Ad.) Luisd??, pp. 470473 Inciplt in Gallico&l, p.97. Diversa in-
ch'i" tarni al {Peirarca) Frd, 0,23 (Ad) tonazione del Tromboncino in PeXT,
Bicegr aRiien PasDar, e 16v-18 e 12v-13y, id. alla versione di Vem,
{Sek. Festa) 0.3 {ed.mod. LuisTe, pp. 7-8); diver-
sa anche in PePis, id, a Fr', n.9
fed.mod, RubsamenC&M, pp.219-
1 e " Accone, nga). I brano anche
in Paslor frise ).
9 E z¢ per pelosia l4v-15v Yillotta con cit. Bel, n25 (Ad) Torrefranca, pp.453  Incipit in Gallicoé!, p.91. 1l testo di
popare (Ad.) MO, cobdv-63 (Ad.) 455 testo p 286 MY e BeAlns non concorda {inci-
Fn?, n.30 (Ad.) pit: 5% fi servo fo fede) pur avendo
feAltus, co.llv-12 stessa intonazione. Alire intonazioni
{Ad.) sullo stesso materiale tematico in
Be!, n.62 {a 5 v) ¢ sul brano di Fer-
minat nel Lilre IF e Lo Croce
{1531}
14 He passion of L5w-1T Yillotea con cit. unicum (Ad.) Cir. qui App.II1, %i nota una dipendenza testuale dal
Fo marrelio popolare (Ad.) n.l {trascr. T} brano Chi he marrello Dio gl tol-

ga i Eneas Dupré in Pelil, ¢.33,
fratola con cit, popolare «E quan-
do, quando andarasty al montes
{cfr. gui n.18). La relazione fra i
due brani & anche sottolineata dal
ricorss nella villotta del aballos fis
nale: «Tanlard chi bo el martel, del-
la putta che Fa bindels.
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Forma poetica

Concordanze

M, Incipit cattrib.} {attrib.] Ed, Moderne Chsservaeioni
11 Vaghi pensier” 17Tw-18 Canzone unicum (Ad.) Cir. qui App. 11, Mon concorda con Pintonazione di
che cosi passo {Petrarcn) n. 1 (incipit) Acrcadeli {111 Libro di Madrigali,
JHIssa IS?I n.42), Cir. facsimile App. V.
n. 1.
12 Se I penster 19-20 Canzone Bel 0.7 (Ad.) Engel, p.13 Incipit in Gallicog, p.&4, Non con-
e i sirgge (Petrarca) PasDor, cc, 18v-19 corda con Vintonazione di Charpen-
{Seh. Festa) tras in Anflf, 182 (ed.mod. in
Einsteindl, pp.22-24) e di 1.T.de-
Mlaid in DeCarr, ¢, 5v=7
13 5o wwasyi of oir Hw-2lv Cangone Bl n.31 {Ad) Imcipit in Gallico®l, p.94; versione
quel che piangendo {Muzzarelli) Ful, .6 {Ad.) di Bel una 4° sotto; riferimento per
N¥pm, n.2l Rwar in Silbiger, pp. 56-57. Fonti per
{Eustachi) I'attribuzione del testo riportate in
Ruat, 011 {Ad.) Giallicoal, p.9d. L'atiribuzione e
Eustachi di N¥pm & riferisce pld
probabilmente a Evstachius de
Mante Regali,
14 Solings &t 21v-23 Madrigale Bel, 0,29 (Ad.) Incipit in Gallicol, p.92 con node
vagn Moce! (Bembo} Fnd, n.46 (Ad.) per 1"attrite. del testo rimasta dubbia

in aleune ed. mod. Mon concorda
['int, di F.Bifetto, Gardana 1547 In
FriCeTnd6l/2eAcBnlg
152 (5ic).
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M,  Incipit Forma poetica Concordanze Ed. Moderne Osservazioni
(attrib.) (atirib.}
15 Vergine bella, 23y-2y Canzone spi- Bl n,33 (Ad.) Giallicoal, pp. 171-177, Mon copeorda con inonaz, di
che @ sol vesiita ritunle (Petrarca)  Frl, 0.5 (Ad.) testo p.l21 B.Tromboncino, in Aad, cc. 38v-40 ¢
AnOrg, co.Tv-10. In Bel il nostro T
¢ affidato alla parte di A.
16 Ben mi credeq 25-26v Canzone Bel, n.34 (Ad.) Luisi7T, pp. 466470 Frammento di trascr. in Rubsa-
Jhassar pric [Petrarcal Frd, n22 (Ad.) menSF, p. 126, Incipit in Gallico],
feinpe Roremal PasDar, oo 22v-24 P95, Mon concordano le versiond di
{Sebr, Festa) Fam, n.d (ed. mod. Luis79,
P 9-11), PeXT, cobv-Tv e Anliui,
o, 41-43 attr. & B, Tromboncing.,
ir Che debb o far? 26v-28 Canzoone Pe¥li, eo liv-14 Disertori, pp.278-283  In Diseriori le ire versioni & comn-
Che mi consigli, {Petrarca)l {B.T.) Rubsamenlit, p.27 fronio di Pebil, PeBoss e AnOrg;
Ariore? PeBossl, cc.Tv-B trascrizione di RubsamenLit da Pe-
(B.T.} Vi, Mon concorda 'inionazione &
Anl, cc.31v-32 B.Pisano in PePis, n.16, Fnf, n.12 ¢
(B.T.} Fed pp. 148-151 per la quale si veda

Arihg, cc 12-13v
(B.T.}
Fred, .36 (Ad.)

Ped, mod, in DY Accone, n,17,
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Forma posiica

i {attrib.}

Osservazioni

ZR-28v Cansone rusticale
{elabarazione su 1ema
popdarey (Ad.)

18 (heranddo gridresin of
moRie

Benché il tesio risuli simile & quelio
clab, da loan Piero Maniovano in
PeBessl, co 443, Minromazione
iR conedrda (efr, Diserion,
pp.S45-551). Testo e note critiche
dello sieso in GallicoTs, pp.S9 e
69T, La wersione qui esaminiia
riecheggia la cil. popolare «E quan-
do andarasiu al montens presenie in
varie elaborazioni fromolistiche
(CTe, Jeppesenl, pp.34-15) una d
quesie, nell’elab. di E.Dupré, Pe-
VEF, ¢ 33 (ki b mrarrefio) & ira-
seritta in Pirrocea, pp. 103-106,

19 Duwmna, sedo belta 29-31 Canzone (Ad.)

ded vosiel ool

Incipit in Gallicodd, p. 102,

20 Conre exser pud ofte 31-32v Ballata (Ad.)
JHi rERpIRE O Wi

21 feifime do owoe mrorfre 32v-3d Caneone (Ad.)

Coneordanze r

{anrib.) Ed. Moderne

Unigum (Ad.) Cir. gue App.1il,
n.2 {irascr. T

Bel, n.37 (Ad.) Cfr. qui App.1¥,
n.2 {trasce. T)

Unicam (Ad.) Cir, gui Appdl,
n, 2 {incipit}

Ll mieuarm I:M.]- - Cl'-r.E App. I,

n.3 {incipat}

Cry. anche facsimile
App. Y, n.d.
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Mon comcorda musicalmente con
Iintonazricne di A.Capriolo in
PelX, ce.13v-14 da cui 5 rileva il
iesto per un verosimile adattamen-
1o, Exclusa la concordanza con Ling
legladre dornag in Pef, ¢ d6v.

MNon concordans le altre intonasion
madrigalistiche di G.Scotto (1541)

: Forma poetica Concordanze )
M. Incipit ; Ed. Mode ot
neipi oo (attrib.) {attrib.) e Chservas
22 Liva leggiadr 34-35 Solo incipit, owm Linkum {Ad.} Cilr, qui App 111,
[nimphaf CANZONE Con Tit. n.3 {trascr. T)
popolare (Ad.)
23 Crania & la 15-36v Bolo incipit (Ad.) Unicum (Ad.) Cie. qui App Il
doglin emarde {CanzoneT) n.4 {incipit)
24 O dlovicd sguardi I6w-3Tv Sobo incipil Unicum {Ad.) Cfr. gui App.IIl,
Jo paraletie accortef {Sonettol) .4 {trasce. T}

{prob.identificabile
con Petrarca,
COLITT

G0, Da Molka (1545), Barchem
(1555), Rore (1544) {cfr. Muovo Yo-
gel, nn. 320, 1252, 2401, 2602), La
poasibilith che si tratii del sonetio di
Petrarca 51 evince dalla formulazio-
ne defl'intonazione musicale divisa
i due parki con rit., la prima mo-
dellaia su 4 versi e la seconda su 3
VErsl.

25 Opmé oftio ardo 37-4 Solo incipit (Ad.} Unicum (Ad.)
(Canzone in
dialogo?)

Cir. qui App.Il,
n, 5 {incipit)

Mon concorda con Ché ol e aro-
ro i MLCara in P oo, [15v116, i
MO o F.9.9, oo, 9lv-92 e in
FrPancd?, ¢, 51 v,
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Incipit

Forma poetica

e ratrib.)

Concordanze
(attrib.) Ed. Moderne

Ohzservazioni

Virg della mria ving

44 Sodo incipat,
ma Ballata
{Ciprio}

Hel, n.54 (Ad.) Clr. qui App.IV,
Fnl, 0.9 (Ad) n.3 (trascr. a 4 v)
Ferd! n.1&

{Verdelot)

Incipit in Gallicoé], p. 103 owe &
tratiata la quesiione dell'apiribuzio-
ne del testo al Cipric, Modevole |a
tradizione sirumeniale del brano:
cfr. Brown, 15368, 0,16 (Inravol,
Liut, di Willaert); 15462, n.16 (In-
tav, Liut. di M. De Barberiis);
[5475, 067 (Libro de Musica oe ¥i-
hwele di E. De Yalderribano);
15662, n,5 (Ini. Lot di M. Newsi-
dlery; 15687, n. 104 {Int, Liut. P.Pha-
leae); 15716, n. 104 (Phalése e Bell2-
re) = 15662, n.5; 15721, n.9 (B. Jo-
bin) = 13662, n.5; 15731 = 1%86a1,

k4

Comie gs5er pud
cit o viva

41 v-dd Sole incipit (Ad.)

{Ballaia™)

Umiicumm () A} Cir. qui App.1I,
n.b {incipat)

A meno di una omissons, non pud
essere identificato com il iesto al
n.2; sembra pid verosimile una
identitd con il testo Cowr'esser pd
ch 'to vivadamar, cost lontan dalla
i wite musicata da Pietro Paclo
Ragazzoni a 4 w (1 544) di cul esiste
un esemplare a Zwickau sul quale
oo & stato possibile efferioare §l
cosifronto {cfr. Nuovo Vogel, n.
2312}, Cfr. anche facsimile, App. ¥,
n.3
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‘o Forma poetica Concordanze ‘o
M, Incipat [/ (attrib.) (attrib.) Ed. Moderne Crsservazioni
Fidele gf 44-4%v Solo inciplt, ma Hel, n.52 (Ad.) Incipit con piscontro per il testo in
fel cagnolo Madrigale (.} BeAliws, coSv-10 Gallicod], p 102, Il nscontro con il
(Verdedot) T di Yerdelot & possibile solo sulla
Verd2, =, 13 rist, defla prima ed. di Gardano
{Verdefor) (1544 essendo la | ediz. sopravvis-
skt mlila (3ol Te B, mail Téa
sui volta mancante della ¢.33) (Cir,
Muove Vogel, nn, 2873-2881).
29 5§ & delife 46-47  Solo incipt, Pelil, oo vy Drisertori, pp, 271-277 Diservori publblico le tre versioni
il file fa oo ma Canzone {B.T.) RubsamenLit, p.53-5§ comparate di PebT, PeBoss! e
5'mirene] {Petrarci) Peliassl, cc 5-6 AnCrg: Rubsamen quella di PeFIT.
{E.T.) Mon concorda con intonazione di
Anf, e 32v-3v B.Pisano in PePis, n.7 & Fnd, n.2
(B.T.) {ed. mod. DV Accone, pp.29-32, inci-
Anlig, o 14-15+ pit in Luisi?7, p.462).
(B.T.)
30 Vrai dieu d'omor dhv-48v Solo incipit, ma Bel| on 46 (Ad) Torrefranca Incipit anche in Gallicos, p. 160,
incarenatura villotti- Fad, n.31 (Ad.) P 118 (1esio) ¢ Incatenatura con varl spunti popo-
stica di frammenti MO, ¢c 5556 (Ad.}  527-529 {irascr.) lari: wchio son fora di prizsons, «do

popolar (Ad.)

Pazlhor, e 20v-22
(P

tientaloraw, «all"ombra d'un bel pi-
0w weccelling bell"uccellinos g
evidenzian da Torrefranca ed ¢len-
cali sistematicamente con raffront
in JeppesenT, ess. 211-221, R7-94,
133139 L'autore & verosimilmenie
Francesco Patavino {ssconds Cesari
wFra Pretro da Hostian), Anche in
Paslhor frist. ). Per le elab, pit tarde
sulle cit. popolan riscontraie in
Brown si veda la Tavola 5.
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Incipit

o, Forma postica

Concordanze

Ed. Moderne

—w e

Orsservaziont

{atirib.} {attrib.}
k| LUna donmg pi 48-31 Solo incipit, Bed | n 19 {ad.) Incipit in Gallicohl, p.B8.
hella fassal ma Canzons
che 1 solel {Petrarca)
32 senza testo 51v-52 (Madrigale?) T (Ad} Cir. qui App. 11,
n.7 {inzipit)
13 senza testo F2v-53v (CanzoneT) T (ad.) Cfr. qui App.Il,
6.8 {incipit)
ES Madonne quand o $3v-34v Bolo Inclgr, Bel, 0,55 (Ad.) Ciallico&l, pp.183-188, In Gallicog] mon cluane concordan-
Voo ma Canzone {Ad.)  Pde, e 1515+ testo p. 122 e, L'attribuzrione a Verdelot non &
{ Verdelogh confortata dalle edizionl a stampa
fcfr. Nuovo Vogel),
s il i 5556 Solo incipit unicum {Ad.) Cir. qui App.ll,
Coljpe @ erTrg (CanzoneT) (Ad.) n.9 {incipit)
EL £} reging in ciel 56%-37 Solo incipit, ma unicum (Ad,} Cfe. qui App.IIL, Incipit del testo registrato in Feist,

Mizrig

Lauda (D" Albizza)

n.% (trascr.T)

0,967 che indica come font {e at-
trib.) e stampe trascritte da Galler-
it, la ristampa pit tarda Lewde de-
vale,,, [ Venezia, Segno della Spe-
ranza, 1556) @ il Me. 01,240 di Miin.
chen, Baverische Staatshibliodhek,

Incipit anche in Tenneroni, p. 195, 11
testo si trowva anche nel Ms, Boss 424

(. 114} della Bib,. Apostolica Vati-
canga a ¢ 1% (Cfr. Luisi8l, 1,
p-E97) 10 testo trascritto a integra-
Zione del nostro incipit & stato wolto
da Galledri, Il raccolia, Firenze,
F.Bonaccorsl, 1485 {stile comune
1486 ¢ riporta infine l'indicazione
alantash come; Sigror Aosine o
Paviis.
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5 o Forma poetice Concordanze N
M, 1 x 3 k g
Incipa {atirib.) {atiiib;) Ed. Moderne Csservazioni
37 Donng fespiadea 57v-58 Solo incipil, Bc2, ¢.TIv (Ad.) Shim, I, pp.325326 L parie in csame corrisponde all'A
i bl ma Canzone MO, ceol Sv-Eh (Ad.y  testa pd40 fovvere T primo} dell'ed. a stampa.
{Brevic) Fel, nd (ad.) CFr. anche incipin in Luisi?7, p494,
A, 0. 135 (Ad ) A partire da quesio brano il ms, @
Oy TEL, 3 (Verdelod csemplare da alira mano. Olhie che
Ferd!, 1.3 in Ferd! anche nelle intavelarure
(Werdelon) Fardfnr (clr. Brown, 15368, n.3 =
15402y ¢ Lenrberming (0fr, Seceepan-
skal,
18 Dower Iepgiadra 58v-29 Solo ncipr, uniciin Cfre. qui App. I, Verosimilmente alira inionazione
er hefl i werosimilmente . (orascr, T) del tesio precedenie.
Canzone (Breviod
10 SENED Tesl0 S (Canzome?y (Ady 7 (Ad) Cfr. qui App.l,
i b0 fineipin)
4} SENZA 1esn flv-il (Soneno?l T oiAd) Cle, qui App.ll, Clr, anche Gacsinmile .I"l.pp._r"i'?;|: 4_
.11 fincipie)
A1 S'Amor guelche  61v-62 Madrigale (Ad.)  unicum (Ad.) Cir, qui App.ll, Cfr. anche facsimile App, ¥, n, 5.

rerenin S e
Fresia

n. 12 {incipac)
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. i Forma postica Concordanze P
. Imcipit - (atirib) (axtrib.) Ed. Moderne Osservazioni
4z La i fu solfare B2v-6d Solo incipit, Fawmi, n.103 Torrefranca, ppA71-  Lautore & identificabile con Fra

ma Villotia con {M" Rofino)
cit, popolar (Ad.)

475, testo, pp-238-9
Luisi?®, pp.218-221,
testo, p.CLITI

Ruffino Bartoluce d" Assisi. 11 testo
assume varie citazond popolan -
scontrabill anche sul plano musica-

b et wid che la Bosinas, olassa Fa-

re & mix, «it"andaré col boccalony.
Cfr. scheda eritica in Luisi?9,
pOXXY, cit. in JeppesenTd, p. 32-
31, 20-81, ¢ 104, Per alire elabora-
wioni pin tarde sulle gitaz, popolar
riscomtrate in Brown = veda la Ta-
vola 5.
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APPENDICE IIl1 — VeTorr: Unica (trascr. integrale)
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APPENDICE IV — Scelta di testi collazionati

1(4). Qual pena, lasso, ¢ si spietata et cruda
{canzone di 1. Sannazzaro)
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3(26). Vita della mia vita

{ballaia di F. Ciprio) { Philippe Verdelot )
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NOTE CRITICHE

Appendice T

n 1 {10} —
m 2 (18} —
n. 3 {&2) —

n. 4 (24) —

. 5 (36) —

=

=

6 (38) —

miss. 46 ¢ 49; 1] testo ricostruito doveva trovarst in un'altra voce
mis. 11: la prima nota nell'orig. equivale a una minima

manca all’inizio il segno di tactus, ma =i pud supporre sia guello indi-
cato a mis. 20

testo identificato con il sonetto del Petrarca (Canzoniere, CCLI;
schema musicale bipartito modellato sulle quartine (A-A) e terzine
{B-B) con coda (C)

testo identificato con la lauda di F, IV Albizzo trascritta in Galletti;
forma musicale basata sullo schema della frottola con ripresa ¢ stanza
(con wnica intonazione per le mutazioni), ambedue chiuse da un verso
con funzioni di refrain (segnalato dalla presenza del signurm congrien-
fiae) alle miss. 12 ¢ 38)

nell’org. & riportato solo incipit del testo per il quale 51 nota un tenga-
tivo di abrasione; la ricostruzione si basa sul testo del Brevio risultante
dalla lexione del brano n, 37 (la realizzarione risulta lecnicamenie pos-
sibile, ma rimane un dubbio per la presenza dell’abrasione)

mis. 45; nell*org. le prime due note Fa eguivalgono a crome,

Appendice TV

nol(4) —

mis. 2: in Be! siesse nole ma con (esto: pe-nahay las-

miss. 39-40; in Be/

é tan -t af - fon= ni

miss. 58-59: la nota in parentesi in FeTorr risulta una semibreve
{ = mimima}; probabilmente doveva essere annerita per 'epifrita,
in Be! risulta giustamente la fgura originale di minima puniala.

ol @
pel 50 -

mis. 71: in B¢d manca il bemolle
mis. 73: in Be! manca il bemolle.
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2 (19) —

3 (26) —

Osservazioni

A parte le differenze sopra segnalate, sul piano musicale la versione
del Tenor FeTorr concorda sostanzialmente con quella di Bed, Qual-
che variante consistente si nota anche in rapporto al esto (cfr. trascri-
zione e note marginali nel paragrafio 5) per il quale in un caso (mis. 44)
s & reso necessario il ricorso alla lezione di Be!. Si deve inoltre segnala-
re che la trascrizione dell'intera parie di Tenor da Bef sarebbe molto
ardua senza il conforto di FeTorr per "accentuata corrosions operata
dall'inchiostro nel manufatto di Bologna che ha reso in alcuni casi del
lulto impossibile la letiura.

La strutfura particolare della canzone del Sannazzaro (16 versl di cui i
primi & divisibili in due quartine simmetriche) ha suggerito all"anoni-
mo musicista una intonazione con schema A-A-B.

miss. 8- in FeTorr il Fa in parentesi equivale a minima senza punfo;

In Bl

il. = [@Ni=508 - W0 &-mar

miiss. 42-44: in Bel

i
 —

¥ =ul mol- t ari= nl  fin-chijl ted-do  pe-cto

Osservazioni

La lettura della parte di Tenor in Be! risulta molto difficoltosa per le
stesse ragioni di corrosione dell'inchiostro denunciate & proposito del
brano precedente. Cid giustifica la necessitd di trascrizione della parte
di VeTorr,

(Trascrizione a 4 v, Fonli collazionate: Frd, Bef e Ferd?)
mis. 7, C: bemolle in Be!

mis. 9, C: in Bel

mis. 15, C: senza diesis in Be!
mis. 19, C: diesis in Bt
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mis, 23, C: in Bel

E===

tar = zoe

miss, 35-38, C: mancano in Bc! ¢ Vera!
miss, 41-42, C: in Bel

creb - 3 ol de-

miss. 7-8, A: in Be!

v - g pen- sar I:Fl'iril

par al - cun po -

miss. 1011, A: in Be/

miss. 17-18, A: in Bel

- o =SA00 pE-clof - = ma- e

Fow—

(bezione meno corretta per la simulianeitd della nota di passaggio Re sulla nota Mi
del Basso)

miss. 24, A: in Bef
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miss. J6-28, A in B! e Verd!

R R

- che, par moggier’ mia  dan- ™

(in ¥cTorr e Fr! fa lezione di Be! e Verd! compare nella parte di Te-
nor; le parti risultano quindi scambiate)

mis. 29, A:in Bel

miss. 35-38, A: mancano in Bl ¢ Verd!
miis. 42, A:in Bef
(cfr. annotazione alla mis. 24, A)

{la parte di Tenor di FeTorr & identica a quella di Fr/; la stessa parie &
di difficile lettura per i motivi suddetti in Be! per il quale & stato utiliz-

zato il raffronto con Ferd? sull*unicum della prima edizione del 1533)
miss. 7-B, T: in Bel e Verd!

. 8 il
1 ' de il
T

-ten  pen-sar cW'l- o

miss, 10-11, T: in Bel ¢ Verd!

% I r| | & T L 1]
par al - eun pa- sta In @ -

mis. 15, T: in Verd' rempus imperfectum diminutum
mis. 16, T: in Bc! manca il terzo Fa
miss. 24-28, T: in Bl g Ferd!
(le mizz 26-28 confermanc lo scambio delle parti con A)
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mis. ¥, T: in 8¢ e Ferg!

mitss. 35-38: mancano in 8! e Ferd!

{la parte di Basso manca in Fr', la trascrizione é basata su Bel =

Verd!)

mis. 20, B: testo di Be! e Verd! «son gid tantiv

mis. 27, B: testo di Be! ¢ Verd! amei damis

miss. 32-33, V: testo di Bel e Verd! wusc dal pettow

miss, 35-38: mancano in Be’! e Verd”; non essendo rilevabili da Fr/ che
¢ mutilo della parte di B vengono ricostruire in base all*analis
delle concordanze musicali e in rapporto all'andamento ritmico

generale
miss. 41 sege: testo di Bel e Verd! wcrebbe il desion.

Osservazioni

La realizzazione a 4 v. sulla parte del Tenor VeTorr, ticostruita col
conforto di Fr! (C e A) e di Be/ (B), testimonia dell"attendibilith della
silloge e del suo valore storico, La collazione delle fonti ha messo in-
facti i rilievo la presenza di due diverse tradizioni: una rappresentata
da Frie VeTorr, 1"altra da Bel e Ferg!. Le fonti Fri e FeTorr, assolu-
tamente identiche per quanio concerne la parte collazionata di Tenor,
masirano tuttavia di aderire in qualche caso a inflessioni vocalistiche
arcaiche peculian della tradizione arsnovistica le cui propaggini sono
ancora visibili nella produsnone musicale colta del Quattrocento. Tale
ad esempio appare la presenza di ben due cadenze (miss. e 24, Ty di
memoria trecentesca (Landind) e di foriture intermedie con note di
passaggio per salto (mis 41, C) o cadenziali con ritardo ribatiuto
{quarta non preparata, mis. 26, T) appartenenti alla prassi della poli-
fonia non codificata, di cui non rimane traccia nella versione di Be!
confluita nella versione a stampa di Verg!, che sicuramente opera un
ammodernamento della serittura attenendosi alle consuetuding conso-
lidate della polifonia del primo Cinguecento. Inolire Fr! e VeTorr pre-
sentano una breve sezione in pin (miss. 35-38) che offre una diversa in-
tonazone sull'ultimo verso per cul la parte terminale (miss. 39-45) n-
sulta come iterazione, Tale conclusione appare pil confacente al breve
taglio della composizione che utilizza un teso in forma di ballata la cw
presenza, insolita e rara nel reperiono madrigalistico, suggerisce evi-
dentemente nella precedente stesura 'uso di arcaizmi musicali prec-
puamente legati alla cultura fiorentina.
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APPENDICE V — Facsimili
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INDICE ALFABETICO DEI CAPOVERSI

Amor che mi tormenti

Amor, se vuoi ch'i’ torni al giogo antico
Ben mi credea passar mio tempo hormai
Che debb’io far? Che mi consigli, Amore?
Come esser pud chi pil respiri o viva
Come esser pud ch'io viva

Donna leggiadra ¢ bella

Donna leggiadra et bella (altra vers.)
Donna, se la belta dei vostri ochi

E se per gelosia / mi fai tal compagnia
Fidele et bel cagnuolo [che tanto spesso]
Ho passion et ho martello

Infine io vo morire

La mi fa solfare

Madonna, guand'io viodo

Non al suo amante pifl Diana piacgue
Non finsi mai d’amarti

O dolci sguardi, [0 parolette accorte]

O passi sparsi, o pensier’ vaghi ¢ pronti
O regina in ciel, Maria

Owyme ch'io ardo )

Perch’al viso, d" Amor poriava insegna
Qual mia colpa o errore

Qual pena, lasso, & si spietata et cruda
Cuando andrastu al monte

Quanta é la doglia amando

5'Amor qualche remedio hormai non presta
Se 'l pensier che mi strugpe

5i e debile il filo [a cui s'attene]

S'i0 usassi di dir gquel che piangendo

Si rubella d’amor, né si fugace

Solingo et vago uccel

Una donna pit bella

Una leggiadra [nimpha]

Vaghi pensier’ che cosi passo passo
Vergine bella, che di sol vestita

Vita della mia vita

Vrai dieu d’amor

(Senza testo)

(Senza testo)

{5enza testo)

(Senza testo)
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CONTRIBUTO ALLA BIOGRAFIA DI VINCENZO RUFFO:
L'ATTIVITA A SAVONA E A GENOVA (1542-46, 1562)*

di Maurizio Tarrini

La hiografia del compositore veronese Vincenzo Ruffo (1508 ca.

-1587) & gia stata oggetto di ampia trattazione da parte di Lewis
Lockwood!,

Com'e noto, "attivitd musicale di Vincenzo Ruffo ebbe inizio nella
sua cittd natale, a Verona, dove tra il 1520 e il 1534 appartenne alla
Scuola degli Accoliti della cattedrale. Successivamente (1532 fu al ser-
vizio di Alfonse d' Avalos marchese del Vasto e governatore di Milano
sotte Carlo V; poi ritornd a Verona (1547-63) dove fu maestro di cap-
pelle del duomo (1550 ca. - 55) &, per breve tempo, anche maestro di
mugica dell' Accademia Filarmonica (1551-52). Fra il 1563 2l 1572 fu
nuovamente a Milano alla direzione della cappella musicale del duomo
e dopo questo incarico s recd a Pistoda (1573/74-77) sempre con le
siesse mansioni. Mel periodo 1378-80 fu di nuovo @ Verona ¢ dal 13380
al 1587, anno della sua morte, ricopri il suo ultimo incanco di maestro
di cappella nel duolo di Sacile {provincia di Pordenone).

Dopo gli studi del Lockwood, le ricerche di Enrico Paganuzzi
hanno portato alla luce nuovi documenti veronesi dai guali risulta
che Ruffo, pur avendo fatto parte della Scuola degli Accoliti della
cattedrale di Verona (1520-34) e pur essendo stato nominato cappel-
lano (1531), non divenne — come si € creduto in passato — sacerdo-

" 1l presente articolo & estratto da MAURIZIO TARRINI, F salmd mramoscrifil ¢ a shampr of
Fincenzo NBuflfoe con wn cartico imedive ol Andrea Festa, tesl di dipkoma, Cremona, Scosla di
Paleografin ¢ Filodogia Musicale (Universita degli Studi di Pavia), anno accademico 1983-84,

LCfr, LEW1S LOCKWOOD, The Counter-Reformation and the Masses of Vincenzo Ruffo,
Yenezia, Fondazions Cini {Universal Edition-Vienna), 1970 (Siuai of Musica Verefa, 2), ed
ialire la wooe Buffo dallo stesso redatta in Eie Musdd (e Gesclilohire wrd Gegerwarr (MG ),
14 woll., Kasssl, Barenreiter, 19€9-79, X1, coll, [076-108, ¢ in The New Grove Diclionary of
Music and Mugicigns, 20 voll., London, Macmillan, 1980, XV, pp. 320-311,
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te, ma rinuncid allo stato clericale nel 1534, Nel 1555 risulta infatti
coniugato con una certa Maddalena della quale ebbe due figli. Ba-
sandosi sull'etd indicata nei documenti e su altri elementi, il Paga-
nuzzi ritiene quindi pin attendibile collocarne la data di nascita in-
torno al 1508 circa2,

L'esistenza di altri documenti d'archivio che contribuiscono a
chiarire, almeno in parte, un periodo della sua vita ancora poco do-
cumentato — quello degli inizi della sua attivitd di maestro di cap-
pella — rende perd necessario 'ulteriore aggiornamento della sua
hiografia.

Il Lockwood infatti scrive che «a period of residence in Savona in
1528 has heen suggested but not yet documented;? already substan-
tiated, however, is his departure from Verona in 1534 and again in
1541, although his whereabouts during the interventing years are
unknown. In about 1542 he was musico to Alfonso d'Avalos, Mar-
quis of Vasto and governor-general of Milan under Charles V; it
may be assumed that Ruffo remained in his service until his death in
154654,

Dai documenti d’archivio pil avanti trascritti risulta invece che
Ruffo soggiornd a Savona a partire dal 27 ottobre 1542 e poi a Ge-
nova, tra il 14 novembre 1545 ¢ il 12 gennaio 1546. Conseguente-
mente, la sua permanenza in Liguria si colloca tra il suo incarico a
Milano — il cui inizio € forse da anticipare al 15415 — ed il suo ritor-
no a Verona nel 1547, La sua presenza a Genova ¢ inoltre attestata
da un documento datato 8 luglio 1562.

Il presente contributo hiografico riunisce guindi tutta la documen-
tazione archivistica ¢ hibliografica finora reperita sulla sua attiviti in

2 Cfr. ENRICO PAGANUZZL, Documenti veronesi s musicisti del XVI e XVI secolo,
estrarta da Seridl fn onore df mioes, Gluseppe Tursnl, Yerona, Accademia d Agricoltura
Scienze & Letters, 5.0, (ma 1973}, pp. 370-573, a p. 572, nota |

3 11 Lockwood si rifa evidentemente all’articolo di CARLO BOLOGNA, Fincenzo Ruffo:
rrsielsig sconasciite, in «Muova Rivista di Yaria Umanitds [ (1956) n. 1 po % efe. LEWIS
LOCKWOOD, The Counter-Reformation i, p. 15, nota 2,

4 Cfr. LEWIS LOCKWOOD, RKuffo Vincerzo, 10 The New Grove Dicrionary &,

5 Mel Liber introltun of expensarum Dominorum Accolythorum Veronge [520-1541, Ve.
rong, Biblioteca Capitolare, anno 1541, ¢. 15, compare infatii I'annotazione di parienza da
Verona, in cccasione della quale Ruffo ricevette un donative: Fem per dand al rgfifo quando se
parfeir de Verona de consentimento del B, Meansigaor [Giovan Matten Giberti che consenti al
dono] L. 1d s 2, d. & ofr. ENRICO PACANUZEL Documendi weranesi cit., p. 571..
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Liguria, dalla quale emergono i rapporti con i suoi «datori di lavo-
row Della Rovere ¢ Doria e con altri mecenati genovesi, quali France-
sco Romeo e il figlio Cesare, Agostino Di Negro Groppallo, che lo
definisce il suo «eletio in padre» ed il suo «pii che padres, e Luca
Grimaldi, gid noto per un’altra vicenda musicale®.

A Savona nel 1542

A monsignor Lorenzo Vivaldo e al canonico Mario Scarrone ( +
1984), gia archivista dell’ Archivio Vescovile di Savona, si deve il ri-
trovamento e la trascrizione di due documenti’ che attestano la no-
mina di Vincenzo Ruffo alla direzione della cappella musicale della
cattedrale di Savona (27 ottobre 1542), ufficio in cui succedette a
Giovanni Bonandi®.

B Cfr, MAURIZIO TARRING, Una gare musicele o Genova nel 1535, in aMNoie d'Archivio per
la storia musicales n.s, 111 (1985) pp. E59-170.

T CFr. documenti T e 15 le riprodusiont Fotograliche sono in MAURIZID TARKINI-MARID
SCARROME, L'n manaescritto musicale del X¥T secolo e due docvmenti su Vincenzo Buffio
coservali mell “Archivie Vescovile df Sevona, in aliguras XLIX (1982) n. 5 pp. 1020, alle
pp. 15 e 18,

¥ La fondazione della cappella musicale della cattedrale di Savona risale al 1528-29, per ope-
ra di Bartodomeo Della Rovere (+ 1529) nipote di Sisto 1Y ¢ abate di 5.0aria di Cerreto (Lo-
di), il quale nel 1529 ne conferi il ginspatronato & suo nipote Clemente; ofr, Coneilie, delibera-
#ioni del Consiglio Grande di Savona (1323-28), 3 marzo 1528, cc. 233¥-234 (Savona, Archi-
vio di Stato); AGOSTING BRUNG, Vieende musleal] savones! dal secolo XV sino af presenre,
in witti e Memorie della Societa Storca Savoneses 11 (1889500 pp, 471 sgg.; GIOVARNNL W IN-
CENZO VERZELLING, Delle memoarte parficolar e specinimente deplil wonring iflusiel della oit-
g of Spwora, & cura di Andrea Astengs, 2 voll,, Savona, Tip, Bertoloiio, 188591, 1, pp. 454-
415, 657-004; Corpus irscriptioneim Medil Aevi Ligurefae, & cura di Carlo Varaldo, Genova
1978, 1, pp. B384 (Collene srarica of fored e stedi, 270, A puro tioolo informativo s possono
inoltre citare dus pubblicazioni scarsaments attendibili & FLAVIO EMILEC SO0GNA, Lo min-
stex mel Duovrio df Sovona dal X Vel X VI secolo, in «MNueova Rivista Musicale Ltalianas XV
(1981} n. 2 pp. 259-270, ¢ Fita mrusicale @ Savowa dal XV ol XVIHT secolo, Savona, Cassa &
Bisparmio, 1982, da consuliare con la massima pridenza, tenendo conto anche della recensio-
ne di CARLO VARALDD, A propoasifo delle virgoletie, in aS3abacias 0.3 (T9R3) pp. 44-45,

Sulla cappeila musicale, sugli organi ¢ gii organisti della cartedrale savonese, lo scrivenie ha
raccolia un'ampia docomentasione — parallelamente alle ricerche effetnate sull'are organa-
ria. | cui risultati sono confluiti nel volume di MAURIZIO TARRINE-AROLDO POZED, G an-
tiehi arganl delle dioced dF Sevoro & Moll, Savona, Editrlee Lipuria, 1980 — che si riserva di
pubblicars in un prossimo futuro.
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E opportuno ricordare che questo periodo — il secondo quarto del
XV secolo — wé segnato da wna violenta ripresa delle ostilita con Ge-
nova che segna epiloge dell’autonomia savonese e avvia una doloro-
sa serie di distruzionin®, Infatti, con la necessita di erigere nuove forti-
ficazioni sul Priamér, si decreto (11 24 aprile 1543) Pabbandono e la
conseguente demolizione dell®antica cattedrale di 5.Maria di Castello,
attribuendo provvisoriamente le funzioni di cattedrale alla chiesa di
S.Pietro il vecchio presso il Brandalel®,

Questi avvenimenti non furono certo senza conseguenze all’atiivita
della cappella musicale, ma la scarsita di documenti non consente di
fare piena luce al nguardo,

L'ipotesi di un periodo di inatlivitd & confermata da un documento
pit tardo, stipulato davanti al vescovo ¢ datato 28 settembre 1390, dal
quale risulta che il patrono Clemente della Rovere iche nel 1542 era an-
cora in minore etd) nel periodo 1342-46 shaveva essalto quating anna-
te di detta cantoria in tempo che la catedrale di Savona per |"accresci-
mento del Forie ¢ Castello di quella citia resto profanatas, cioe aveva
riscosso le entrate ossia redditi ma «haveva convertite in proprio
usow ed il Figho Giulio desiderava restituirle alla cantoriall,

Dalla chiesa di 5.Pietro, la cul insufficienza fu subilo manifesta, la
sede della cattedrale venne trasferita nel 1556 nella chiesa di
S.Francescoll, Non si sa perd se Pattivita musicale sia ripresa subito
dopo il 1546 o pib tardi, ma comungue ¢ certo che prosegui nella chie-

¥ Ofr, CARLD VARALDO, La «Massariae della cartedraie e la formazione del tesoro, in I
Mecseo della cotfedrale df 8, Morie Aourle o Sevore, Savona, Sobatelli Editore, 1982, p. L5
{Movtiernentd ¢ Tesorl o wrie del sovonese, 3),

10 Cfr, CARLD VARALDO, Lo «Massarios cit., p. 17 ed inoftre I7 covnplesso morumeniale
delle cartedrnle df Sovona, & cura di AAVY., Savona, Editore <1 Letimbros, 1974, pp. 4-5,

HCfr, [PAOLO MUSS0], Verace informatione al Senaio Serenissimo del fatio della Canto-
rig della Clred dif Bavens, con le ragloni legall che provenoe le valicding del depoxino della deitg
Cittd per comandamenio del Senato Serenivsimo, @ rapliche conlro le risposte del magnifice
Criovanni Bartista Della Rovere, Genova, Giovanni Battista Tiboldi, 1668, pp. 4-% (Savona,
Archivio di State: Caltedrale, abti e ftF per ke camtoria (1535-1674), Affari religiosi, n. 3.

Il documento del 28 sertembre 1590 é trascritio alle pp. 5-11 &i un fascicols a stampa, senza
frontespizio e senza note tpografiche, edito nel 1668, pp, (11, 12, conservato el Archivio
Vescovile di Savona (cart. «#Cantoria Della Roveres). La trascrizione & preceduta a p. 3 da un
regesto, in cwi 51 legee che wiGinlio Della Rovere, figlio dell"illustrissimo signor Clemente, al
quale per dotatbong, fondatione e privilegio apostolico spettava il fus patronato della musica &
cantoria Della Rovere fondata nella cathedrabe di Savona, conforme consta per bolla di Paolo
[10 del 15446, |5 oftobre, et altre scritture pubhbliche, espose a monsignor Costa, vescovo di Sa-
vora commissionalo dalla Sacra Congregations de” Vescovi... qualmente detto suo padre re-
stava dehitore. .. per quatiro annate per lui scosse dalla communita di Savona, ciog dal 1542 al
1344, in tempo che non era cathedrale kn Savona per occasione della fabrica della Forterea;
espise anche qualmente intendeva restituire dette annate; e di pid, per essere il reddito della
mushca tenue, voleva acorescerli il redidito di scudi 200 d"oro mediante perd Pinfrascritte con-
ditioni...x.

12 Cfr. I complesso monumentale ¢it,, pp. 4-5,
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58 espropriata ai Franceseani per proseguire 'erezione della nuova cat-
tedrale. In un documento del 1365 compare infati il nome di un nuo-
v maestro — Giovanni Battista Giudici (o de’ Giudici) — segno che la
cappella aveva gid ripreso la sua attivita musicale,

MNon si conosce la data di scadenza dell’incarico affidato a Vincen-
zo Ruffo, né i due documenti ne specificano la durata!?; tuttavia si
pud ritenere che egli lo abbia ricoperto per almeno sei mesi, cioé dal
27 ottobre 1542 (data della nomina) al 24 aprile 1543, data del decre-
to che vietava I'accesso all’antica cattedrale. Comungue la sua per-
manenza a Savona non durd a lungo, se qualche anno dopo lo si ri-
trova a Genova al servizio del principe Andrea Doria con le stesse
mMansioni.

Qualche mese prima del suo arrivo a Savona veniva pubblicato If
primao libro de Motetti a cingue voci,,, (Milano, Antonio Castiglio-
ne, 1542) dedicato ad Alfonso D'Avalos, che é la prima edizione a
stampa di Ruffo conosciuta; il «colophon», reca la data Calendiis
Tuniil4,

Al suo soggiorno savonese sono probabilmente riconducibili gli
otto salmi a cingue voci per 'ora di compieta contenuti in un mano-
scritto (redatto successivamente) conservato nell’ Archivio Vescovile
di Savona ma proveniente dall’Archivio della Collegiata di S.Gio-
vanni Battista di Finale Ligure, a pochi chilometri da Savona!®,

A Genova nel 1545 e nel 1562

La presenza di Vincenzo Ruffo a Genova, al servizio del principe
Andrea Doria (1466-1560), fu segnalata nel secolo scorso da due stu-

13 Mell' Archivio Veseowile non esistono libr o filze di contabilitd della cantoria che possano
fornire altre indicazioni al riguardo.

13 Cfr. LEWIS LOCEW0OD, The Counier-Reformation cil., pp. 249-251 (con trascrizione
della dedica).

1% Per una descrizione di guesio manoscrlito, ofr, MAURLZIO TARRINI-MARIO SCARRD-
ME, Ui evamoserithe musionle, G, 1 primd quatird salmi (fel sesto 10ono) sono contenuti anche
nel manoseritie M. 1073 della Biblioteca Ariostea di Ferrara, mancante perd della parte di
Canto, cfr, MALRIZIO TARRINI, Un maroseriiio del XV secolo con masiche pollforiche i
Vincenzo Ruffo ¢ Andrea Festa conservaro rella Biblioteca Ariostea of Ferrara (M, 107,3), in
«Hoelletting di notizie e ricerche da Archivi e Biblioteches, Comune di Ferrara, n. 6 (dicembre
1983}, pp. 27-35.
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diosi che effettuarono ricerche nell’archivio della nobile famiglia
genovese!s, 1 risultati furono poi pubblicati nel 1874 in un articolo
che contiene tra I'altro alcune interessanti notizie musicali rimaste
per lo pil sconosciute agli studiosil?.

Nell’ Archivio Doria Pamphilj a Roma, si conserva il documento,
gia segnalato dal Merli e dal Belgrano, dal guale risulta che Ruffo
soggiornd a Genova a partire dal 14 novembre 1545 con l'incarico di
maestro di cappella ed uno stipendio di dieci scudi al mese!®,

Le parole aggiunte sul documento a seguito delle brevi note di spe-
se (come appare per la lista infilata) 51 niferiscono chiaramente a liste
di conti «infilzati», cioé raggruppati in filze, in cui la contabilita era
certamente pin dettagliata. Purtroppo perd nell’archivio tali filze,
relative al XV secolo, non risultano reperibili!®, Mon é quindi possi-
bile stabilire con precisione il periodo di permanenza a Genova di
Vincenzo Ruffo, ma tuttavia si presume che egli vi abbia soggiorna-
to fino al 1546: I"ultima nota nel documento riporta infatti E piu adf
12 di gerinaro 1546 per la paga. Tale annotazione si riferisce verosi-
milmente a tutti i musici, compreso quindi Ruffo, che successiva-
mente, dal 1547, risulta attivo a Verona.

MNon si conoscono le circostanze in cui avvenne la sua nomina, ma
al riguardo non & da escludere una sua presentazione a Genova da
parte dei tutori di Clemente Della Rovere, laicus lanuensis e patrono
della cantorna della cattedrale di Savona, cioé madona Maria Rovere

1% Verso la fine del secolo scorso "archivio venne trasferito a Roma nel palnzzo Doria Pam-
philj (piazza Grazioli 5).

17T Cfr, ANTONIO MERLI-LUIGH TOMMASD BELGRANG, [ palezzo del principe BOFe o
Fassodo i Gemova, tnaAn della Socletd Ligere 4l Storla Patelas X (1874) pp, VXV, 1-118,
favy, 11, GE appunti manaseritdi per la stesura di quest"opera (con numerose Iraserisdond di
document] rimasti ancora insdit oppare appesa et o trascriit parsialmente nel lavoro sud-
detio) & comservane a Genova nella Biblioteca della Societd Ligure di Storia Patria (segnato-
ri: manoseritie 31, cfr. § venosoritti delle Socield Linere df Storia Padcig, a cura di Velia De
Acmgeliz, in wdoli della Societd Ligure di Storia Patriaz nos, XV {197T) p, 584,

Per le nodizie musicali 51 veda la nota 23 del presente articolo,

1% Cfr. documento 111.

19 5j tratta delle filze di mandari di pagamento gia citate dal Merli e dal Belgrano. Le vecchie
schede dell'inventario ottocentesco non danno alcona notizie defle filze, mé di fascicoli &i do-
cumenti riguardanti i musici. Ulterion ricerche saranno certamenic pid agevaoli non appena sa-
rd terminato Iinventario completo dell*archivie attualmente in preparazions.

110




COMTRIBUTO ALLA BHMGREAFIA D VINCEMZD RUFFO

Doria et messer Ceva Dorig Barba™, e di Giovanni Battista Doria,
clericus, referendarius et cancellarie Apostolice notarius?!, legati da
parentela alla famiglia Doria, ai quali Ruffo era certamente gid
nota,

I musici alle dipendenze del principe servivano sia il palazzo a Fas-
solo, sia la chiesa di S.Maiteo, nella cantoria fondata dallo stesso
Andrea Doria??, ma nell' Archivio Doria Pamphilj attualmente non
si conservano libri © manoscriiti musicali che documentino tale
attivitas,

[ frontespizi, le dediche o le prefazioni delle opere di Vincenzo
Ruffo contengono perd alcuni riferimenti sicuramente riconducibili
al suo soggiorno genovese ed ai suoi rapporti con vari esponenti del-
la nobiltd e della vita politica e culturale locale.

In ordine di tempo la prima da menzionare € la dedica di Agostino
Di Negro Groppallo nella raccolta di Madrigali a sei, a seite ef a ofto

2 i, documento 1, 51 veda Inolive " Aiberene gensalogios dei princip D0, it ANTO-
MG BPAERLL-LUNG TOMMASO BELGRANG, N puolazzo cif, fav, 1, s appﬂ'in:hrln i l-:g_u:rn:l CuE
le famiglie Cava ¢ Barba.

2 A Giovanni Battista Doria fu conferita la dignita canonicale di canrore della cartedrale di
Savona con balla di pape Paclo 1 datara 15 oftobre 1546, efr, GEOVANNI VINCEMZOD VER-
ZELLING, Delle memorie cit., pp. 657-662.

Z2 11 Lockwood ritiens che aa connection between Verona and Savona does nol seem im-
plausible,.. singe the grealest Yeronese churchman of these vears, Cardinal Gian Matteo Gi-
berii [1495-1543] was of Genoess origine, ofr. LEWIS LOCEWOOD, The Couafer-
Reformation. cil., p. 15,

23 Cfr. ANTOMIO MERLI-LUIGE TOMMASO BELGRARNC, /f pofazzo ocil,, p. 44, nola 3, in
cul sono riporratl genericamente | nomi ded muskeistl ed U relativo stpendio, Tra | muosicl al
servizio del principe nel 1545 51 ricordano, ofire a Rulfo, lacopo Ricardini da Ferrara, Sfefano
Motere flamenpo, massire Linse organisra ¢ Theodoro de Guantes, B inolive da feordare la
visiza a Palazzo Doria (25 novembre 1548) del celebre organisia Antonioe De Cabezdn al segui-
1o di Filipgeo 1 di Spagna; fidem, p, B alire notzeie musicali si irovano a p, 50, noda 3; p, 71
p. 73, nore 1—2: . 75, nota X:op, Y6; p. 77, nota 6. Clr, inolire MACARIO SANTIAGO EA-
STHER, Jf sopeiorno ftpfeno ol Antonio @ Suan de Cabezdn, in ol Organon §1960) pp. £9-
Bl

24 1 *archivio dispone di un invemario del materiale musicale che proviene perd dal ramo
Pamphilj Landi, cfr. CLAUDIO ANNIBALDE, L arckivio musicale Dorle Pamphil): sageio sul-
o cwliera arisfocration @ Roma fra 16" e 197 secolo, in «Stodi Muosicalis X1 {USR2) pp. 91-120,
IT7-344,

L'acguisio di libri per la cappella musicale genovese & documentare dal £ibeo i spese oedi-
marie {1345-1552), o 200¢: E ogi [11 dicembre 1545] per Ubrl da cendar paged af barodn Hivaro
come appare per fe g poliza, Nee £2.08.0, cfr, anche ANTONND MERLE-LUIGT TOMMASO
BELGRAND, I palezzo cir,, p. 44, nma 3,
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voce, con la glionta de cingue canzone a diverse voce, composti da
Vincentio Ruffo maesiro della capelia del dome di Verona, Dedicati
alli iflustrissimi signori Academici di Verona. Novamente da li suoi
proprii essemplarii corretti et post’in luce, con la sua ravola nel fine
{Venezia, Gerolamo Scotto, 1554)25:

ALLI ILLUSTRISSIMI SIGNORI ACADEMICI PHILARMONICI
DI VERONA.

Chella chiara et viva luce, la quale dalle alte virtt di vostre signorie
honoratissime risplende, ¢t che co® raggi suoi ha forza di accendere
d'"ogni honesto disio | pit gelati cuori d'alirui, ha destato ne'l mio una
osservanza 5i grande verso di vostre signorie illustrissime chaltro pen-
skero in me non poié che di honorarle, facendomi vedere che tanio & in
me di honore quanto honoro loro, et che tanto i[o] sard d'altrui stima-
Lo quanto li fard gquesto mio animo palese, Per la qual cosa andava
considerando come potess'io scoprire ef a loro ef al mondo almen
qualche parte di lui, quando fuori di speranza di poterlo mai fare con
la propria indusiria, deliberai di farlo con Palirul, Onde havend'io
doppo una longa fatica liberati e presenti componimenti d'il mio eletto
in padre, messer Vincentio Ruffo, dalla servitl ove erano di certi parti-
colari, et fatiili imprimere come ne questi Bbri sl mostrano, B
consfalero insieme con "animo mic futio humile al chiarissimo nome
di vostre signorie honoratissime et a cul poteva io dedicarli, che pib s
convenissero, se olire che queste sono di uno di questa virtuosissima
Academia, tufii e professori di musica le deveno le fatiche loro come a
quelle per cui guella scienza, la quale gid alcuni anni inanz nuda et po-
vera se n'andava, hora ricea et ornata non men bella si mostra di qual
si voglia alira disciplina,

Vostre signorie adungue accettino guesto mio duono in segno
dell'infinita osservanza ef affeition mia verso di loro, la gquale, per es-
sere ¢lla si grande ch'imaginare non la posso, non procederd in dimo-
strar con parole, ma solo la dird uguale alla grandezza delle virth loro,
pregandole che non le sia discaro che co'l nome de suo servitore mi ho-
nori.

I wostre signorie illustrissime humil servitore

Agosting D MNegro Groppallo

Il nobile genovese autore della dedica risulta quindi essere I'edito-

e Cir. EMIL VOGEL-ALFRED EINSTEIN-FRAMOOIS LESURE-CLAUDID SARTORI, Sibflio-
grafia dela musicg iteligng vocale profone pubblicgle dal [500 af FAMR, 3 voil,, Pomezia-
Geneve, Staderini-Minkoff, 1977, 11, pp. 1541-1542 {n. 2490},
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re-finanziatore di questa raccolta di magrigali6,

Un altro nohile genovese, Luca Grimaldi, ¢ dedicatario di altre
due raccolte musicali, una di madrigali e I’altra di mottetti.

Mella raccolta di madrigali [a dedica ¢ posta solo sul frontespizio:
Di Vincentio Ruffo nobile veronese et degnissimo maestro della ca-
pella del domao di Verona, li madrigali a cingue voci, dedicati al ma-
gnifico signor Lucha Grimaldi, scielta seconda da i suoi proprii
exemplari fatla, novamente con somma diligentia corretti et post'in
fuce (Yenezia, Girolamo Scotto, 1554)37.

|.’autore dell’altra dedica & il gia citato Agostino Di Negro Grop-
pallo al quale si deve I"iniziativa di aver raccolto e fatto stampare i
Motetti a sei voci composti da Vincentio Ruffo, maestro della cap-
pella del domao di Verona, dedicari al signor Luca Grimaldi, nova-
mente posti in luce, da li suol proprii originali correlti el stampati
(Venezia, Girolamo Scotto, 1555)28,

AL MOLTO MAGNIFICO SIGNOR 1L SIGNOR LUCA GRIMAL-
DI PADRONE MIO SEMPRE OSSERVANDISSIMO,

E forza, molto magnifico signor mio, che 'ahondanza del cuore
parturisca gli effeiti suoi; questo dico, percioché, portando io vosira
signoria sempre affissa nel petto con quella osservanza ch'io debho,
mi & slato necessario farne a let et al mondo chiara dimostratione. Et
quesic e che havendo con non mia pocha faticha e industria, | motiet
& 5¢i voci del mio pid che padre, & vostra signoria affetionatissimo, m.,
Vincentio Ruffo, insieme raccolti, gli ho dati agli impressor consa-
crandoli al Telicizsimo nome di quella, giudicando non esser persona a
chi pitl degnamente questa oblatione dalle man nostre si convenisse, si
per i infiniti merit suol verso di not, et si come quella nella cul bella
anima la imagine della vera harmonia si vede scolpita, la prego ad ha-
ver caro i dono, et col dono lo affetiongto animo nostro verso di lei,
ch'altro non pensa se non di sempre honorarla, EL con questo, facen-
do fine, le hacio le mano,

[¥i vostra signoria servitor

Agosting i Megro Groppallo

b MARID PEDEMONTE, Musicisn ligurt, in «Giornale Siorico ¢ Leterarlo della Ligurias
VI {1932) p. 283, rileva che wquesto editore mecenate meriterehbe uno studio ampio e dili-
Eentes,

3 Cfr. EMIL VOGEL-ALFRED EINSTEIN-FRANCOIS LESURE CLAUDIO SARTORI, Bibdio-
grafia cit., 1, pp. 1537-1538 (n. 2485),

B Cfr. REPERTOIRE INTERNATIONALE DES SOURCES MUSICALES (R15AM), Einzeldrucke
vor JE, 9 voll. [serie AST), Kassel-Basel-Tours...., Barenreiter, 1971-83, VI, p. 272 (R 3043).
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Infine & da ricordare Di Vincentio Ruffo il terzo libro de madrega-
li @ guattro voci, novamente da lui composti... (Venezia, Antonio
Gardano, 156002 dallo stesso Ruffo dedicato a Cesare Romeo30,

AL MOLTO MAGNIFICO MESSER CESARE ROMEOQ NOBILE
GENOVESE SIGNOR S5UO OSSERVANDISSIMO.

Ho sempre havato (molto magnifico signor mio) infinito desiderio
de dimostrare a vostra signoria con gualche segno esteriore ch'io
I'amo el osservo guanto rchiedono le ottime spe qualitd e vertpose
operationi, né sin"al presente "ho fatto, non havendo havuto cosa che
mi sia parsa degna di comparerli dinanz a fare questo uffitio.

Hora, havendo date alla stampa certe compositioni da me ridotte in
armonia musicale, hoe giudicato a proposite non lardar pig. Ghele
mando ¢ son certo che le piaceranno parte come cose mie, poi perchié si
diletia di canto, ma molto pit dovranno esserle care, quanto che per
lor mezzo sodisfaccio a me stesso et al mio debito, denstandol la ser-
vitlt mia. Stia sana ¢ mi raccomandi al molto magnifico messer France-
sc0 suo padre,

I vostra signoria

Vincentio Ruffo

In questa raccolta sono inseriti i seguenti madrigali: A Cesare Ro-
meo «Magnanimo, gentil, invitto cores (p. 1) e Madrigali alla zenoe-
s¢ «Belle gioie o donne mew», «Donne che sempre in hocea
gioia'avei», seconda stanza, e « Doncha dre nostre perles, terza stan-
za (pp. 28-29).

Il madrigale alla zenoese venne eseguito a Genova il 17 maggio
1876 nella Sala Sivori durante una conferenza-concerto sulla storia
musicale della citta tenuta dal musicologo avvocato Pier Costantino
Remondini (1529-1896) per conto della Societa Ligure di Storia Pa-
tria, al quale si deve anche la trascrizione in notazione moderna della
composizione suddetta?!,

¥ Cfr. EMIL VOGEL-ALFRED EINSTEIN-FRA MOOIS LESURE-CLALIRIC SARTORE, Bibdio-
grafia cit., 1, pp. 1335-1536 (n. 24581}

0 Cle, GUELFD GUELF] CAMATAMNT, I wliber Nobilitativ Cenuenstes = § Goverso dells
Repubblica df Gernova fino gl 'gnnoe 1797, Firenze, Societd ltaliana di Studi Araldici ¢ Genea-
logici, 1963 (Collezione dif Studi ¢ Monografie per Ia storia e bibliegrafia araldice e genealogi-
o Helfana, 11} in cul sono elencati i membri delle famiglie Romeo, 4§ Megro, Groppallo e Gri-
maldi,

M Cfr. Verbale delle due tornate musicali della sezione Archeologica, in «Giornale Ligusti-
w0 di Archeslogia, Storia e Belle Artis [11{1876) pp. 416-320, a p. 417, L interesse del Remon-
dimi per Pactivitd di Ruffo a Genova ¢ documentate dalla sua corrispondenza epistolare con
Geaetano Gaspark, bikliotecario del Conservatorio di Bologna. Tale epistodacio, unhamente al-
la trascrizione ded suddetio madrigale, si conserva a Genova nell® Archivio-Bibloteca Musicale
privata «P.C. Remondinis, il cui ordinamento & tuttora in corse a cura dello scrivente ¢ di
Giancarlo Bertagna,

114




CONTRIBLTO ALLA BICGGRAFIA DI VIRCERZO RUFFO

A conclusione di questo contributo biografico si segnala un altro
documento, ritrovato recentemente, che attesta la presenza di Vin-
cenzo Ruffo a Genova, Si tratta di un contratto stipulato dallo stesso
Ruffo I'8 luglio 1562 a nome di Giorgetta, figlia di Bartolomeo di
Mezzano (da identificarsi rispettivamente con la nipote e il cognato
del musicista), per I'affitto (dal 4 giugno dello stesso anno) di un am-
mezzato (mezzano) con relativa cantina, ubicato nella contrada di
5.5iro sotto 'abitazione del nobile Domenico Centurione che ne era
proprietario2,

L'importo annuo dell’affitto fscutoriem undecim auri in auro Itia-
fie) appare di elevata entita e doveva riferirsi ad un'abitazione di un
certo lusso: I'ammezzato infatti si trovava nello stesso palazzo abita-
to dal nobile Domenico Centurione?d,

Tutto cid presuppone una posizione economica e sociale del musi-
cista piuttosto elevata®?, Allo stato attuale delle ricerche non si han-
no perd elementi per indagare piu profondamente su questi aspetti e
sull*attivita musicale svolta da Vincenzo Ruffo in questo suo secon-
do soggiorno nel capoluogo ligure; soggiorno che si colloca quindi
tra il periodo veronese (1547-55) ed il successivo incarico a Milano
(1563-72).

32 Cfr, doe. IV. L'intervento del Ruffo a garanzia del pagamento della locazione potrebbe
esdgre correlato alla minore edd della nipode, Toese afltdata alls s futela,

33 Sul valore dello scudo d'lalia, efr. CORNELIO DESIMONI, Tavele dei valor in live anii-
che e in lire italiare delfe principali monete o ‘ore e dargento genovest dal F1 38 ol 1804, con al-
cribid cered sul oo peso ¢ corlernite i meteilo fino, & sulle ronete correnll aelly Colonie ge-
novest della Crimea, in LUIGE TOMMASO BELGRANG, Fife privets deil genovesl, Genova,
Tip. ded R.Istitoto Sordo-Muti, 18752, pp. 506-532 {Appendice 11).

M Come si desume dal doc. 111, Vincenzo Ruffo gid nel 1545 percepiva uno stipendio mensi-
be o dieci svudi, La presenza alla stipulazione del contratto di locazione di testimoni apparte-
nenti al patriziaio genovese, costitwisce un'ulieriore conferma di come egli fosse ben introdot-
ta i cquell'ambiente. Sulle famiglie Raggio, Yoltaggio & De Ferrari, cfr. GUELFD GUELF
Camalanl, il aLiber Nobilitatis Genwensise cit., ad indicem. .
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DOCUMENTI
1

Savona, Archivio Vescovile: foglio di mm. 320 = 220, senza data (ma 1542) inserito
nella cartella «Cantoria Della Roveres.,

[Mota sulla coperting:)

Pro magnifico domine Clemente De Ruvere, Presennatio magiseri capelie cum
altfera?],

Ben che non si & fino a qui in use presentare li cantori da la capella de messer Cle-
mente Ruvere, posta in la ecclesia cathedrale de Savona, al reverendo signor episco-
PO O VErs suo vicario; nienfe de meno recerchani hora li tutord de epso Clemente, dal
reverendissimo signor episcopo Sabatense, episcopale vicario, de simile effecto se
sono exposti al gratificarne sua signoria. Et cosi o Andrea Gentil Ricio, cumiuiore,
de ordine et volere de madona Maria Rovers Doria, madre, et messer Ceva Doria
Barha, et principali tutori dil [sic] memorato Clemente, presentiamo al prefato reve-
rendo signor vicario episcopale ] magistro de capella nominato messer Vincentio
Ruffo, a beneplacito del predetio Clemente e nominati s0i tutori. E questo sensa al-
cuno preiuditio del ius patronatus e ogni alira ragione del memorato Clemenie pa-
trone de epsa capella, Et cosi come de sopra, se protesta contentandose che vol mes-
ser Vincentio Capello, notaro, ne facate instrumento.

Qi reverendus dominus vicarios cuius mentis sincere fuit et est iurisdictioni sue
ordinaric nullum prefuditium facere, ot guod instrumentum reverendi quondam do-
mini Bartholomel de Ruvere, abbatis Cerreti, sit in omnpibus adimplendum et obser-
vandum, et cui non intendit contravenire aut aliquod preiuditivm facere iuribus dic-
t1 domini Clementis et iuri sui patronatus predicti, predicta omnia admissit el admit-
(it 5 et in gquanium de iure sunt admittenda ¢l non aliter, nec alio modo, Ita quod in
ammaotione dicti magistri ot musicorum [per dictos]* patronos, salva semper restet
iursdictio ordinarit cui etiam in hoc similiter prefudicare in abquo non intendil. Ei
sic, salvis semper premissis, acceptavit et accepiat dictum Vicentium in magistrum
dicte capelle, in virtute dicte presentations facte per dictum magnificum dominum
Andream Gentilemn Ritium dictis nominibus.

Et qui Vincentius promissit ef promitiit prefato reverendo domino vicario €t mihi
notario infrascripto, stipulantibus ete., respectu offitt cantorie bene celebrandi in
ecclesia cathedrali Savonensi, quod prestabit prefato dominio vicario debitam obe-
dientiam et reverentiam in hiis que pertinent ad cultum divinum et decorem [zic] ec-
clesie. Et in aliis quecumque sint, ordinaria jurisdictio sua restet ilesa et salva.

|Annotazione a c. 2¥:]

Forma admittendi musicos addendo ista verba. Sub verbis admonendo musicos
ad beneplacitum nostrum dummodo alius seu alii loco admonendo et admonendo-
rum alius seu alii surrogentur,

* Sul documento si legge predicios,
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11

Savona, Archivio Vescovile: Toghetto di mm. 170 = 210, datato 27 ottobre 1542, in-
serite mella carella «Cantoria Della Roveres,

+ M.DXXXXL], indicions XV2, die xxvij octobris, in vesperis.

Coram vobis reverendo domino episcopo Sabatensi, episcopali vicario revercndi
domini episcopi Savenens, compare! nobilis Andreas Gentilis Ricios, fuctor el pro
temipore curator magnifici domini Clementis de Ruvere er actor aliorum confucto-
rum prefati domini Clementis, Et ipsorum dominorem contuctorum ordine ef vo-
luntate, in obsequinm instilutionis cantorie alias nstitute per reverendum dominwm
Bartholomeum de Buvere, ef vigore iuris patronatus competeniis dicto doming Cle-
menii, wobis prefato reverendo doming vicario presentat Vincentivm Ruffum, can-
Lorem, in magistrum el pro magistro dicte cantorie, ac venerabilem dominum Pe-
trum Martinum, famguam apios € idoneos ad serviendum dicte caniorie, ef in
omnibus et per omnia iuxia formam dicte dicte institucionis ot ad beneplacitum dicts
domini Clementis sive prefatorum dominorum contuctorum, sine preiudicio ac sub
respectu quorumcumgue iurium dicti domini Clementis, patroni, ef rogat fieri in-
sirumentum per me notarium infrascriptum.

Dui reverendus dominus d. vicarius non habens in presenfiarum in mMemoriam
contrarium in eodem instrumento fundacionis et institutionis dicte cantorie etc., et
atenta presentatione facta per dictum magnificom dominum Andream dictis nomi-
nibus guibus convenit, admissit ed admittit supradictos musicos in omnibus &1 per
omnia prout in dicto instrumento condito ¢f non aliter, nec alio modo etc.

Actum Saone in Palacio Episcopali Saonensi, videlicel in camera cubiculari pre-
fari domini episcopi ef vicarii, presenfibus testibus nobilibus dominis Angele Sie-
phano Calasano quondam Iohannis, cive lannue residenie in Saona, ac Andrea Bo-
ring quondam [7], ave Saone, vocatis el rogabis elc.

[Mota trasversale:]
Pro magnifico domino Andrea Gentilli Riceio,

11

Roma, Archivio Doria Pamphilj: GENOVA. Libro di spese ordinarie e strqordina-
rie (1 545-1553), c. 136Y (scgnatura: bancone 75, n. 2).

+ Adi 3. di dicembre 545

Musichi, Per contantl a messer Vincentio Ruffo quale ha comincialo a servir per
maestro di capella alli 14 del passaio a scudi 10 il mese,

Valuta pro capsia de 44 lifre] 17 s[oldi]

E pid per la paga di questo mese data allh musichs come appare per la bsta infilata.

Valura pro capsia de 44 lifre] 163 s[oldi] 4

E pii per la paga del mese di gennaro futuro come appare per la lista infilata.

Valuta pro capsia de 45 lifre] 200 s[oldi] 12
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E pit adi 12 di gennaro 1546 per la paga.

v

Genova, Archivio di Sftaro: notaio Bardsta Martignone, 8 lugho 1562,

Debirum pensions 8 iuli

i MDLXL), die mercurti vaij i, im teris, ad banchum.

Vincentius Rufus quondam Valeni, musicus, sponte ete., confitetur nobili Domi-
nico Centuriono guondam domini Simonis acceplani fuisse ipsi Vincentio nomine
Cieorgete filie guondam Bartholomei de Mezano eius sororie locarum medianum
sub domo dicti Dominici, Genue, in contracta sancti Sirl, per necnon cangpam sub
eadem domo existentem per annum unum inceplum die quarta junil proxime prete-
riti, qua die habuit, ut fatetur, claves dicti mediani et canepe ad rationem scutorum
undectm aurt in aurs [alie ef parts unius caponorun in inno. Et ita promitiis ipse
Vincentius dicto nomine dictum medianum conduceére @l suo proprio nomine el
principaliter sc ohligando dare et solvere dicto Dominico dicta scuta undecim in fine
dicti anni ac dicti par capenorum in festo nativitatis Dominici. Et successive ad ean-
dem rationem et modis predictis, promittic solvere dicto Dominico quousgue dicta
Georgeta perseveravit in presenti conductione, qualibet iuris et [?] remota etc.

Renunciantes e,
Sub ete,

Presentibus testibus Benedicie Ragio, lohanne M.© de Vultabio ¢ Bernardo de
Ferrariis de Cabella quondam Francisci,
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ENRICO ANTONIO RADESCA (c.1570-1625), MAESTRO DI
CAPPELLA DI CARLO EMANUELE 1 DI SAVOIA

Precisazioni hiografiche e catalogo delle opere a stampa

di Rosy Maffa

Durante il ducato di Carlo Emanuele I di Savoia (1580-1630), no-
nostante le difficili condizioni sociali e politiche, furono molti gli ar-
tisti che operarono a Torino; le ripetute azioni di guerra, la pestilen-
za che imperversd nel 1599 e la conseguente carestia non distolsero
infatti il duca dalle arti, che al contrario conobbero un notevole svi-
luppo sia in campo letterario che musicale!,

Fra i1 compositori attivi a Torino in quegli anni il pit importante
fu senza dubbio Sigismondo D'India, musico e poi maestro della ca-
mera del duca tra il 1611 e il 1623, al gquale spetta anche il merito di
aver introdotto alla corte dei Savoia il nuovo genere del
melodramma?.

| Lo studio pit ampio sulla vita musicale torinese di questo periodo rimane ancora, malgra-
do contenga molte inesattezze, quello di STANISLAC CORDERC DI PAMPARATO, [ mesécd
alla corte df Carfo Emenwuele §di Savode, in Carlo Emanuele I, Miscellones («Biblioteca della
Societd Storica Subalpinas, CXXI} 2 voll., Torine, 1930, I, pp. 33-142. Inclire: MARIE-
THERESE BOAUQUET, I Teatro aff Corte dalle origing af | 788, in Staria ded Tealre Regio df To-
ring coordinata da Alberto Basso, 4 voll., Toringe, Cassa di Risparmio di Torino, 1976-83, 1,
pp. 1542 1D, Asperi della vite musicale @ Toriro dal F562 af 714, by Musica, arckiteriira ¢
spettecodn o Torimn dal T562 ol 1714 2 cura di Daniel Chorzgempa («Coaderni di Settembre
blusicas, m. 2}, Torino, 1979, p. 13-25. Sull*ambiente letterario st vedano: GIUSEPPE RUA, J
praetl afla corte of Corlie Ewmanuele Fdi Sevoia, Torno, Loescher, 1899 L, AMNGLOIS, 17 teairp
ailg eorfe df Carfe Emanuele [ di Savoie, Torine, Bairats, PR30,

3 Cfr. Luicl TORRL i primo mefodremma @ Torine, in «Rivista Musicale Italianas XXV1
(1919 pp. 1-35: FEDERICO MOMPELLID, wflpere recliative, Ballendd ef fnvenzionis of Sigl-
serando DN per fa corte dei Savoig, in «Collectanea Historiae Musicaes, vol. I, Firenze,
1956, pp. 291-206.

119




BCISY MOFFA

Fra gli altri musicisti, Enrico Antonio Radesca occupa un posto di
particolare prestigio: attivo a Torino in modo continuativo per alme-
no venticingue anni, maestro di cappella a corte e al Duomo, dette
alle stampe non meno di undici raccolte di composizioni sacre e pro-
fane. Fu dungue il pit produttivo tra i compositori operanti allora in
Piemonte (fatta eccezione per il D'India) ed ebbe rapporti con edito-
ri importanti, da Tini e Lomazzo a Giacomo e Alessandro Vincenti:
le sue opere, soprattutto i cingue Libri di Cangonette, madrigali ed
arie alla romang?, furono assai gradite al pubblico e conobbero
grande diffusione, tanto da giustificare npetute ristampe. Una prova
della sua fama pud essere senza dubbio considerata ' Aria a imifatio-
ne del Radesca alla Piemontese — Aria a imitatione del Radesca nel
liuto che Adriano Banchieri inseri nella seconda edizione della Barca
di Venetia per Padova del 16234, affiancandola alle imitazioni di
Marenzio, Gesualdo ¢ Antonio Spano gid presenti nella prima edi-
zione del 1605: lo stile di Radesca doveva essere ben noto e le sue
composizioni molto diffuse, perché il pubblico potesse apprezzare e
gustare le parodia.

La biografia di Radesca rimane a tutt’oggi lacunosa, mancando
quasi completamente i dati relativi al periodo precedente il suo arri-
vo in Piemonte. Per quanto ci e dato oggl di conoscere, ' attivita mu-
sicale di questo musicista si sarebbe svolta interamente negli stati sa-
baudi e ad essa si riferiscono tutti i documenti attualmente reperibili,

Ignoto & ancora I"anno di nascita, collocabile probabilmente in-
torno al 1570, e della localita fa fede solo il fatto che egli si sia sem-
pre firmato «Il Radesca di Foggia» e come tale sia indicato anche ne-
gli atti ufficiali; della sua formazione, nulla & per ora possihile rico-
struire, L'unica notizia pervenuta lo indica militare in Dalmazia al
soldo della Repubhlica Veneta, per un periodo imprecisato: é lo stes-
50 musicista a dichiararlo nella dedica a Raniero Zeno, ambasciatore
veneziano, dei Madrigali o 5 ¢ & voci pubblicati nel 16155,

Il soggiorno e "attivita piemontesi sono invece in buona parte do-

YW, Appendice If, 3, 4, 6, 8, %

% Barco di Venetia per Padova, Difertevoll Modrigall a cingue vool di Adrieno Benchier,
nuovgrrenie inogeesia Seconde Tmpressione Stoppota, Tmpepofaia, et appinerovi § Basso
Cortiree (piacerde) Per o Spinetto, & Chitarrone. Stempa del Gardano, 1623, Appresso
Rarikolomes Magei, p, 18,

5 ¥, Appeadice I, 7,
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cumentabili e non pochi dati erano in possesso di quegh studios: che
gid si erano occupati dellargomento: scopo di questo saggio, frutto
di una nuova ricerca sulle fonti documentarie, & di avanzare qualche
ipotesi ¢ di ovviare, nei limiti delle attuali conoscenze, ad alcune ine-
sattezze e lacune contenute nei lavori precedentit,

Le maggiori difficolta si riscontrano nel documentare i primi anni
di attivita piemontese di Radesca, fino a quando, nel 1610, egli ven-
ne assunto presso Carlo Emanuele 1. [l primo documento che é stato
possibile rintracciare ¢ un ordinato comunale del 1606, fonte finora
sconosciuta, con il guale Radesca viene «creato cittadino di
Torino»’. Il musicista pugliese era giunto in Piemonte diversi anni
prima, nel 1597, e almeno dal 1601 risiedeva a Torino: queste date
sono desumibili da una Leitera di natwralita del 1619 (con la quale 1l

duca gli conferisce la naturalizzazione piemontese), in cui egli viene
detto «habitante in guesti nostri stati da ventidue anni in qua et da
dieci otto particolarmente in questa citti»E.

b STANISLAD CORDERD DI PAMPARATO, §F Musici cit., pp. 80-83; 1D}, Lo cappella musi-
cale dil Duorme of Toriro, in oSanta Cecileas XV (1915) pp, 2030 & p, 42; AUGLST WiL-
HELM AMBROS, CGeschichie der Musik, 4 voll,, vol, 111, Breslau, 1868, p. 579, vol, IV, Leip-
zig, 1878, pp. 175, 203, 310, 316-319, 323-325; Jax RACEK, Shornik ifalské rané monodie v
Pratské Univ. («Collezione di monodie primarie italinne alla Biklioteca dell"Universita di Pra-
gawx), estratto in lingua italiana dalla «Rivista Scientifica della Facolta di Lettere di Broow,
Broo, 1958, pp. 20-24_ Inolire: ROBERT EITHER, Biographisch-Bibliographisches Quellen-
Lexikon der Musik wed Musikgelehrien der chrigtiichen Zeltrechrung bis zur Mire des 19,
Jahrlunderts, 10 woll,, Leipelg, Brenkop! und Hirtel, 1900- 1904, VI, pp. 100-111; OSCAR
MISCHIATIL, Redesoa,, in e Musik i Cerchichie wad Cegenwart, herausgegeben von Frie-
drich Blume, Kassel-Basel, Birenreiter, [9%49-68, X, coll. 1851-1852; MIGEL FORTUNE, Rode-
=0, in Growve s Dictionary af Music and Musiciens, 5a ediz., edited by Erich Blom, London,
Macmillan, 1954, ¥iI, pp. 7-8; weocer Redesca in Lo muusica, Dizionario, sciio la direzione di
Guride M. Gatti, a cura di Alberfo Basso, Torino, Unione Tipografico-Editrice Torinese, 1968-
T, 00, pe 751 JOHN WHEMHAM, Radesca, in New Grove's Dictionery of Music and Musi-
ciers, Ga cdiz., edited by Stanley Sadie, London, Macmillan, 1980, XV, p. 529,

T ¥, Appendice f, documento 1.

B v, Appendice I, documente 8. — La scittadinanzan torinese ¢ la enaturalizzazioner pis-
montese di Radesca sono state talvolta oggetti di confusione presso gli studiosi. Cordero di
Pamparato (f musicd cit., p. 81}, sembra non spicgarsi perché Radesca si firmasse «Citadino
di Torinow gid nel 1617, nella dedica del Quinre Libro delle Canzonetle, Madripall, er Arie (v.
Appendice [, 9, due annl prima i essere analuralizeaios pemontese: o realtd Badesea &
fregiava, a dirino, di questo appellativo gid nel 1607, come appare nella dedica della raccolia
di mottelti Armoriosa Corang (v, Appendice [, 5} Jan Racek (op. cit., p. 21) giustifica la co-
si soslenendo che ceghi i sentiva gia pcclimatato in quella cittaxo, Gli stessi dub®hi e il medesi-
m equivocs 5i ritrovano nelle vooi dedicate a Radesca nei maggiori dizionari musicali.

E evidente che gli studiosi precedenti, non essendo in possesso dei dati relativi alla prima
concessicne del 1606, hanno confuso | due fattl, mettende in relazione scittadinanzas € cna-
turallzsaziones che, al contrario, sono due atts neflamente separatl: con il primoe, che riguar-
dava unicamente |'amminisrazions comunale, si riconasceva ufficialments che Radesca risie-
devil e lavorava a Torinoe, con il secondo egli mutava nazionalita e diventata a tweti gli effetti
un swddito sabaudo.
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Essendo dungue Radesca giunto in Piemonte nel 1597 ed essendo-
si stabilito a Torino nel 1601, rimane da stabilire dove abhbia risiedu-
to in quell’intervallo di tempo: a questo proposito non si possono
che avanzare delle ipotesi, la pit attendibile delle quali pare, a mio
avviso, riferirsi a Vercelli. Nel 1599 Radesca pubblica il libro di can-
zonette a tre vocl Thesoro Amoroso, di cul ["unico esemplare cono-
sciuto e conservato nell’ Archivio capitolare del Duomo vercellese: la
dedica a Don Basilio Ciria, Canonico Regolare Lateranense, ¢ data-
ta in quella cittd®. [ contatti con I"ambiente vercellese continuarono
anche dopo che Radesca si fu stahilito a Torino: il Primo Libro delle
Canzonette, Madrigali, et Arie alla Romana, stampato nel 1603, é
dedicato a Margherita Lignana Tizzona, marchesa di Moncrivello; a
lei & ancora indirizzato il madrigale Tw ti lagni al mioe pignto nei Ma-
drigali a 5 e a 8 voci del 1615 e alla stessa famiglia appartiene la Leo-
nora Lignana cui ¢ dedicato 1'altro madrigale della medesima raccol-
ta All'ombra di un bel faggiolV,

I rapporti di Radesca con la famiglia Lignana sembrano essere sta-
ti abbastanza stretti: nella citata dedica del 1605, la Marchesa di
Moncrivello viene descritta come dilettante di canto e il contesto fa
supporre che spesso avesse eseguito opere di Radesca; nella dedica
der Madrigafi 11 musicista dichiara di aver conosciuto Raniero Zeno
«in casa dell'llustrisima Sig.ra Marchesa di Moncrivellos, 1l genti-
luomo veneziano fu ambasciatore straordinario della Serenissima
presso i Savoia durante la prima guerra del Monferrato (1613-1617) ¢
nel 1614 invid al Senato veneziano dieci dispacci da Vercelli!!; dal
momenio che, come verrd chiarito in seguito, anche Radesca prese
parte al conflitto, & assai probabile che I'incontro sia avvenuto in
guell’ occasione.

Radesca era, infatti, prima ancora che musicista, soldato: arrivd
forse in Piemonte come militare in uno dei vari reggimenti di stranie-
ri che si affiancavano alle milizie regolari sabaude ¢ in seguito vi si

YW, Appendice I, 1,

19 Cfr, EMIL VOGEL, FRANGOIS LESURE, ALFRED EINSTEIN, CLAUDIO SARTORI, Bi-
Ditografie della musica italiene vocale profone pubblicata del 1200 af FF00, 3 voll., Pomezia-
Genéve, Staderini-Minkoff, 1977, 11, pp. 14191420 (nn 2300-2302) ¢ pp. 1424-1425 (n, 2309).

" Dispacci degll ambasciator] venes al Sevato, fadice,, o cura dell” Archivio di Stato i Ve
eria, Roma, Ministero dell”Inferno, Pubblicazioni degli Archivi di Stato n.31, 1959, pp. 267-
2658,
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stabili: Vercelli era, all’epoca, un'importante piazzaforte e uno dei
capitani di fanteria era Giacomo Antonio Lignana, della famiglia gia
menzionata,

[l primo contatto di Radesca con il Piemonte potrebbe quindi es-
sere avvenuto a Vercelli. E possihile che il musicista abbia operato al
Duomo, ma l'inaccessibilitd degli archivi non ha finora permesso al-
la scrivente di approfondire la questione; la dedica del Thesoro
Amoroso farebbe anche ipotizzare un rapporto con 1 canonici di
Sant’Andrea, ma in quella sede non si trovano prove a conferma. E
poco probabile, comungue, che Radesca avesse un gualche incarico
musicale ufficiale: in caso contrario ne avrebbe verosimilmente fatto
menzione nella sua prima raccolta a stampa.

Nel 1601 Radesca si stabili a Torino e comincid una regolare attivi-
ta musicale; la sua carriera, come quella di molti altri musici, si svol-
se da quel momento su due strade parallele, al servizio della Metro-
politana e della famiglia ducale. Innanzitutto entrd a far parte del
personale della casa di Don Amadeo, fratello naturale del duca, co-
me si desume dalla gia citata Letfera di naturalitg'?: da essa si ricava
infatti che il musicista venne a Torino appositamente per questo in-
carico, La documentazione del servizio presenta perd enormi lacune:
mancano i registri per gli anni 1597-1609, e anche il rimanente & mol-
to frammentario. L'unico documento in cui figura Radesca & il pa-
gamento del «secondo quartierer dell’anno 1610 a tutto il personale
della casa!3: egli compare tra i musici, citato con il solo cognome e
senza altre indicazioni; gli viene corrisposta la somma di 9 ducatoni.
Tale pagamento, contenuto in un foglio volante, quietanziato ma
senza alcuna numerazione di capitolo, & 'ultimo atto rimastoci tra
quelli stilati mentre Don Amadeo era ancora in vita: il conte mori in-
fatti nel dicembre dello stesso anno e i pochi documenti superstiti
successivi sono tutti posteriori alla sua morte; in essi non é riportata
pit alcuna indicazione che riguardi né Radesca, né altri musici.

Malgrado la documentazione sia cosi scarsa, non vi sono ragioni

1Z2%, Appendice I, documentio B,

3%, Appendice [, documento 3, — Preswo il Ducale di Savoia, all’epoca @ poi in seguito -
na al XIX secolo, ghi stipendi al personale delia casa e ai mifitar venivano corrisposti quattro
volte allanne, ognl tre mest: | pagamenti avvendvano percid alla fine di marzo, giugno, set-
temhre & dicernbre, 18 termine «guartieres ha guindi il significato di timestre.
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per mettere in dubbio che il servizio prestato da Radesca presso il
conte sia stato continuativo: ne fanno fede, sia pure indirettamente,
le intestazioni delle opere date alle stampe in quegli anni.

Quasi altrettanto lacunosa & la documentazione dell*attivita di Ra-
desca presso il Duomo, essendo perduti i registri contabili della cap-
pella musicale relativi agli anni 1602-1616, La sua assunzione, in
qualita di organista, non avvenne prima del 1602, poiché nei registr
precedenti e tuttora conservati non risulta il suo nome!4, Compare
invece con regolarita a partire dal 1617, come maestro di cappellal3:
con ogni probabilitd aveva assunto guesto incarico nel 1614, alla
morte di Ruggero Trofeo, dal momento che nel frontespizio dei Ma-
drigali @ 5 e a 8 voci del 1615 & gia fatta menzione di questa carica.

I pagamenti proseguono poi regolari fino a tutto il 1623, Dai regi-
stri del 1624 risulta che Radesca sospese il servizio durante il mese di
aprile, per motivi che non vengono precisati e che & impossibile rica-
vare dal contesto: come risulta dai registri contabili il saldo di
guell’anno venne versato al musicista sotto condizione che il Capito-
lo gli abbuonasse il mese in cul non aveva prestato la sua opera. La
questione si risolse solo I'anno successivo, dopo la sua morte, quan-
do tutte le pendenze vennero saldate alla moglie Laura, la quale con-
tinud a ricevere la fornitura di legna e alcune piccole somme fino alla
fine dell’anno 162718,

In qualita di maestro di cappella, Radesca abitava in un edificio di
proprieta del Capitolo definito «la casa grande»: con lui risiedevano
la moglie, la figha e i sel «putti» cantori che erano interamente afhi-
dati alle sue cure!”. Nel 1624 gli venne concesso, come aumento di

12 Figura invece Mons. Giovanni Petito, assunto il | gennaio 1600 e sostituito pochi mesi
pit tardi da Mons. Pietro Antonio Aliaude. Magstro di Cappella era Mons. Giovanni Luigi
Cerro, che nel 1600 prese il posto di Simoene Coquard, morto di peste (Archivio Capitolare di
Torinn, Sfrdicar defle Cappelle del Canrorl, 1600- 1601} 11 Cerro fu pol sostituito & sua volia
da Giovann Baitisia Steflaning, al guale successe, probabilmenie nel 1607, Boggero Trofeo.

I5°W . Appendice I, documenio & — La carica di organista venne assunia da Giovanni Cri-
stofore Trofeo, figlio di Ruggero {Archivio Capitolare di Tering, Sindicati delle Coppeiin del
Carirars, 1617 in 1626,

16 ¥_ 4 ppendice I, documento 13.

17 L"esistenza di un gruppo di fanciulli cantori nella cappelln del Duomae di Torino risaliva
al 1540 circa, quando per volere dell' Arcivescovo Ludovico da Bomagnano era stato creato il
Collegio degli Innecensi: composto da sei ragazzi trai f ed 12 anni, era affidato ad un maestro
di musica e ad un maestro di grammatica. Un'istituzione analoga venne creata nel 1470 a
Chambéry, allora capitale {cfr, GING BORGHEZID, Lo fondazions del Colleglo nuove «Pue-
roru ndocentivms del Duoma df Torine, In aMoe d archivio per la storla musicales |
(1924) pp,200-266; MARIE-THERESE BOUGUET, Lo cappells musicale dei Duchi di Savois
clal J450 ql 1500, in «Riviste 1atliana dF Musicologiae 111 (1968) pp, 233-285; 1D, Aspetr delln
vife mesicaly git.. p. 200,
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stipendio, 'usufrutto di una dimora pid piccola nello stesso cortile,
che egli affittd al mestro di grammatica preposto alla formazione
culturale dei fanciullil®, Anche la moglie contribuiva al bilancio fa-
miliare come tessitrice, ricamatrice o cucitrice: nel 1617 venne infatti
ricompensata per aver fornito «la tela per i linsolini®,

Lattivita di Radesca meglio documentata € quella svolta per il du-
ca, al servizio del guale egli entrd stabilmente il 20 giugno 1610 come
musico di camera: prestava la sua opera a corte gia da qualche tem-
po, dato che 1'assunzione ha valore retroattivo e lo stipendio viene
fatto decorrere dal 17 gennaio dello stesso annol,

Fin da quando si trovava presso Don Amedeo il musicista aveva
avuto modo di mettersi in luce come compositore, partecipando alla
stesura delle musiche per alcune delle rappresentazioni che si teneva-
no a corte con molta frequenza, in occasione di nozze, genetliaci,
Carnevale e ricorrenze diverse?!, Il suo apporto ¢ accertato in alme-
no due casi. Nl Terzo Libro delle Canzonette, Madrigali, et Arie alla
Romana, stampato tra il 1607 e il 160922, contiene il madrigale a due

1B, Appendice I, documento |1,
19 Archivio Capitolare di Torine, Sindicard della Cappells dei Cantord, T, 3722, ¢ 20,

Ay, Appendice I, documento 2. — La cappella ¢ by camera erano all'epoca soio la direrio-
ne di Pasquine Bastini, gia musico di Emanucle Filiberio, al guate Carle Emanueke T nel 1601
aveva alTidato il complio di riorganizzare la musica di corte dopo la pestilenza del 1599, con-
ferendogli la posizione di ccapomusict nostro tanto de presenti muasic fosin sonalori el can-
1a1on quanto di ogni aliro che per I"avvenire potessimo aocediare ol nostro servizio, .o {Archi-
vio g Sao di Toring, Sezioni Biunite, Beieny Ducall ez [V, 2° 153600-1614, 247101 1ed ; efr.
anche CORDERD D1 PAMPARATO, [rmwsicd, cil., pp, 59-60, dove & riportato il testo integeale
del documenia),

2l Per una trattazione delle feste afla corte dei Savoin si vedano: CLAUDE-FRANCOIS ME-
MESTRIER, D Reprdienianions en musigue anciennes ef inoderaes, Paris, Guignard, 1681,
ristampa anastatica Genéve, Minkolf Reprint, 1972 ANGELD SOLERTI, Feste musfeali aila
cove ol Sevoia rella primae merd del secole XV, in «Rivista Musicale ltalianas 1% (1904)
i 6T5-T24: MERCEDES VIALE-FERRERD, Feste delle Madarme Reall di Sevela, Torino, Isti-
tuio Bancario San Paolo, 1965; MARIE-THERESE BOUQUET, Musigue ef minsiciens & Thrn
e fadl o § 778 (Memoria dell® Accademia delle Scienze di Torino, Classe di Scienze Morali,
Storiche e Filologiche, Serie 4a, n,17), Toring, 1968, pp 57-67; MARGARET M. MoGOW AN,
Les Féres de cour en Srvode. L'oewvre de Philippe D°Aglié, in «Revue d"Histoire de Théitres,
a0, 1970 GUALTIERD RIZEL Reperario ol Fesre alle Corne del Saveda £ 346-T668) raceol-
do i sratton @i O F. Ménessrier, Torine, Centro Studi Piemontesi, 1973; MARIE-THERESE
BOUGQUET, I Texiro ai Covve, cil., pp. 15-105; MERCEDES VIALE-FERRERQ, Lo scevopraffa
dafle origimd of 1936, in Storie ool Teaire Regio df Tarfna at., T, pp.1-24.

22 Bigardo alla daa della prima edizione di questa raccolia st veda pid avami, Appendice
1R
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voci Ecco pur vinti quelli («Vittorioso Amore in virtu de’ begl'oc-
chi») il cui testo abbiamo rintracciato in una miscellanea di poesie a
stampa conservata alla Biblioteca Reale di Torino, nella quale sono
raccolti fogli dispersi provenienti da volumi smembrati?, La pagina
in questione, elegantemente stampata e decorata con raffinatezza,
non reca alcuna indicazione e, pur trattandosi con ogni evidenza di
un frammento di testo rappresentativo (protagonisti Diana, Amore e
i rispettivi seguaci), & impossibile risalire all’autore, al titolo o all’oc-
casione. Quest’ultima € invece accertata nel caso della canzonetta a
tre voci O d'ltalia alme famose, compresa nel Quarte Libro delle
Canzonette, Madrigali, et Arie alla Romana (1610) e intitolata «Le
sorelle di Fetonte liberate (In un torneo fatto nelle Nozze delle Sere-
nissime Infanti di Savoia)». 11 testo figura in una relazione di tutti i
festeggiamenti svoltisi a corte in guell’occasione?t, compilata da
Pompeo Brambilla.

In virtd di questi e probabilmente di altri servigi gia resi alla corte,
Radesca venne assunto stabilmente nel giugno del 1610, con lo sti-
pendio di 200 ducatoni annui da pagarsi — come per la quasi totalita
dei musici — dalla Cittadella2?, Dai documenti successivi risulta pe-

23 Piblioteca Reale di Torino, Possie Patrte i lode df Case Sowvola, Mise 468, ¢.22,

M Reladlone delle Feste, Torneo, Glosira, etc. Faite nefla Corte del Sereniss. di Saveia, Nel-
e Realil Nozze delle Serenissinee fnfanti Donna Margherila ¢t Dovre Tsabello sue Figliwole,
Con Privitegio di 5. Alr, Sereniss, In Toriro, Appresa | Fratelli de Cavaleris, 1608, Con licen-
e e 55 Superiori, preceduto da una dedica firmata Pompeo Brambilla & datata 5 aprile
1608, pp. T8-79. Conservato alla Biblioteca Reale di Toring (R-50 [671) e all' Archivio Storieo
Comunale di Torino, Collezione Simeom {Seric C. Scat. 44, n.2377) un terzo esemplare,
menzionato in ANGELO SOLERTI, op, off,, p. 681, era cofservata alla Biblioteca Magionale di
Torine ed ¢ andato distruito nell"incendio del 1904,

33 Mello stato sabaudo, fortemente militarizzato, I'amministrazione militare era la pin vasta
ed articolata: ad essa facevano capo, oltre al bilanclo militare propriamente detto, quasi futie
Iz spese che non riguardavanc direttamente le persone del Duca, della Duchessa e ded Pringin
@ il personabe addetio alla normale condurione del Palazzo. Gli unici musici che venivano pa-
gall dalla Tesorerio geaerale deflo Cose erane guelli che si trovavano al servizio apersonales
della famighia ducale, ivi compresi ballerini ¢ maesiri di ballo; futti gli altri risuliavano arrao-
lal nella milizia e aleuni di essl appartenevano a precise compagnbe ciitadine (di Pora Palaz-
o, di Porta Castello ecc.).

Una duplice funzione, arislica ¢ miliare, non era affatto Inconsueta: alewni musici risulta-
no anche guardiaporie e archibugeri; Don Lawdilio Vignati, organista, viene designato cappel-
lamo militare durante la prima guerra del Monferrato, 11 caso di Radesca, che giunge in Pie-
maonte molio probabilmente come soldato, s ripropone neghi stessi anm anche al di fuor
dell*ambiente musicale: ad esempio, con 'architetto Ascanio Vittozzi, che aveva combattuto
a Lepanta sotto Emaneele Filiberio e probabilmente aveva partecipato all'invasione della
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rd che il musicista non riusci a percepire la sua retribuzione per pid
di un anno, malgrado il duca avesse ordinato che egli dovesse riceve-
re 1l suo soldo «wancorche de tutti non ne fossero pagati gli altri assen-
tatin, L.'anno successivo il Duca dovette intervenire con un nuovo
ordine, che venne evidentemenie rispetiato?s,

Nel frattempo, a Radesca era stata concessa anche una «livra ciba-
ria» seconde un ordine inviato al Controllore ¢ Segretario della
Casai’,

Entro breve tempo fu promosso maestro di cappella, com’e testi-
moniato dall’intestazione dei Madrigali @ 5 e a 8 voci del 161528,

MNel 1613 il duca scese in guerra contro i Gonzaga per il possesso
del Monferrato e Radesca mise la propria spada al suo servizio, ri-
tornando per qualche tempo alla primitiva attivita. La sua fedelia fu
prontamenie premiata con la donazione di una cascina confiscata al
traditore Costantino Radicati??, In tale donazione Radesca viene de-
finito, per la prima volta in un documento ufficiale, maestro di cap-
pella, oltre che musico di camera.

Cittadino torinese dal 1606, chiese ed ottenne nel 1619 la natura-
lizzazione piemontese per 5& e per la figlia Anna Maria™, La Leftera
i naruralitd, olire a fornire gli estremi dell’arrivo del musicista negli
stati sabaudi e a Torino, dice anche che egli si era sposato con una

Provenza; Ercole Megro di Sanfrom, ancora architetie, ¢ anche sofdato ¢ il posta Fedarico
della Yalle & furiere maggiore di cavalleria (cfr. MICHELE RUGGIERC, Sfaria del Plemanie,
Torieo, Plemonte in bancarella, 1979, 1] normale stipendio der muosici ¢ 1l pagamenio di servi-
#i diversi cadons soito due bilanc separati: le sesse persone che vengono regolarmente stipen-
dinte dalla Cittadella, ricevona il compenso dalla Tesoreria della Casa guando si trarta di ser-
vizi resi particolarmente al Duca o al Principl.

I pramd macacesta che viene todio dan ruali della Cittadella e trasferito alla tesoreria civile &
Deam Laudilio Yignati, nel 1612 {Archivio di Stato di Toring, Confrofle Firarze, reg. T3, 1612,
c.2T: cfr. STANBLAO CORDERD DI PAMPARATO, £ muslel cit., p. T4), ma questo fane non
minla la satuarione generale, che permane gquella deseritta firo alla morte & Carko Emanuele 1,
Izl periodo successivo i fa pia diversificata e verso la meta del secolo si verifica un cambia-
mento radicale: dal 1648 in pol, dopo una 1otale dlorganizeasione della cappella e della camera
ad opera della reggente Cristing di Francia e quindi di Carlo Emanuele 11, § musici risultano
sempre nel conti della Tesorerin generale della Real Casa.

20 Y, Appendice !, documento $.

2y, Appendice I, documento 4.

28 Quale maesito defla camera zra stato assunto nel 1611 Sigismondo D°India.

2By, Appendice [, documenta 7. — Costanting Radicati era capitano nella Ciitadella di
Al

My, Appendice I, documento 8.
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suddita piemontese: si tratta probabilmente di quella Laura menzio-
nata nei pagamenti del Duomo, ma nel documento il suo nome non
viene citato ¢ sulla maternita di Anna Maria non viene fornita alcuna
delucidazione. Alla luce di un documento successivo, risulta che la
vita privata del musicista non era del tutto regolare e che la figliola
era illegittima: nel 1626, dopo la morte del padre, ella avanza infatti
al duca una supplica, chiedendo la grazia di poter ereditare i beni pa-
terni «malgrado fosse nata fuori di matrimonio in tempo ch’esso Ra-
desca era con altra dona maritato, et che la madre di essa fosse con
altro marito congiunta in matrimonio»?, La condizione di illegitti-
mita, taciuta da Radesca al momento della naturalizzazione sabau-
da, poneva Anna Maria nell'impossibilita di ereditare i beni paterni:
solo un provvedimento di grazia del Duca poteva — come recita la
supplica — «dichiararla habile, et capace della successione deli beni,
et heredita paterne ... con levargli ogni machia di naturalita...». La
supplica viene accolta dal duca con il parere favorevole anche del
Consiglio di Stato: purtroppo negli archivi torinesi non sono conser-
vati verbali o deliberazioni di gquest’organismo per quanto riguarda
I'epoca di Carlo Emanuele I e rimane impossibile approfondire la
questione o chiarire meglio le circostanze della nascita di Anna Ma-
ria Radesca. Di lei 51 sa ancora che all’inizio del 1626 andd sposa a
Pietro D’ Achia (o D’Achie, o Achie, o Ache), lionese, violinista,
musico di camera di Madama reale, naturalizzaio piemontese nel
1631, del guale non si hanno pit notizie dopo il 1639, Cordero di
Pamparato riporia che il loro primeo figlio fu tenuto a battesimo dal
Cardinale Maurizio di Savoialz,

MNei registri degli anni successivi si trovano ancora alcuni docu-
menti minori riferibili alle funzioni di Radesca quale maestro di cap-
pella, responsabile dei musici avventizi che prestavano saltuariamen-
te la loro opera a corte: si tratta di alcuni pagamenti a cantanti roma-
ne e ferraresi i cul nomi non vengono riportati3?, In altri casi si tratta
di rimborsi per le spese da lui direttamente sostenute per il manteni-
mento di tali musicisie e dei loro mariti ospiti in casa sua¥: anche in

3V, Appendice I, documento 15

I STANMISLEAG CORDBERG D] PAMPARATO, F irsicd it m 111,
BV dppendice |, documento 10

My Appendice |, documento 9,
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questi casi i nomi non sono precisati. L'identita dei personaggi ferra-
resi ¢ perd ricavabile da altre fonti: all' Archivio di Stato di Ferrara,
fra le carte della famiglia Bentivoglio, si conserva una lettera inviata
da Torino, 1l 25 novembre 1619, a Caterina Martinengo Bentivoglio
da Gueglielmo Gruminck, marito della cantante Francesca e proba-
bilmente musicisia egli siesso, nella quale questi si dichiara ospite in
casa Radesca insieme alla moglie, alla cantante Angela Bonetti e al
marito di questa, Alessandro Bonetti, musicista3s,

Un ultimo riconoscimento a Radesca per la sua fedelta e i suoi me-
riti giunse da parte del duca il 17 aprile 1625: Carlo Emanuele gratifi-
co allora il musicista dello stipendio che ancora percepiva come mu-
sico di camera Pasguino Bastini, deceduto gquell’anno in eta
avanzatai®, Non € chiaro se Radesca avesse dovuto anche assumere
su di s¢ quell'incarico di «capomusico di tuite le musiche» che era
stato di competenza del Bastini.

E questo I'ultimo documento che riguardi Radesca vivente. 1l mu-
sicista mori nel corso dei due mesi successivi: il 19 luglio I"'economo
della cappella der cantori del Duomo annota infatti il pagamento di
aleuni contralti effettuato «wper le mani del fu Sig. Radesca»??. Il mu-
sicista foggiano scompare definitivamente dai registri capitolari nel
gennaio del 1626, con I"assunzione come maestro di cappella di Ste-
fano Fontana®., Gli ultimi pagamenti citati collocano la data della
morte tra la fine di aprile e I'inizio di luglio del 1625, La data esatia
non ¢ conosciuta non essendo stato possibile rintracciare "atto di
morte: con ogm probabilita i1l decesso venne notificato in Duomao,
ma 1 registn di quegli anni sono purtroppo perduti.

35 Cfr, DINKO FABRIS, Frescabaldi ¢ o musica in cosa Bentiveglio, in Frescobaldi e if suo
rempa, Ani del Convegne di Ferrara (1983, a cura di Sergio Duranie ¢ Dinko Fabris, Firenze,
Oilschki, w eorso di stampa.

MY, Appendice I, documento 12,
37 Archivio Capitolare di Torino, Simdicen della Cappelie del Conrard, O 3724, T R3: «l

cantrosegnall contralti I 19 luglio ncevono da me per ke man del fo Sig. Radesca, & conto
FI.64.4n,

Wy Appendice I, documento 14 — Cordero di Pamparate indica erronsamente come suc-
cessore d Radesca Don Laodilio Vignan (STAMISLAG CORDERD D PAMPARATC, Lo cap
pella ol p. 309,
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APPENDICE 1

Docwmentt o wrchivio
il

Archivio Storico Comunale, Ordimasi Commmali, anno 1606, co. 264-265.

Creatione di ventisei cittading,

Havendo il Sig. Senator Calusio e alin Chiavarj proposto che I Signort [omissis)
Hinrico Eadisca musico et organista del Domo, fomrissis) desideravano di esser fatni
¢1 creati cittadini di essa citta, fomissisf 1 hannoe fatti et creati cittedin di detta Cit-
1d, ritenendol @ aggiogandoli nel numers & consorzio delli veri et originari cittadi-
ni di essa con ke solite gf nocessaric solennitd, e secondo la forma delli statoti,
All'osservanza di guali, et ordini di detta Ciitd saranno tenuti et obbligatl come so-
no altri cittadini3¥,

(2}

Archivio di Stato di Torino, Sezioni Riunite, Confrorolo Finanze, Reg. 22, 1610 in
1611, c. 213.

I Duca di Savoia.

Havendo noi ritenuro Henrico Radesca di Foggia per musico nostro di camera, ¢
delli Principd nostri figh ¢ come gli servi in detto grado a intiera loro e nostra sodi-
sfatione ¢ gusto, cosl per dargh animo e comadita di continuare avendogli accorda-
to nel presidio della Cirtadella di questa citta nostra la somma di Ducatoni duecento
da hanchi vinti, o sia guatro bre nostre P'und ogm anno per suo ordinano tratteni-
mento, e volendo che ne sia sodisfatte, Per tanto v'ordiniamo et mandiamo di vo-
lerlo assentare® sopra i libri del soldo della nostra militia, et nel rollo di detto Presi-
dio i det ducatom ducento come sopra ragionati, e di essi farlo pagare di mesi in
mesi 0 & quartieri alla forma delli altri assentati in esso remossa ogni difficolta, e
non ostante che non sia sopra il bilancio di quest anna, e gual i vogha ordine et al-
tra cosa che facesse in contrario, cominciando dal primo di quest’anno e continuan-
do all’avvenire a nostro beneplacito spediendogline & suoi debitl temp le converan-

M E uno degli atti della seduta del Consiglio Generale del 29 settembre 1606, Tra gl aliri
venticingue stranier citat Ngwera M'organista Giovanni Petito, probabilmente francess (+Jo-
hanmes Petito musico di 5, A0,

| fermind wassentares (sassenialos} e sassenios derlvano molio probabilmente dallo spa-
gnolo gssentar, che nei secoli XVI-XVID ha anche il significato di cooliocare gualouso a servi-
2w, & ristendo (opei exlenfo) nelle accerioni sia di wcontrattos, sia di «registrazions in un 1i-
bro adi comtin, La presenza i molii spaenoli a corte dopo il marrimanio di Carko Emanuele |
con Catering i Spagna giustifica quesia coniaminazions: sassentares viene a significare, nel
linguageio burocranieo sabaudo, s anssumeres, 3ia sstipendiares, sia cannodare, regisira-
res,
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ti livranze per tutte le dodici mesate dell’anno, volendo e intendendo che egh di esso
ne s1a interamenie pagato alla forma desse liveanze di qual =i vogha denaroe di sua
ricetta, come de cosi Farli comandiamo et alla Camera dintrarglicli, e farglieli buoni
ne' suol contl senza difetto ancorche de tutti non ne fossero pagali gli altr assentati,
che tal & nostra mente.

Dato in Toring, i 20 givgno 161,

i3

Archivio di Stato di Torino, Sezioni Riunite, Art, 231, Conti della caza i Don
Amades di Savoia, fogho volante senza numeranone di capitolo.

Don Amadeo di Savoa,

A M, Anionio Violla nosiro Cameriere e recevidore non mancarete di pagare del di-
naro delle nostre entrate sopra il guartiere di giugno del presente anno 1610 le som-
me al piede di cadun degli infrascriiii annotate, che riportando la guietanza di ca-
dun di loro vi saranno esse somme fatte buone ne’ vostri conti, e per fido c1 siamo
sottosignati. Dato in Toring I venticingue Agosto 1610,

fomissis]

Mlusici

A Batta M. violino$! ducatoni 9 Ff.103.6
Al Radesca ducatoni -9 Ff.103.6
A don Laudefiod2 ducatoni 9 FF103.6
Al Barra ducaroni 9 Ff.103.6
Alorbo ducatoni 18 Ff.207
Al basso ducatoni 9 FE103.6

(4

Archivio di Stato di Torino, Senoni Runite, Controrolo Finanze, n.23, 1611 in
1612, c.24

Il Duca di Savaia, Al Cons. di nostra casa,

Havendo noi concesso una livea cibaria o sia ratione ordinaria di pane, vino et
companatice ad Henrico Radesca di Foggia musico nostro di camera e delli Principi
miel fighuoh, per le presenti di nostra certa scenza vi mandiamo et ordimamdo di as-
sentarlo sopra il libro et stato di detia casa er quella fargli distribuire effettivamente
a cominciare dal primo di guest'anno et di continuare per avvenite sino ad altro
nostro ordine. Mandiamo al Controllore et Segretario di detta nostra casa di tenere
mano che cosi sia osservato senz'altro, Che tal @ nostra mente, Dat. in Torino i 25
gennaio 1611,

4 Giovanni Banista Muti, al servizio anche del Duca come violone,

12 Don Lawdilio Vignat, bolognese, anche misico di camera del Duca e in seguito atnivo an-
che presso il Daomo.
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{31

Archivio di Stato di Torino, Sczioni Riunite, Confrorale Fingnze, n.23, 1611 in
1612, ¢. 156,

Il Duca di Savosa, Al melio Magnific Cons. di State Veadore el Contadore gene-
rali della nostra milizia, et genti di guerra Tomaso Roero, et Gio. Francesco Ponti.
Volendo noi in ogni modo che Henrco Radesca di Foggia musico di nostra camera
el delli Principl miel fghuoli sia pagato delli Ducatoni duscento da bianchi vinti o
sid lire quatro nosire "uno che gli habbiamo assignati ogni anno per sue tratteni-
mento sopra nostra Cittadelia di Torino conforme all"ordine che ne viene da noi sol-
to i 20 giugno 1610, et havendo inteso le difficoltd di faro di fargliene pagare, @1
spedirgliene le liveanze, Vi mandiamo ef spressamente comandiamo che non ostanti
qualsi voglia ordini, of instrutione che potresie ricevere da nod in contrario habbiate
da farle pagare nella conformitd che di sopra senza difficoltd. Che 1al & nosira men-
fe.

Dato in Torno b 22 agosio 1611,

fo

Archivio Capitolare di Toring, Sindicati della Cappella det Cantori, OC. 3722, 1617,
ce.27-28.

All'Hennco Radesca maestro di cappella della musica del Duomo d havere per la
donzena delli sei chiantor ogni anno sachi vintiquatiro di grano barbariato a emine
& per sacco dalla misura vechia che alla misura nova secondo ls dechiaratione della
Il.ma Camera de Coni di 5. A, emine & vechie fanno emine 5-3 per saco misura no-
Vil

Alli 4 di otiobre 1617 ho finito di pagare al Sig. Radesca li controsegnati sachi vinti-
qualtro alla misura vechia che alla misura nova sono sachi 25-4,

Deve havere il suddetto maesiro di capella per la donzena delli suddetti chiantori in
vino carrate sei & brente dicci per carrata de quello che si raccoglie alla cassina del
Ravero el brente tre per la guardia delli se1 bottali della Capelia.
Alli B di novembre 1617 al suddeto Maestro di Cappella Radesca per il pretio delle
brente sessanfatre di vino per esserc statto accordato in fiorin

Fi.e38

Deve al Sig. maestro di capella al presente Henrico Radesca ogni anno fiorini sere-
centovinti per le companariche delli sei chiantori ogni tre mesi anficipati,

Al Sig, Radesca alli 10 gennaio 1617 per il primo queartiero FI.180
Al 1® Aprile per il secondo quartiero FI.180
Al 5 luglio per il terfio quartiero Fi.180
Alli 2 oitobre per il compimento dell”anno Ff.180

Deve al suddetto Maestro di Capella ogni anno per suo salano fioring mille da pe-
garsi ogni (re mest spiratl per insegnar la musica alli chianton €1 di accompagnarli al-
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fa chiesa et retornarli alla casa con darki delle creanze ot timor di Dio

Al Sig. Radesca alli B aprile 1617 per il primo quartiero Ff.250
Adl"ultimo di grugno per il secondo quartiero FI.250
Alli 2 di otiobre per il terzo quartiero Fi.250
All'ultimo di dicembre per il saldo del suo stipendio Ff.250

(| pagamenti riporiati sopra si ripetono in forma analoga per gli anni successivi, fino
al 1623)

7l

Archivio di Stalo di Torino, Sezioni Rionite, Controrolo Finarize, Reg 31, 1617 in
1618; Petenti Ducali relative al Piesmonte, Reg, 33, 1617.

1l Duca di Savosa.

Per Henrico Radesca musico di camera et Maesiro di Capella di V. A, Dono ch’el-
la gli fa d*una cassina detta la Pi#, ef d'una vigna presso al Castello di 5.5cbastiano,
che erano di Costanting Radicali d'isso luogo, in cui odio sono stati confiscani per
esser egli fugito, ot andato a servire al nemico, per la servitl resa dal detto Radesca
i guerra ¢ che continua, con gratis V.M. Carlo Emanuele.

Sendo i beni di Costantine Radicati di 5. 5ebastiano confiscati per issersene egli fu-
gite dal luogo et andato servire al nemico, et volendo nol di parti d'essi gratificar
Henrico Radesca nostro musico di camera et maesiro di capella per la longa et fede-
Ie servitis che ha fatta, ot continua & noi ¢t & Principl mici figlivoeli amatissimi si in
tempo di pace che di guerra massimamente nella prima guerra del Monferrato dove
ci segui con arme, et cavalli a sue spese, olire i disaggi che pati per queste guerre ¢i é
parso di dar, cedere, imetter, come per le presenti di nostra certa scienza diamio, ce-
diamo, et rimettiamo ad isso Radesca, et & suoi eredi, e successori & chi ne aved cau-
sa, ¢t ragioni da lui in perpetuo una delle due cassine che 'l detto Radicati ha nelli fi-
i di 5. 5¢cbastiano aderenti ai beni della chiesa detta la Pici, et una delle due vigne
posta appo il Castello dell"istesso luogo con tuite le loro pertinenze, dependenze,
membri, difitl, raggioni o1 attioni ovungque siand et si rtroving, seben gui nom
espressi, el fosse necessario farne special mentione. Per havergli, tenerghi, godergli,
alienargli, et farne & modo et piacere suo et come potressimo far noi, costituendolo,
el mettendolo nel luogo, e rageioni nostre con autoritd di tuorne e per sempre rile-
nere il possesso senza oftenerne alira licenza di guesta da niun nostro Magistrato,
Ministre, Delegato, et ufficiale ne in corso di pena, et perdita di ragione et promessa
in fede di Principe di non revocarla, Commandando ai fittavoli, massari, benemen-
tari d"isso Radicati in detta cassina, et vigna, di riconoscere per padrone di essa et
redditi detto Hinrieo Antonic Radesca, et in mano di lui, et non d'alir rimettere i
beni, redditi, et frutti sotto pena di farglili bucni, ¢t pagarglili un’altra volta del pro-
pric. Mandiamo, et commandiamo & 1 Magistrat, Ministri, Delegat, Ufficiali, et &
chi apparterra d’osservare, et far sempre inviolabilmente osservare li presenti senza
difficoltd alouna, et inticramente nonostanie 'ordine nostro del primo di mageio
1578 et d'ogni alira cosa in contrario; che cosi ¢ piace.

Dato in Chieri, 1i 10 di maggio 1617.
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Archivio di Stato di Torino, Sezioni Riunite, Parenti Ducali relavive al Piemonve,
Reg. 36, 1619, c. 140,

Lettera di naturalita per Henrico Radesca con una sua figlivola Musica®? di
S.A. 8 ma.

Carlo Emanuele per gratia di Dio Duca di Savoia Principe di Plemonte.
Havendoc il musico nostro di Camera, ¢ di Capella Henrico Antonio Radesca da
Foggia in Puglia habitante in questi nostri stati da ventidue anni in qua et da dieci
ofto particolarmente in questa Ciftd, venuiosi & servire il Sig. Don Amadeo nostro
fratello che sia in celo, dove si & maritato con suddita nostra, supplicat: dall® oppor-
tung supplemento al siffatto dalla nascita sua in alieno stato per rendersi habile ad
ogni dispositione ¢t successione insieme ad Anna Maria sua unica figliuola et esten-
sive ad altro generalmente come sono i sudditi nostr naturali [...] che loro Ii prohi-
bisce, Percid con le presenti di nosira certa scienza, of aulonld suprema, el col pare-
re anco del nostro consiglio, naturalizziamo ef annoveriamo il suddetto Henrico
Antonio Badesca et detia sea fighiuola tra i sudditi nostri naturali nati, et originari
di questi stati, per dover come 1ali 4 hor avanti essi ambedue, come vogliamo, che
stlano lenutl, ¢ rpulatl da ognuno indiffereniemente, &1 per conseguente che possi-
no gioire i godere di qualungue privilegei reali ef personali, utili, honori, franchig
commodi gratie essenfioni prerogative ef generalmenie far e disporre per qual si vio-
glia sorte di confratio el disposizione tra vivi, O per causa di morte, ¢ abiniestalo 4
lore beneplacito et in ché loro piacerd tutti 1 loro rispettivi beni mobili, ef immobili,
di sorti che 5 vogliano tanto loro lasciati per dispositione tra vivi & per causa di mor-
e & abintestato da aliri sudditi nostrd, & che ancor vi acguisteranno da gqui innanii.
Cosi dichiarandoli nod pieniamente capact d"ogni successione si atiiva che passiva et
coime ne resta capace of ne peo fare, et disporre ogni aliro vero, ef originario suddito
nostra, Il futio facendo noi senza obbligare detto presente et figlivola Radesca &
speciflica consegna de' beni loro & valuta del quale obbligo come anco da pagamenio
di finanza ki liberiamo, Mandiamo per tanio ¢t commandiamo & tutti § noseri Magi-
strari, Ministri, Ufficiali, vassalli, sudditi et aliri & quali spetrerd d"osservare et fare
osservare per sempre inviclabilmente quesie nosire. Et particolarmente alls Camera
de’ Contt di qua da monti dinterinarie et approvarle senza modificatione ne aliera-
gione alcuna. Per quanto ogn’uno stima cara la gratia nostra, Che cosl ¢ piace.
Dato in Torino i 14 setiembre 161944,

41 Da guesta definizgione parrebbe che anche la figlia di Radesca svolgesse wnatlivitd musi-
cale presso la corte, Mon risultando perd il suo nome in alcun pagamenio e non comparendo
tale definizione in nessan aliro luogo, propendo per interpretare la coda come un errone di tra-
serizione; doveva esere aMusicos ¢ s riferiva g Radesca padre.

M La data & erroneamente riportata da Cordero di Pamparato come 14 marzo 1619 (STANI-
SLAC CORDERD DM PAMPARATO, I meusici cit., p. B}
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9

Archivio di Stato di Torino, Sezioni Riunite, Art, 168, Conti del Tesoriere Generale
defle Milizia, 1619 in 1622, cap.1521.

Pii lire ottocentonovantauna soldi otto dinan sei Duceli valuta di Ducatonm ducen-
to da fiorind tredici P'uno pagati al M Henrico Radesca per la spesa falla et che fa
alla cantatrice Romana, € suo marito, come per discarigo del Ser.mo Principe delli 2
dicembre 1621 et guitanza del detto giorno che si imette in camera,

Thid., cap, 2077,

Pii lire ottocentonovantauna soldi otto dinan sei Ducali, valutia di ducaton ducen-
to da fonni tredict Puno pagati al Sig, Radesca & bon conto delle spese aibarie Fatte
dalle musiche ferraresi e suoi maritti, come per discarigo del Ser.mo Principe delli 5
agosto 1620 et gquitanza delli & novembre presente anno et rimesso in camera,

f o
Archivio di Stato di Toring, Serioni Riunite, Controrofo Finanze, 1623, ¢.35¢

[...] lire di Premonte 729.4.6_ al Maestro di Cappella Radesca, da pagarsi alle musi-
che romane el ferraresi con i mariti loro, al pittore [...] i 3 di febbraio 1623,

(La scritiura & pressoché illeggibile. Un analogo ordine di pagamento, per il medesi-
mo ammontare, si irova nel Regiziro 1° del 1624, ¢.34%, datato 24 Febbraio)

i)
Archivio Capitolare di Torino, Sindicati della Cappella dei Cantort, OC,3/24, 1624,

Redditi/Essarioni

Pia il reddito della casa grande di Torino.

La casa grande 5i lascia al maesiro di capella, e putti per loro habitatione,

Pin il reddito della casa piccola in esso cortile.

La piccola, data dal molio Reverendo Capitolo in augumento di stipendj al sig. Ra-
desca maestro di capella, gquest'anno & stata da lui ceduta al sig. Francesco Cavesana
maestro di grammatica de putti, con gquesto che debba esso Cavesana, in luogo del
Radesca accompagnar i putti nell’andare ¢ ritornar | puttl dalla chiesa e per la citid,
andando tulli inzieme,

(L anmotazione si ripete identica nel 1625; nel 1626, morto Radesca, la caza piccola
£ lasciata in abitazione al Cavesana, mentre nella casa grande si stabilisce il nuovo
maestro di cappella).

(12}

Archivio di Stato di Torino, Sezioni Riunite, Confrorodo Finanze, Reg. 37, 1625,
c.32
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1l Duca di Savoia.

Alli Yeadore et Contadore nostri generali di milizia. Gratificando il nostro Mae-
siro di cappella Henrico Radesca dello stipendio di ducatoni 26 di forin 13 Pano il
miese che godeva come musico nostro di camera 1l fu Pasquine Bastin lucchese, in
considerazione di sua buoma servit e per darli maggior modo di continuare per Pav-
venire, e egli accresca anco la diligenza nel migliorarla cosi come noi gli augumentia-
ma il beneficio, Pertanto vi ordiniamo con le presenti, che oltre il 200 ducatoni della
milizia, e1 nello stato della cittadella medesima di Torino, ove gia egli & con altri mu-
sici nostri di camera per I"altro da maestro di cappella assentato, dobbiate assentare
il suddetto Henrico Radesca nelli suddetn ducatoni 26 il mese di stipendio che aveva
il musico Pasquing, che per le considerazioni suddetie gli alziamo in augumentazio-
ne il suo trattenimento di Macstro di Cappella, cosi cominciando a farglielo pagare
unitamente i restante dalla data di queste; e cosi continuarghelo per 1"avvenire di-
rante la servitd perdurante suo uificio, [...] et come et quando 1i pagheranno gl aliri
musici. Mandiamo insieme al Tesoriere nostro di milicia Gio.Battista Barberi i
continuare ad assentarlo; e in conformitd pagare il sudderto augumento di tratieni-
mento, farli alcuna difficolta qualungue ordine, sospensione et altra cosa contraria
non abbia, Che cosi ¢ place.

Daro nell"armata in Gavi 1i 27 d"Aprile 16235,

FEX]
Archivio Capitolare di Torino, Simdicati della Cappella der Caniori, CC3724, ¢.20v
Riceve il maesiro Sig, Radesca per il primo guarticre del suo stipendio Ff.250

pil un quartiers anticipato del companatico Fi.180
20 di marzo per un altro quaniero del companatico anticipato & finir di

giugno Ff, 180
5 di lughio per lo stipendio di un quartiers finito Ff.250
pill un quartiero anticipato del companatico Ff. 180
11 di otiobre per lo stipendio del terzo quartiero Ff.250
per 1l gquartiers anticipato del companatico Ff. 180

9 di gennaio 1625 per lo quartiera di stipendio ¢ saldo dell’anno passato,
riserbandomi ragione di farmi buone nel guartiers seguente se il molio

Rev. Capitolo non li fard gratia la mesata che non ha servito Fi.250
Thid., ¢ 82v

Il contrascritio iy 5ig. Radesca, maestro di capella riceve Ii 9 di gennaio

per un quarticrs anticipato del companatico de putt Fi.180

27 di marzo al medesimo serbandomi ragioni di farmi buona se il molio
R.Capitolo non li fara gratia la mesata che non ha servito di Aprile 1624,

B conto Fi.200
9 di Aprile, per compimento del primo gquartiero di stipendio, restandomi

a far buono il suddetto mese, ¢ per quarticro anticipato del companatico FF.230
23 i giugno all'istesso per lo stipendio Ff.250
per il companatico anticipato Ff. 180
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27 Agosto al medesimo & conto in 25, da 9 Fr. Fi. 225
B di ottobre alla Signora Lavra Radesca Ff. 37
|6 di ottobre alla medesima 4 conto del companatico e di Ff.25 passati

in gratia per questo mese del molto R. Capitolo Ff. 55.6

29 alla medesima per completo pagamento di quello che restava haver

il fu suo marito, ch'erano Ff.23, come anche del mese & maturar 1"ulti-

mo del corrente per il companatico, come FIL25 per carro di legna &

FI.25 passati, in tulto FI, 37.6
17 di novembre alla medesima per il mese del companatico & maturar

[*ultime Ff. &0
6 di dicembre alla medesima per gratia fattale dal molio R, Capitolo di

tutto il mese di ottobre passato, Ff.25, e un carro di legna Ff. 45

Ff. 1500

fi4)

Archivio Capitolare di Torine, Siadicarn della Coppella del Carrorl, OC.3/724, .92

14 di gennaio, 1626, paga d'ordine del molto B. Capitolo al R.Dy . Siefano Fontana
Canonico della Collegiata di Biella, detto et accordato per nostro maesstro di capella
con stipendio annuo di Ff. 1200 a parte il companatico per i putti d'altri Ff.1200 &
nel resto ricevuto come 1l fu Sig. Radesca come per capilolazoni passate [...] e per
futio il mese di dicembre passato FT. 100,

15

Avrchivio di Stato di Torino, Sezioni Riunite, Paterri Ducali relative al Plemonie,
Reg. 45, 1626, ¢, 122,

Per Anna Maria Radesca, Dechiaratione.

Carlo Emanucle per gratia di Dio Duca di Savoia, Principe di Piemonte, venuta
pell'udienza nostra Pallepata supplica, e suo tenor ben considerato, per le presenti
di nostra cerfa scienza, ef autoritd suprema, partecipato il parere del Consiglio, De-
chiariamo la supposta Anna Maria figlia del fii Henrico Antonio Radesca habile, et
capace alla successione de beni, et heredita paterni alla mente delle narrate lettere di
naturalitd, noncstante la spurietd supposta, che in esse letiere non ha stata espressa
et qualungue altra cosa, che si potesse dire, et opporre in contrario, levandole noia
quest'effetto ogni machia di naturalita, et infamia, habilitandola, come se fosse na-
ta da legittimo malnmonio, non ostante ogni legge, statuto el consuetudine contra-
riante, etiandio, che fosse tale, che richiedesse pith ampia specifica mentione, & che
tutto, et alle presenti deroghe delie derogatoric d’autoritd suprema, et assoluta,
espressamente deroghiamo con queste, le guali mandiamo & Magistrati, Ministo,
ufficiali, vassalli, et sudditi tutti, et & chi spetterd d'osservare e far inviclabilmente
osgervare postposta gualungue difficultd, et contradizione, per quanto stimano cara
la grazia nostra, perché cosi o place.

137




ROSY MOFFA

Dar. in Torino i dieci ofto di luglio milleseicentovintisei.

Segue la supplica,

Serenissima Altezza, Anna Maria del fi Henrico Antonio Radesca da Foggia in Pu-
glia, musico di camera di Vittorio Amedeod?, et maestro di cappella della cartedrale
della presente citta fu & suo tempo del medesimo Padre suo habililata alla successio-
ne de beni, et heredicd di esso, [...] mandato per iscritto da V. AL Tirmatoe delli 14 ser-
tembre 1619 interinato dall'lll.mo Magistrato, stante che non fu all"hora espresso
ch'essa esponente fosse nata fuon di matrimonio i tempo chesso Radesca suo Pa-
dre era con altra dona maritato, ef che la madre di essa esponente fosse anche con
altro marito congiunta in matrimonio, dubita 1i sij fatta qualche difficulta circa alls
successione alli beni paterni, hora che s ntrova 'esponente moglie di Monse Pietro
D'Achia primo musico di Camera di Madama Serenissima, raccorre di nuovo a
V.A. Serenissima di compagnia d'esso suo marite. Humilmente supplica si degni di-
chiararla habile, et capace della successione delli beni, el hereditd paterna alla mente
delle suddetie lettere di naturalitd, nonostanie la spurietd suddetta, et ¢che non have-
va in dette lettere espressa, el ogni altra cosa che si potesse dire, et opporre con le-
vargli ogni machia di naturalich, habilitandola come sl fosse nata da legittimo matri-
monio con derogar ad ogni legge, statuto, et consuetudine, etiandio che Tosse tale,
che richiedesse pid ampia et specifica mentione, ef espressione, et cid senza paga-
mento di finamea alira.

Interinato li 29 juglio 1626,

APPENDICE 11
Catalogo delle opere a stampa

Il seguente catalogo riporta tutte le opers a stampa di Ennco Radesca che <1 sono
pervenute, in parte o integralmenie,

Lz opere profane vengono elencaie in forma sintetica, rimandando per quantio con-
cerne ghi fncipdt, gli esemplari conservati e la loro desenzione, al repertorio curato da
E.Vogel, F. Lesure, A, Einstein ¢ C.Sartori%: a completamento di questo, vengono

45 Questa definizione, che fan compare in nessun'altra fonte, potrebbe Far pensare che ne-
ali ultimi tempi Badesca fosse stato assegnato al servizio particolare del principe Virtorio
Amedeo, E pith probabile, perd, che & trant Ji wna confusione tra Vitlorio Amedeo e Don
M rmackeo,

46 EMIlL VOGEL, FRAMCONS LESURE, ALFRED EINSTEIN, CLAUDIO SARTORI, ap. off.,
pe. 1419-1425, nn. 2302300 (el riferimentd verrd d'ora In avani indicato Miove Fogel),
Inobrre: EMIL VOGEL, Bibdioskek der gedruckien weltfichen Vokalmusik froliens aus den Joh-
ren 5 bis 1700, 2 voll,, Berlin, Haack, 1892, 11, pp. 1 14-117; ROBERT EITHER, ap. ofr.; K-
pertaire farernationsl des Sources Muvicales (RISM), Eingeidricke vor (800, Redakiion Karl-
heinz Schlager, 10 voll,, Kassel-Basel-Tours-London, Barenreiter, 1971- 1980, VI, pp.&0-81,
R.8-22,
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qui riporiate ingraimenie le dediche, oltre ad alcune precisazioni sugh autori dei te-
sti e ad un’ipotesi in merito alla prima edizione del Terzo Libro delle Conzonetie
(n.g).

Fer guanio riguarda be operc sacre, queste vengono invece corredate di una descri-
fione completa, non esistendo finora alouna catalogazione esaunente,

L'ultima raccolta, Messe ¢ motieri @ offo vool del 1620 (n, 10}, & stata rintracciala
solo recentemente dallo studioso veldostano Giorgio Chatrian durante la schedatu-
ra del fondo musicale della Cattedrale di Aosta ¢, benche riportaia nei cataloghy di
Alessandro Vincenti, non figurava in nessun repertorio?”. E degno di nota i fatto
che il mottetto Gaudere omaes in Domino sia indirizzato «Alli molto Hustri @ Mol-
1o Reverendi Signort 1 Capitolo di Santa Maria Maggiore di Fogeias: e questa 1'uni-
ca traccia i un legame di Radesca con la cittd natale dopo il suo trasferimento n
Piemonte.

Va notaio che guest®uliima raccolia reca la dichura «Opera undeciman, mentre i
penultimo titolo (Quinte Libra delie Canzonette, 1617, n.9) & indicato come «Opera
MNonan: mancherebbe quindi un’«opera deciman48, Inoltre si deve rilevare che I'fn-
dice di tutte le opere di musica che si trovano nella stampa della Pigna di Alessandro
Fincenti del 1621 riporta, al paragrafo «Compiete a pit vocis, un'opera «del Rade-
sca di Foggia a otto novie e che la medesima indicazione & ripresa nel cataloghi del
1648, 1658 e 166249, 5 tratta probabilmente di un’altra opera mancante, ma attual-
Menie Non ne rimangono racce,

1)

TENORES Thesoro Amorosa 7 DEL RADESCA / DI FOGGLA / IL PRIMO LI-
BRO y DELLE CANZONETTE / a tre, & & quattro voci, / Nuovamenie date in fu-
o,/ [marca tip.] S IN MILANG, 7 Appresso 'herede di Simon Tind, & Francesco
Besozzi, / M.DLVACTIY,

41 GORGIO CHATRIAN, I fondo musicale defla Biblioreca Capitolare di Aosta, w1l grideli-
now, Cuiadern di Stud] Musical 5.5, Torno, Centro Stedi Premoniesi, Fondo «Carlo Felice
Bomax, 1985, pp, 68-69 & pp.206-207; OsSCAR MISCHIATIL, Iedicd, caialaghi e aveist degli edi-
forr e lifral musteall daliaal dal 1590 of 1798, Firenze, Otschil, 19R3, pp. 146, 175, 200, 210,

4 Ad articolo gid in corso di stampa mi giunse perd la notizia, da parte del glovane studioso
biellese Enrico Boggio, del ritrovamento di una raccolta di Radesca che parrebbe finora sco-
nosciuba: s tratta di un fascicolo di Musiche < A wna, & dwe, ef @ ire vaci [} del Radesca di
Foppia, /Maestro dl Capella nella Metropolitarne ol Torine ¢ Libre V. Opera diecima, Tn MY
taria, gppeesse Filipme Lowazoo, MDTX VI, conservate pressa il fondo musicale dell” Archi-
vik di Palazzo Borromes all'lseda Bella. Men o ancora potuto controllare personalmente
questa fonte: stando alle notizie gluntemi sarebbe questa "opera decima mancanie ¢, malgra-
do 'edentied dell 'indicazione oLibro Quitios con b reccolia di canzonette spirituali pubblica-
tiv cla Vimcenti mel 14617, dovrebbe contenere brani iotalmente sconosciuti. Il contenuto & infat-
il di caranere profano e ammonta & venioiio brani: ventkdoe a voce sola, due a due voci ¢
qQualtro & tre vool. 5 ranerebbe quindi del pid vasto corpras i arie a voce sola di Radesca,

4 Oscar MISCHIATL op. ¢, pp. 148, 180, 206, 234,
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Sul verso del frontespizio, la dedica:

AL MOLTO ILLUSTRE / ET REVERENDO SIG.MIO / et Padrone osservandis-
gimo, / IL P. D, BASILIO CIRIA / CAM.co REG.re LATER se / Predicatore me-
ritis. / Chiarissima cosa & (M. ILL. & Rev. Sig.mio) niuna sorte / di fiori & d"herbe
ritrovarsi per se stessa tanto vigorosa, che / per mantenimento proprio, & per con-
ferma di sua vaghezza, S non tenga bisogno e di vicendevol" aspetio de” raggi solar
¢ che le somministrin' forza, e di grand’ombra che contra il / soverchio calore di-
fenda: onde non & meraviglia chio / questo mio AMOROSD THESORO picciola
manta, ¢ teperello / fore, accloche mantenersl vaglia, non meno &1 ragl luminosi,
che di mille vir- / tih in led, e da lei (qual proprio pianeta) nascendo risplendono,
esponga, ch’al- / "'ombra di generose frondi di sue nobilissime qualitd contra ["ar-
dore degl® 7 invidiosi raceomandi, € consacri; poiché non v'é alcuno sl cieco, che
non con- / fessi | gentilissimi costumi suoi esser ragl, e lumi di quella chiarezza, e no-
bilta / di sangue, Thesoro di virta, e Sole di generosita, ch'in lel s"annida; & essere 7
insieme honorate frondi di quel tronco, che pur al mondo queste rengono vago, /
Offerisenlo adungue alla generositad dell’animo suo, picciol dono si, non perd da #
preciol"alMlerto nato; ma com'in picciol ftratto gean starora talhor s sringe, / cosi
in picciol segno gran restimonio del mio desiderio conchiudo. E (baciando- / le le
mani} attendo che con viso heto lo min, murandolo il gradisca, con la / sua nobilid
I"illustri, e col ombra del suo nome 'l protega. / D Vercelli, a2 20. di Novembre,
1599, / n V., S, Molt'lll. & Rev, 7 servitor di core / 11 Radesca di Foggia.

Nuovo Vogel: n. 2310; RISM: R 12,
i

Basso continuato / MESSE A QUATTRO VOCIL, / DEL / RADESCA DI FOG-
GlA / Organista del Duomo di Torine, /7 EU musico di Camera dell Tlusiriss, & Eec-
cellentiss. Signore / D, Amadeo di Savoia, / LIBRO PRIMC. / Per somare nell’Or-
gano. / [marca tip.] £ IN MILANO, / Appresso 'herede di Simon Tini, & France-
g0 Lomazeo, £ MLDCITILL

Parti conservate: solo il basso continuo, un fascicolo in 47 di pp.17 (Londra, Royal
College of Music, 1.C.15).

Sul retro del fromtespizio la dedica:

All'TlLre Sig. mio osservandissimo / JL SIG. / FRANCESCO BERNARDINO /
PORROD 7 Dottore di Leggi Eccellentissimo. 7 Quello ch'io delle virtuose, e nobili
conditioni di V.5, have- / va gia da molie parti udito, e specialmetne della sua lode-
/ vole inclinatione al diletto honestissimo della Musica, e del- # le cortese protettio-
ni, ch'ella il sempre usata di tenere di /7 tuiti | boni professon di cosi degna Arte; di
che fa partico- £ lar fede il Sig. Orfeo Vecchi nel suo primoe libro de Motet- 7 1 cin-
gue vooi*): m'havea dpieno di desiderio ardentissimo di conoscerla di vi- 7 sta, e di

W Moerti d'Orfeo Vecohi e d altrd eccellentissimi Musici a 3 voci, Libre Primo, ... In Mila-
ne, Reved! o Francesce & Simon Ting, 1597,
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trovar occasione di guadagnar 14 gratia sua. 1l che essendomi {la Do £ merce) felice-
mente avvenuto qui in Taring, con anto accrescimento della mia 7 affetions verso
la V.5, quanto la presenza di lei m'e venute avanzando la sua / chiara fama; m'e poi
stato d’un continuo stimolo di doverle dare alcun segno / della mia perpetua osser-
vanza, E cosi senza useir de gh studi mei, né allon- # tanarmi dal gusto di V.5., h
pensato di dedicarle certe mie Messe & guatiro / vogi, le guali & compiacimento di
stretti amici son dolcemente sforzato di publi- / care, sperando ancora con I"hono-
rato nome di Lei di render pat grate al Mondo, / e vie pib commendabili e mie Fanl-
che; Le quali s*io saprd che da V.S, sieno / stale volentien ricevuie, & havute care, il
sommo pregio della sua auttoritd 7 me ne fard pregiar gqualche poco; nel resto con-
tentandomi, che 1'atto presente / vagha solo & stabilirmi nella servit gid presa con
V.5, & a confermarmi I'a- 7 more, ch'ella s°¢ degnata di mostrarmi; ¢ la backo cor-
dialissimamente la mano, / pregandole prosperitd di fortuna corrispondente al me-
rito della virta, 7 I Torino, [ 22, Novembre 1603, 7/ D V.5, llusiriss. /£ affettiona-
tiss. Servitore / 11 Radesca di Foggia,

A p. 17 la tavola:

Messa Valli, campagne, ¢ boschi 1
Messa facile f
Messa breve 11

L'opera completa comprende anche una Messg da morii senza basso contineo (a
p-16 & scritto; abessa da morts, Continuo tacety) e un Adoramus fe Christea p.17,
non indicato nella tavola.

RISM: R 9.

Ristampa;

ALTO / MESSE / A QUATTRO VOUCI / DEL RADESCA DI FOGGIA 7/ MAE-
STRO DI CAPELLA / nella Metropolitana di Torino. / Ef delle Sereniss. Aliezze
di Baveig, /! LIBRO PRIMO / Con il Basso continud per sonare nell"Organo, 7 D
nuove corrette, & ristgmpaie, / [marca tip.] S IN MILAND, / Appresso Filippo Lo-
mazzo M.DC. XIX. / CON LICENZA DE' SUPERIORI.

Parti conservate: solo 1"Ale, un fascicolo in 47 di p.22 (Bologna, Civico Museo Bi-
bliografico Musicale, BB. 212, erroneamente indicato dal RISM come completo).

Sul verso del frontespizio la dedica dell’editore:

MULTUM REVEREMN, DOMINDO / IOSEPHO PAROLO, / PROTHONOTA-
RIO APOSTOLICO / Ecclesiae Sanctae Mariae Beltradis Mediolani / Curato meri-
tiss. ), meo amantiss, 8, / Inofficiosus sim, nisi quibus debeo, pensum, hoc / ipso
novi anni exordio, solvero. Multum est guod / superi, multum quod humanitas a
me exigit tua. / Al enim nec superis, nec tibi satis sum solvendo, / parva quando mi-
hi res est, ¢t si beneficiorum spe- / ctavero magnitudinem, pene nulla, Verum ut res
¢ desit, non deerit animus. Yenit in mentem una fidelia, ut est in / veteri proverbio,
dues parietes dealbare. Prodeunt ¢ mea officina in / lucem denuo Musici concentus
quos inter Missarum solemnia elabora- / vit Henricus Radesca, cuius iam nosti ar-
tem virtutemaque, His, 7 uirisque satisfactum volo, superis quidem, quod huius anm
labores a re / sacra initio facto, consecraverim omnes, tibil vero quod te auspice ag-/
gressus sim opus, tuogue nomine illustratum velim, Interim wt a supe- / ris, vel
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hoc novo ttulo augert in me beneficia postulo, ita enixe abste / oro, ul eandem in
me humanissimi tul animi significationem, sin minus 7 augere, saltim velis conserva-
re. Yale, ex mea officing die Yeneris primo mensiz Februaryy, M.DCXIX, 7 Tul de-
ditissimus / Philippus Lomacius,

A p. 22 la tavola:

Mezza Valli, campagne e boschi |
Mesza facile ]
Messa breve I
Messa da mord 16
Adoramus te Christe 22
R15M: B 10,

[EF]

CANZONETTE, / MADRIGALIL 7 & Arie alla Romana, 7 4 due voci, 7 Per cania-
re, & songre con W Chitarore, & Spinetia, 7/ DEL RADESCA DI FOGGLA 7 OR-
GANISTA DEL DOMO DI TORING, / & Musico di camera dell*lllustrizss. & Ec-
cellentiss. Sig. 7 D AMADEOD di Savoia, / LIBRO PRIMO / |marca tip.] / IN MI-
LAND, / Appresso Pherede di Simon Tini, & Filippo Lomazzo, compagni. #
M.DC.Y.

Sul verso del frontespizio, la dedica:

All'ILma Sig.ra mia, & Patrona osser.ma 7 LA S1G.ra 7 MARGARITA LIGNA-
NA / TIZZONA / MARCHESA DI MONCRIVELLO. / Sono infiniti i favori che
Y. 5. lLma & dall'll.mo suo Sig. Mar- / chese mio Pairone ho sempre ricevaii, da
che degnarono la servitd / mia. Onde chiara cosa &, non vi esser luogo alla sodisfa-
tion del mio / debito, fatto eccessivo; ma benché difettivi siano gl'effetti, sup- /
plendo la bona volonta, giovami dar” almeno segno d’animo grato. / A guest"effet-
to (forse con maggior fretia che non s devea) ho sol- 7 lecitato la nascita di gueste
mi¢ Canzonette, de quali ne faccio & V.5, 1ll.ma benche / humile ¢ povero, perd de-
volissimo dono, sicuro, che concentate dalla ben chiara, vi- /7 va, & regolata voce di
V.5, Mustrissi. & col sereno de gl*occhi suol mirate, & guisa / di languidi fion ravi-
vati, & reinvigoriti da raggi solari, riceveranno tanto di virtd, che / non rivsciranno
affatto sconcertate, Quindi scoprird il Mondo il valor di V.5, Ill.ma # atto ad in-
fiammare la freddezza, ingargliordir la debolezza, sublimar la bellezza, susci- / lar
le cose spente, & a ridur’ il niente in molto. Aggiacciaranno le maligne lingue al /
aspetto della vagha Cinthia, ne osaranno sparlar in pregiuditio di novella Minerva, /
ricordevoli del castigo della vantatrice Aranne. bMa dove mi precipita a divotione? /
andard senza dubbio & sommergermi, carco di soverchio peso, nel profondo Mare /
delle lodi di V.S. [llustriss.; guali, oltra che non capirebbeno in picciol foglio, non /
cosi faciimente da pit valenti scritton sarebbono adittate. Supplico dungue V.5, /
IMusiriss. & gradir queste mie anchor che deboli fatiche, tenendole in vece di Carta
d'ob- /7 blige del mio servire, con osservar in ¢sse un picciol segno di gratitudine, i
qual sia per / augumentarsi co 'l favor di stabil fortung: Che per fine & V.5, 1ll.ma
con lllusirss, sig. /7 Marchese, baciandoli le mani, gii priege dal sopremo
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Sig, Wera felicied, / D V. 5. [Hustriss. / Divotissimo Servitore £ 1 Badesca,

A p A0 s trova il madrigate Do rlece pigaia legemadrert! fiord (Fion colil per man di
bella damal: "autore del testo, non indicato in Nuovo Vogel (n 2300, & Lodovieo
d*Agligsl,

Muove Vogel: n.2300; RISM: R 13

Ristampe:

CANZOMETTE, f MADRIGALL /7 & Arie alla Romana. 7 ... / LIBRO PRIMO, /
Con diligenza ristampaco, S [marca tip.] 7 IN MILANG, / Appresso "herede di 5i-
maon Tini, & Filippo Lomazzo, compagni. £ M.DC. VL

MNuovo Yogel: n. 2300 bis; non ctato in RISM.

IL PRIMO LIBRO / DELLE CANLZOMETTE / MADRIGALI ET ARIE ALLA
ROMAMNA 7 ...0 Muovamiente con ogil diligenza corretle, & ristampale, / Con pri-
vilegio, ¢ [marca tip.] 7 IN VENETILA, 7 Appresso Giacomo Vincenti. / MDC. XTI

Muovo Vogel: n.2301; RISM: R 14,

IL PRIMO LIBRO ¢ ... / IN VENETIA, / Appresso Giacomo Yincenti. o
MDC. XV

Muovo Yogel: n, 2302; RISM: R 15.

4

IL SECONDO LIBRO / DELLE CANZONETTE, £ MADRIGALI, ET ARIE /
ALLA ROMANA / A DUE VOUCI, 7 Per cantare, & somare con i chitarone, & spi-
meita / DEL RADESCA DI FOGGLA, £ Organista del Duomo di Torino, £ ¢f Musi-
coodi Camera dell” Wustrissimo ef Eccellentissimo Sig, 7 Don AMADEO di Savoia, /
Muovamente composte, & date in luce, / Con due Correnie nel fine per baltare, /
[marca fip.] £ IN MILANG, / Appresso "herede di Simon Tini, & Filippo Lomaz-
o0, F M.DC. VL.

Mon presenta nessuna dedica.

Muovo Vogel: n.2303; RISM: R 16,

Bistampa:

IL SECONDO LIBRO / DELLE CANZONETTE, / MADRIGALIL, ET ARIE /
ALLA ROMANA / A DUE VOUCI, / Per caniare, & sonare con la Spineta, Chitar-
rone, & alirt £ simidi Stroementl, / DEL BADESCA DI FOGGLA 7/ ORGANISTA
DELLA METROPOLITANA DI TORING, / E1 Musico di Camera dell'THustriss-

1 Rintracciato in Lawtunne, del conte D.Lodovice San Marving d'Aghié. Con le rime

dhellistewia, fatte in diverse ocoasiond, ANCAN, Serenivs, &F Savoie, fn Toring, Appresso i Fro-
relli gl Cawalerie, P61 p 103 (conservaio alla Biblicieca Reale di Torno, G4 [60]),
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ma, & Eccellentissima Sig. / Don AMADEO di Savoia. / Novamenle con ogni dili-
genza corrette, & ristampate /7 CON PRIVILEGIO. / [marea tip.] / IN VENETIA,
¢ Appresso Glacomo Vincenti. MDC. XV

Muowvo Vogel; n,2304; RISM; R 17,

(3)

BASSD. / ARMONIOSA CORONA / CONCERTI / A DUE YVOCI, / IL PRIMO
LIBRO DE MOTETTI, / Salmi, & Falsi bordoni, / DEL RADESCA DI FOGGLA
¢ Orrganista della Metropolitana di Toring, & Musico di Camera / dell'Tllustriss, &
Eccellentiss. Sig. D, Amadeo di Savoia; / novamente composti, & dati in fuce. /
Con if Basso continuo per suonare nell 'Organe, / ALLALTEZZA SERE.ma DI
MANTOVA. / [marca tip.] / IN MILANO, / Appresso I"herede di Simon Tini, &
Filippo Lomazzo. 7/ M. .DC. VIL

Parti conservate: due fascicoll in 4°; Basso di pp.25; Basso continuo di pp. 25 (Bo-
Iogna, Civico Museo Bibliografico Musicale, BB 208},

Sul verso del frontespinio, la dedica:

AL SERENISSIMO / [, VINCENZO GONZAGA, 7 DUCA DI MANTOVA, /
ET MONFERRATO, & c. / Dovevo ben ancor'io (Sereniss. Signore) a quel- / le lo-
di, de quali fatte Ecco il Mondo, ne risuona 7 ogni pendice, cavar dal cavo sasso
dell'intelletto / mio qualche vece [sic: voce?], messaggiera dell’affetto, & / della di-
volion mia; la quale nata dal valore di / V. A, Sereniss, (al cul dispiegamento non
basta / la fama con mille lingue, non che questa penna con mille imper fet- / tioni) &
nodrita pod nella Corte dell"Eccellentiss. Sig. D, Amadeo / i Savoia mio Signore,
dowve piti ch'altrove apparal & riverire il /7 sud Sereniss. nome, dipingesse, guasi in-
dustre Pittore, si la tela 7 della humana memorig il simolscro della serviti mia verso
si gran / Prencipe; & non meno sprone alla gloria, che freno al tempo, mi / facesse
in qualche parte degno della sua gratia: El perd questo 7/ Armoniosd parto, vero
concento di quelle sacre Dive, che al suo / gran nome tessono immortal Corona, 0
I"appogeic al valore della / sua Sereniss. persona, da cul spero debba esser gradivo,
se mon per S merite, almeno per quella partiale divotione, che in me vive d'esser / da
YW.oA, accettalo per suo humilissimo servitore, mentre per fine / humilmente m'in-
chino, pregando Iddio che la sua Sereniss. per-/ sona faccia sempre felice. ~ i To-
ring li 15 Settembre 1607, D V. A, Sereniss. / divoliss, servitore / 1l Radesca di
Foggia 7 Cintadino di Torino,

Sul verso di p.25 la tavola:
Index Motectorum.
Victoriam feliciter cantate. Canto, & Tenore, & Basso, -~
Memento mel Domine. Canto, & Tenore, & Basso,
Dominus difectus meus, Canto, & Tenore, & Baszo.
Factum est sitentium. Canto, & Tenore, & Basso,
Puer qui natus est nobis, Canio, & Tenore, & Basso.

[= I A S P p—

144




EMEICD ANTONHE RADESCA (¢ 15M-1625), MAESTRO T CAPFELLA

Estore fortes in bello. Canto, & Tenore, & Basso. 7
¥ salutaris Hostia. Canto, & Tenore, & Basso, B
Haec dies quam fecit Dominus, Canto, & Tenore & Basso. 9
Veritas mea. Doi Tenori, & doi Canti. 10
Ave gratia plena. Canto, & Alto. Dialogo. 11
Exultabil cor meum. Canto, & Tenore, & Basso 12
Confitebor tibi, Alto, & Basso, ¢ cantandosi alla quinta pin alta, sard Canto, & Te-
e, 13
O quam suavis est. Allo, e Basso, [di Giovanni Battista Steffanin] 14
Index Psalmorum,
Daxit Dominus, primo tono, Canto, & Tenore, & Basso, 15
Confitebor tibi Domine, Secondo tono. Canto, & Tenore, & Basso. 16
Beatus vir, Terzo tono, Canto, & Tenore, & Basso, 17
Laudate pueri Dominum, Quarto tono. Canto, & Tenore, & Basso. 19
Misi Dominuws, Ottavo tone. Canto, & Tenore, & Basso 20
Lauda lerusalem, Quinio tono, Canto, & Basso, 2zl
In convertendo, Sesto tono. Canto, & Tenore, & Basso, 22
Magnificar, Primo tono, Cante, & Basso, 23
Falsi bordoni sopra li otto toni. 25
FIMIS.

RISM: R 11; Recueiis imprimds XVie-XVile siécles p. 409, 16077,

()

IL QUARTO LIBRO ¥ DELLE CANZONETTE, 7 MADRIGALIL, ET ARIE AL-
LA ROMANA / A DUE VOCI. / Con alcune 4 Tré, & un Dialogo a Quattro nel fi-
e, / Per cantare, & sonare con la Spinetia, Chitarone, & altrr 7 simili strumenii, 7
DEL RADESCA DI FOGGIA F ORGANISTA DELLA METROPOLITANA 7 DI
TORING, 7 Et Musico di Camera dell Tlustrissimo, & Eccellentiss. Sig, Don AMA-
DED di Savoia. / Novamente composte, & date in luce. 7 CON PRIVILEGIO. #
[marca tip.] # IN VEMETIA, / APPRESS0O GIACOMO VINCENTI. ~ MDCX.

Mon presenia alcuna dedica.

A p. 16, Bella donna sdepnosa (Dhalogo a 4. Mirtillo e Amarilli): "autore del testo,
non indicato in Nuove YVogel (n.2306) ¢ Giovan Battista Guarini.

Muovo Vogel: n.2306; RISM: R 15,

Ristampa:
IL QUARTO LIBRO /... / Novamenie con ogni diligenza corveiie, & ristampaie. /
CON PRIVILEGIO. / marca tip. / IN VEMETIA, 7 Appresso Giacomo Vincenti.
MDC.XVI

Muova Vogel: n. 2307; RISM: R 19,
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(7}

CANTO / MADRIGALL / A CINQUE, ET 7/ OTTO ¥OUI / Con il Basso Conii-
nuo, & partito da Sonare / Per chi piacerd / DEL RADESCA D]l FOGOLA / Mie-
stro di Cappella nella Metropalicana / di Torino, & delfe Alrezze Sere- / nizsime di
Savods. S LIBRO PRIMO. /¥ Nuovamente composto, & dati in luce. / [marca tip.] #
IN VEMNETIA, / Appresso Giacomo Vincenti. MDCXV.

A pp. =2 non numerate la dedica:

ALL'ILL.MO ET ECCELL.MO SIG. MIO / ET PATRONE
OSSERVANDISS MO / SIG. RAINIERO ZENO / Ambasciatore per la Serenissi-
ma Repubblica di Venetia / appresso il Serenissimo Duca di Saveia. / Minerva fi-
gliola di Giove (finsero gl’anti- / chi pocti favolegziando) 12 nel sacro 7 Monte delle
Muse, visitando le auove / sorelle portd seco il ramo dell*Olive; # volendo per 1al
mistera significare, che 7 della Musica il proprio alimento et s0- / stentamentio & la
pace. Strana cosa cer- /{0 parerda a 'V, E. che mentre qui tra / gl*avngusti campi della
Dora, & del Pd scorre Marie armeg- / giando, & signoreggiando per tutto, o le ap-
presenti compo- 4 nimenti di Musica, quasi ch'io voglio & guisa del Cittaredo /
Ebreo con bassa armomia di semplicn Madngali, emulando le / trombe, placare gli
sdegni guerrieri, & fra 1'armi addolcire gli # spirti pid leroci, & belicosi. Ma s"ella
volgera gl’occhi al dritto, / comprenderd a pieno giustamente convenirle il dono, et
esser S quesio a punto il tempe opportuno di appresemtarko: poiche /£ per la nobilta
dell’antica famiglia Zena, per le rare virtd delle 7/ quali V.E. n"¢ abbondantissima, &
per il grado di Ambascia- / tore che presso 5.A. Serenissima di Savoia mio Signore &
da / quella Seremiszima Bepublica destinata, of dimosira a punto / quasi nova Mi-
nerva discendere dalla mente di Giove, et por-/ tare al Plamonte { Parnaso delle Mu-
s, & fonte di peregring in- /7 geeni) il sempre mai verde ramo della guicte.

Per la qual cosa es- / sendomi stata favorevole la foriuna, col darma & conoscere 4 /
Y.E. in casa dell’ Mustrissima Signora Marchesa di Moncrivel- / 1o Albergo delle
virt per megzo della nobilissima professio- /7 ne della Musica, 10 & guisa di
ben’esperto Mastro di scherma, / vedendo il tempo aperto, non tardai con entrata
offerendole / questi Madrigali guali essi si sicno, insieme dimosirando & 7 V.E, che
s gid Id nella Dalmatia impiegai la spada per la Se- / remissima Signoria dalla quale
ne ricevei tanti honori & favo- / risi come & V.E. & al Mondo é palese, hora qui in
Piamonte / impiego la peana per la medesima, offerendo le mie fatiche / ad un tan-
i nobile Venetiano com'é I'E. V. alla quale facendo riverenza divolamente bacio la
mano. /D Tonno adi 200 Settembre, 1615, # Di V.E, Hlustrissima 7 Divotissimo
Servitore / 1l Radesca.

Nuovo Vogel: n.2309; RISM: R 20,

(8}
ILTERZO LIBRO 7/ DELLE CANZONETTE / MADRIGALIL ET ARIE / ALLA
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ROMAMNA 7 A DUE VOCOT, 7 Per cantare, & sonare con la Spineta, Chitarrone, &
altri / simili Stromenti, / DEL RADESCA DI FOGGIA / ORGANISTA DELLA
METROPOLITANA 7 DI TORING, £ El Musico di Camera dellTlustrissimo, &
Eccellenrissimo Sig. / Don AMADEO di Savoia. / Novamenre con ogri dilipenza
carrette, & risfampaile, S COMN PRIVILEGIO, / [marca fip.] /7 IN VENETIA. 7 Ap-
pressa Glacomo Vincenii.

MDC. XV,

La prima edizione & stata finora ritenuta perduta, Due esemplari di questa raccolta
SO0 comserval integralmente: uno a Oxford, pressa la Chnst Church Library, e un
aliro, idenfico, 4 Praga, presso la Biblioteca Universitaria, In enteambi i casi 88 trat-
ta della ristampa uscita nel 1616 per i tipi di Vincenti, con 'intitolazione riportata
sopra: 1 volumi sono in 4% e contano pp.20 pid il frontespizio e la tavola non nume-
rata,

Un terzo esemplare, mancante del frontespizio e della tavola, & conservaio alla Kin-
gelige Bibliorek di Copenaghen (Mu 6511.083): &5 tratta anche in questo caso di un
volume in 4* di pp.20, ma che differisce dai precedenti per tipi ¢ impaginazione, In
particolire si possono notare le seguenti differenze generall, oltre ad altre minor:
alle pp.5, 7-14 ¢ 1B-19 sono diverse le decorazioni delle lettere d'incipdt: alle pp 1,
5-6, 8 ¢ 13-14 muta 'impaginazione; i ritoli, la numerazione delle pagine e «IL Fl-
NE» a .20 5000 semipre in corsivo, mentre negl esemplari di Oxford e di Praga so-
no in tondo, ke ripetizioni del testo sono sempre indicare jf., mentre negli alts esem-
plari si trova .,

Queste differenze dimostrans con evidenza che 'esemplare conservato a Copena-
ghen non appartiene alla medesima edizione di guelli conservari a Oxford e a Praga.
Il raffronto con altre stampe degli stessi editori, mette poi in luce che molti partico-
Lart tipografici son0 pit caratieristict delle edizions di Tinn & Lomazzo che di quelle
di Wincenti: ad esempio alcung delle lettere d'incipit, "uso del corsivo per § titoli ¢
I'abbreviazione if. per le ripetizioni del testo. Mi pare legittimo supporre, guindi,
che I"esemplire di Copenaghen apparienga alla prima edizione, che sarebbe stata
pubblicata da Tini & Lomazzo a Milano tea il 1607 e il 1609 ¢ che & riteneva perdu-
la.

MNon presenta alcuna dedica.

A p. 7 s trova la canzonelta Regia fifanie gloriosa (PH, Stuma e Dora. Alla Sere-
nissima Infanie Margarita di Savola; navigando il Pd): autore del testo, non indi-
cato in Muovo Vogel (n.2305) ¢ Lodovico d' Agliés2,

Nuovo Vogel: n.2305; BEISM: E 21,

9

IL QUINTO / LIBRO DELLE / CANZONETTE, MADRIGALI / ET ARIE, / A

52 \n £ “aurfumne, cit., pp. 200-201 {com il titalo £ fumi. Alla Serenissima Tnfanie D Marghe-
ritw fovitgrdode @l Parco),
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TRE, A UNA, ET A DUE VOCI ¥ Per caritare, & sonare, con o Chitarrone, Spirer-
fa, & 7 aleri simill stromenil, / DEL RADESCA DI FOGGIA / MAESTRO DI CA-
PELLA DELLA f METROPOLITANA DI TORINO / Et delle Serenissime Altez-
e di Savoia. / Alla Serenissima Infanta D, Caterina di Savodia dedicate. / OPERA
NOMNA, / Nuovamenie composita, & data in fuce, 7 CON PRIVILEGIO, / [marca
tip.] /1IN YENETIA / Appresso Giacomo Vincenti, MDCXVILL

Sul verso del frontespizio la dedica:

ALLA SERENISSIMA / INFANTA D. CATERINA / PRINCIPESSA DI SA-
VOIA, /7 Due cagioni principali (Serenissima Signora) m'hanno indotto & com- /
porre le presenti Armonie Spirituali, & a darle nella pubblica luce 7 delle cose. 'una
per abbattere la stolla opinione del volgo; il quale # 51 di a credere che la Musica
non sia capace d'altro che d"amori pro- / fani: essendo presso di me cosa indubitata
ch'essa molto pin sia richie- 7 sta & gl'amort Divind, | quali sono pid perfert, & som-
ministrano al 7 nostro canoo effetti pin caldi, & sentimenti pin dolci, olire la digni- /
ta, che n’acquista il Cantore nell*usar la voce & lodar Dio, facendo- /7 si uguale & gh
spirti de’” Chori celesti. 'alira per far cosa grata alla /7 divotissima mente di V. AL Se-
renissima la quale, quasi vera Perla Marina, ch'esce dall’acque 7 salse per pascersi
delle rugiade del Cielo, schifa d'ogni profana Canzone, desidera solo ne® suo rea- /
Ii diporti di sentir cantare cose sacre, & spirituali, dando in cid di se stessa esempio
heroico & tut- / te fe Principesse del mondo. Accetti ella donque questo pio dono
delle musiche mie con quella ma- 7 gnamimita, con la quale riceve tutte I altre cose,
benche minime, di simil soggetio. Se troverd in / esse gualche durezza, & imperfel-
tion d’arte, che le offenda I'orecchio, 5 ricordi, che sono state com- /7 poste allo
strepito de’ ferri, e dell’armu del Serenissimo Padre suo, le cui chiare Vittore
sdegnan- ¢ do hormai le cetere, hanno ad esser publicamente cantate dalle trombe,
Et con profondissime ri- / verenze me le inching, Da Torino b 22, di Settembre,
MDOCXWYIL / D V. A, Serenissima / Servo humilissimo /il Badesca / Chading di
Toring.

A p.l non numerata:

D LUDOVICO CALIGARIS / CANONIOD DELLA METROPOLITANA / DI
TORIND, / ALLI LETTORI. ¥ Havendo "autore & richiesta mia composto le pre-
senti Armonie Spirituali, per cid ho velu- 7 to narrarvi tre cose principali da me ri-
chiesteli. La prima & in non farli passaggio accid che / chi dalla natura non & dotato
d"havere la dispositione, non sia affatto privo dell’Opera; tan- / to pin che chiara-
mente si vede che all'improwviso, per valente cantante che sia, non fard mai / quel
passaggio giusto come sard serite al libro. S che chi non haverd dispositione le can-
ti / come sono notate che son sicuro che non saranno ingrate, & chi ne havera, potra
accomodarsi /il passaggio a suo pusto conforme che i parerd, Seconda Benche
I"Ohpera sia a tre voci nondimeno / polrd cantarsi a voce sola §'in Soprano, che in
Tenore, & anco a due, cid ¢ Soprano, & Bas- / so. Terza Che il Basso pud cantarsi
ancora all"ottava alta, & questo per comoditd de luoghi dove non vi fussero Bas- /
si. E1 s come Pintento mio non € stato alteo fine che di lodare .5, per cid vi prego
a lodarlo unitamente con / affettuoso preghiere accio vogli donarne la sua Santa pa-
ce. Et vivete felici.
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MADRIGALE ¥ DI GIO. BATTISTA FEIS /¥ Dortor di Leggi, & Lettore nell'Uni-
versitd di Torino / ALL'AUTORE.
Fan celesti concenti
BEADESCA le tue noie,
Cinde 1"alme devote
Rapite da gl"accenti
S'inalzan co'l pensier sin" a le sfere
De I"Angeliche schiere
Dove per meraviglia
Restan mule, & lelice
Te, cui di far opre 5i degne lice.

DELL'ISTESSO.
Se questi sono canti, et armonie
Come U slesso serivi
EADESCA, dimmi, onde adivien che privi,
Rendon di moto 1 spirti, ¢ & lor sospiri
Pare che I'alma spiri?
Al che questi non son” anfi di canto,
M3 di celeste incanto,

Muovoe Yogel: n, 2308, RISM: R 22,

{1

CANTO secondo Choro, £ MESSE, ET MOTETTI 7 A OTTO VOCI £ A DOT
CHORI / Con la partitura per organo, / DEL RADESCA DI FOGGIA / Maestro
di Capella della Metropolitana 7 di Torino, & delle Serenizsime 7 Allezze di Savoia,
/ LIBRO PRIMO, / OPERA UNDECIMA. / [marca fip.] / IN VENETIA, / Ap-
preso Alessandro Vinceoti, MDCXX.

Parti conservate: quatiro fascicoli in 8°: Canto secondo choro di pp.26 [2]; Alto se-
condo choro in copia manoscritla € incompleta & f1.13; Tenore primo choro di
pp.30 privo del frontespizio; Partitura delli bassi da sonare di pp.69(2] con molte
correzioni e integrazioni manoscritte (Aosta, Biblioteca Capitolare, Mus, 62).

Sul verso del frontespizio la dedica:

ALL'ILLUST.MO ET REV.MO SIG.OR MIO / ET PATRONE COLENDISSI-
MO S MONSIG. FILIBERTO MILLIET / ARCIVESCOVO DI TORIMNO, / Am-
bitione di trovarmi al registro de’ servitord humilissimi di V.5, Tluesirissi- # ma, &
Reverendissima fa che escano queste mie Musicali Ecclasiastiche fa- / tighe sotto il
suo chiarissimo Nome, in cspressione, & omaggio di mia vera servitn, & riverenza,
Gentilissimi persuasori ad ambire la protetiione di V.5, [llustrissima, et Reverendis-
sima sono stati § veri termini di cortesia / dell" Mustrissimo Sig. Conte di Faverges
suo Fratello in me sempre con amo- / re essercitall, Agegiugnerel, che quesia & ben
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debole sembianza di ossequio ¢ per acquisto di anto patrocinio; Ma hd occhio,
che se 'l fattor dell*'univer- / so picciol lampa non isdegna, tattoe che 4 pré di lui ri-
splenda il sole; & V.5, Hlusirissima, & Reveren- / dissima emulando il divino apgra-
dimenta, non vorrd vedermi senza 1l conseguimento del mio fine. 7 Me le autentica-
no le pregeiate qualita di V.5, Hlustrissima, & Reverendissima di valore, et di me- /
ritey, onde 5'& incamminata con gloriost passi all” Arcivescovato di Tonno, Aurora di
sue maggion gran- S dezee, Me o autorizzans mille altre nobilissime maniere, di che
adorna 51 rende; onde posso al tresi vi- 7 ver certo della bramata protetiions, come
la supplico di veramente aggradire la presente mia essibi- / tone, sofferende, chio
averta, che se non sara perfetto officio di armoniose componimento, riuscira al- /
meno woneo mezo, perche alira pid isquisita melodia sia conosciula, & approvata.
Cosi Licurge /7 averzava "orecchio & sirepitoso concerlo, per poscia avantaggiarsi
nel gusio di doleissime Cantilene; / & le bacio le Sacri [ustrissime mani, Di Torino
adi 23 di Movembre, 1620, / Da V.5, lesirssima, & Reverendissima & Divotissimo
servitore / Il Radesca.

A p.l non numerata il sonetto;
DI DOMITIO BOMBARDA BRESCIAND, 7 Al Sip. Hennco Antomio Radesca di
Fogpia Maestro di Capella # del Serenissimo Sig. Duca di Savoia,
Isquisite Menzogne wdir che 1 Trace
Con la Cetra possente 1 fermi scoghi
Movesse a valo, ¢ 1 pia feroci orgoeli
Potesse impictosir Musico audace,
Radesca, puoi ben td (gualor 1 piace)
Volger co 'l canto in gioia alt cordogli
Et animar le selci, ¢ questi Fogli
Fanno del valor tuo fede verace,
Canta pur ti ch®al tuo bel canto un giorno
Mandera dal suo sen I'auri la Terra
5S¢ d'hasta al suon produsse un ramo adorno,
Cosi sarai I"aurato al Tempo guerra;
Cosi Cloto arderd d'invidia, e scorna,
Cosi 1a tua fama non andri sotterra,

A p.2%6 la tavola;

Tavala,
Adaperial Dominns 1
Bessa Sesto Tuono 3
Messa Otlavo Tuono i
O quam Suavis est 13
MNon turbetur cor vesirum 14
Ecce sacerdos magnus 15
Placens Deo 16
Consolamini Taurinenses33 18

e

¥ Indirizzato «Alli Mali*lustri Signor Sindici, et Consiglieri della Citta di Torino, Per Ia
fesra dei Santi Proferion d'essa Cintde, Sulle parti € siato corretto a mano Drwrinenses con
Angrsterses e 1 nomi dei protetiont di Torino sono stali sostitein da gquelll & Aosea,
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Veni sponsa Christ 9

Hic est praccursor dilectus 20

Tristis cst anima mea 21

Hace dies quam fecit Dominus 22

Gaudete omnes in Domino$4 23

Cantantibus Organis, Concertalo, 26
Il fine.

Due mottetti a tre vool & basso continuoe di Radesca sono pol ancora contenull in:
MOTETTI # DL GID. BATTISTA / STEFFANINI DA MODENA / Maestro di
Capella nella Chiesa Ducale di 5. Maria / della Scala di Milano, / Libro Primo, &
duwe, & iré voor. S All'Hlustriss. e Eccellentiss. Sig. /7 DON AMADEO DI SAVOILA,
A Barchese di Peveragno, ¢ Boves, / Cavaliere dell"Ordine, Gran Commendatore di
Sa- / voia, el Luogotenente Generale di S.A.5.ma. / [N MILANO, 7 Per |"herede di
sunon Tind, & Filippo Lomazeo, MV,

Conservato a Torino, Biblioteca MNazionale, Sezione manoscritti @ rari,
Ris.Mus.IV/T: 4 fascicoli in 8% di pp.25.

A p. 1B Del Radesca Musico dell* Hlustrissimo Et Eccelentiss, Sig. ¢ Don Amadeo di
Ravoia, / Al Mol Hustre Monsignor " Abbate Capris, 7 & duicivsime Jesu

A p. 19 Del Radesca 7 Al Hustrissimo & Eccellentizss. Sig. Don Amadeo di Savola.
£ Benedicite Downinem

RISM: 5 4728

Edizioni moderne

H Prima Libro deife Canzonetie a 2 voci {soprano e bassa), trascritio in nolazions
maderna & cura di Mana Teresa Deglh Attl, Lecce, Edimnoni G.M.5., «Musicisti pu-

glicsiv, n.d4, 198255,
Trascrizione condotta sulla ristampa di Giacomo Vincenti del 1612,

Cuattro brani in Compositors pugliest {sece. XVIEX VI, edith in occasione del pri-
mo decennale del Gruppo Madrgalistico Salentino, Lecce, Edizioni G.M.S., 1984,
Contiene:

Pazza per amor mio, canzoneta a 2 voa, dal Primo Libro delle Cangoneite, Mirdlri-
gall, et Arte alla Romana;

Al traelitor che fai? canzonetia a 2 vocl, idem:

Amior, i ben lo soi, napohtana a 3 voci, dal Quarro Libro delie Canzonerte, Miadri-
gall, el Arie alla Romana;

Bella donma sdegnosa, dialogo a 4 voci, idem.

H oAl molio Mlestr & Molio Reverendi Signos 11 capitolo di Santa Maria Magglore di
Foggns.

¥ Promosse ed edito dal Gruppo Madrigalistico Salentine (G.M.5.}, un complesso vocale
polifonico che dal 1974, soiio la direzione di Padre Igino Francesco Ettorrs, presenta in pub-
blico composizioni poco note di auton pugliesi. Mella medesima collana sono siate pubblicate
opere di Pietre Migali, Gervasio Melearne ¢ Giovanni Leonardo Primavera.
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Le trazcrizioni sono di Maria Teresa Degli Atti.

Inoltre, un brano & mtegralmente trascrtto in ADGUST WILHELM AMBROS, Ce-
sehichie der Musik cit., IV, pp. 316-31E:

Dama, chi é padre gl bel figliwol?, dialogo a 4 voci dal Quinte Libro delle Canzonet-
te, Madrigali, et Arie.
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LA MUSIQUE A «SANTA MARIA DELLA CONSOLAZIONE»
AU 17EME SIECLE

di Jean Lionnet

Introduction

A premiére vue, il peut sembler paradoxal d’étudier un organisme
aussi peu important que la chapelle musicale de I’ Archiconfraternité
de Santa Maria della Consolazione. Pourtant, toutes les éiudes qui
ont ¢té faites sur les musiciens romains de 1"époque barogque mon-
trent clairement que, pour ecux, le travail dans une chapelle était
quelque chose de trés important. C'est en général dans le cadre
d'une chapelle qu’ils avaient regu leur premiére instruction musicale,
comme petits garcons; ils y faisaient ensuite leurs premiéres armes
comme chanteurs salariés et, si leur talent et leur formation le leur
permettaient, ils miraient & obtemir un poste de maitre de chapelle
gqui, non seulement leur conférait un prestige indéniable, autant
qu'un titre officiel, mais aussi leur assurait un salaire régulier.

Il y avait bien une autre solution — mais elle n"était réservée gqu'a
quelques chanceux — c'était de réussir a entrer 4 la Chapelle Pontifi-
cale (improprement connue comme Chapelle Sixtine), ou ['on était
nommeé & vie, mais o il n'y avait que trente places et encore réser-
vées aux chanteurs célibataires et, de préférence, munis des ordres
Mmineurs.

Certaines des chapelles romaines étaient eévidement plus presti-
gieuses que d'autres; cétait le cas de la Cappella Giulia (celle de la
basilique Saint-Pierre), ol Virgilio Mazzocchi! terminera sa carriére,
celle de San Giovanni in Laterano et Santa Maria Maggiore, San Lo-
renzo in Damaso, Santa Maria in Vallicella (la célébre «Chiesa Nuo-
van), et de Sant Apollinare, "église du Collége Germanigue,ou

I Virgilio Mazzocchi (1597-1646) est maitre de chapelle & Saint-Pierre depuis 1629,
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Carissimi? exercera pendant quarante ans, et de San Luigi dei
Francesi?, On ne pouvait prétendre & ces postes de prestige qu’aprés
avolr fait ses preuves a la téte d'une chapelle moins importante,
comme celle de la Consolazione par exemple.,

Vue dans ce cadre général, I'étude de I’organisation et du fonc-
tionnement de I"une de ces chapelles est donc tout a fait justifiée,

La Confraternité de Santa Maria della Consolazione? regroupait
en son sein des représentants des meilleures familles romaines (Mel-
chiorri, della Molara, Patrizi, Cenci, Nari, etc.); son activité charita-
ble s’exprimait avant tout dans la gestion d'un hopital, qui avait
grand succeés auprés des habitants des deux quartiers populaires de
Rome, Monti et Tanstévére. Le 25 décembre 1506, la Confraternité
de Santa Mana della Consolazione, qui avait absorbé deux autres
confraternités, celle de «Santa Maria in Portico» et celle de la «Ma-
donna delle Graziew, recevait le titre d' Archiconfraternite. Sa petite
eéglise, qui était au pied du Capitole du cdté de la Roche Tarpéienne,
devait donc étre agrandie. Les travaux de réfection sont commenceés
en 1383, griace a une aide financiére importante fournie par le cardi-
nal Alessandro Riario. En décembre 1597 les travaux sont pratique-
ment termineés, el les membres de la Compagnie, dans leur réunion
du 26 de ¢e mois, décident de mettre en place un service musical ré-
gulier digne de la nouvelle églises.

Ce service commence donc en 1598 d'une maniére trés modeste,
sans doute parce que les travaux ne sont pas encore compléiement
achevés. Le décret qui fonde la chapelle musicale est trés vague e se
limite a fixer un toit de dépense annuelle pour la musique; B0 écus.
En fait, pendant presque trois ans, les gardiens et le camerlingue de

2 Cidgeomo Carissimi (1605-1674) ext maitre de chapelie & Sant* Apollinare depuis 1630 et v
Tesierd jusqu’a sa mot,

3 Pour tows bes documents concernant la musique i Saint-Louis des Frangais, voir 1. L1ION-
WET, La musigue @ Saind-Lowis de Frangais de Rome au 1 éméd sidole, in «Mote D" Archivio
per La Srorka Musicale, puova setben, Anna 11 (1985) Supplemento (deuxiéme partie),

4 Pour la bibliographie de base sur Sania Maria della Consolazione, voir FERNANDO DA
RIESE, Santg Maria delle Conselazione, 798 de la collection «Le Chiese di Roma illustrates
Roma, Marietdi, 1958,

¥ Les archives de I'Archiconfraternité de la Consolazione sont conservées & I"Archivio di
Stato di Roma (A 5. R.) Ospedall af Rorege, Consolazione: bes réléremnees & oo Nfonds seronl in-
dyquaes dorenavinl par Coassl. suivi du numéro d'ordee de inventaire,

Le décret du 26 décembre 15597 est enregisind au Livre des déerets, Consol, §, 1. 448,
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la Compagnie dépensent beaucoup moins, puisque ils n'engagent
que deux musiciens, un ténor ¢t un soprane, qui sont payés ensemble
4,50 écus par mois®; le ténor fait aussi office de maitre de chapelle,
c'est a dire gu’il est responsable du répertoire, et il est tres probable
gu'il ait aussi a tenir I"orgue, car il y a, en effet, un orgue dans 1'égli-
se. Ces deux musiciens ne sont jamais designés par leur nom dans le
Grand Livre, et il n'existe pas d'autres documents concernant |"ad-
ministration de la Compagnie i celte époque 1.

Ceci peut sembler bien mince 4 premiére vue, mais il faut tenir
compte du fait que I"église dispose d’une trentaine de chapelains qui
¥y viennenl célébrer la messe presque tous les jours et sont tenus d'as-
sister aux offices importants, la messe et les vépres des dimanches et
jours de {éte. Bon nombre des prétres de Rome, en tout cas tous
ceux gui élaient passés par le Séminaire Romain, avaient regu une
formation musicale de base assez sérieuse”; ces chapelains étaient
certainement capables de chanter les psaumes en faux-bourdon, Un
témoignage précis de "utilisation du faux-bourdon par des chape-
lains est offert par les archives de la Compagnie de San Rocco#,
Compagme rivale de Santa Mana della Consolazione puisgqu’elle
aussl gérait un hopital, et dont les archives sont beaucoup plus com-
plétes pour cette épogue. 1l est done trés probable que plain-chant et
faux-bourdon constituaient la base du répertoire pendant ces quel-
ques années ou la Compagnie commence a assurer un embryon de
service musical régulier dans son église.

Pendant I'année sainte de 1600, la Compagnie a fail en outre ap-
pel 4 un organiste de renfort, certain Jacomo Ontionario, qui est
pavé un écu le 6 aodi*: les services qui lui avaient éié domandés ne
devaient donc pas &tre trés importants. C'est aussi en 1600 que la
Compagnmie décide de remplacer le viell orgue. Les Décrets de la
Congrégation ne gardent aucune trace de cette décision, mais étant

Y Consol. 1244, Libio Masteo, . 202.

" Voir R, CASIMIRL, Disciplime Musicale ¢ Maesirl dif Cappefia, in «Mote d* Archivio, Anno
NI (19351 n, 1,

B Les archives de la Compagnic de San Rooco sonr 8 1"ALS K., colleciion Ospedali o Roma;
voir San Rocco, n® 150, paiements & Pordre de Srefano Raimondl pour les musiques en faux.
hpurdon des processioms en 5389 g1 15940,

Y Au Libro Mastro, Consol, 1244, £, 330 au méme feuillet les dépenses pour le nouvel or-
gue,
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donné que le menuisier-sculpteur sur bois est payé en juillet pour le
buffet de I'orgue, et le facteur d’orgues en décembre, il faut que la
décision ait été prise avant 1'été. Paolo Ghirlantio, le facteur qui a
fourni le nouvel instrument, est pavé 250 écus; le buffet a cofité
52,50 écus auxquels il faut ajouter 9 écus payés a Giovanni Girolamo
Valentini qui a doré les jalousies de ce nouveau buffet.

Au début de I'année 1601, I'église est done préte 4 accueillir une
vraie chapelle musicale qui, en fait, aura tout de suite une importan-
ce que ces modestes débuts ne permettaient pas d’espérer.

Premiére période: 1601-1617

Avec ['année 1601 s'inaugure 4 la Consolazione une période trés
brillante du point de vue musical. A partir du mois d’avril la masse
des salaires versés aux musiciens passe brusquement & 15,95 écus",
ce qui justifie une mention spéciale auw Grand Livre, alors que, de-
puis le mois d'aclt 1600, les salaires des musiciens n'étaient plus sé-
parés de ceux des chapelains. Ce chiffre se stabilisera trés vite autour
de 18 écus par mois, el augmenlera ensuite peu a peu pour arriver a
21 écus en janvier 1617, a la veille de la suspension de la chapelle re-
guliére,

Il n'existe malheursusement aucune liste de chanteurs pendant
cetfe premiére période. D'autres sources, les archives de San Luigi
der Frances: par exemple, permettent de se faire une idée de ce que
pouvait étre cette chapelle de Santa Maria della Consolazione: a San
Luigi a cette épogue, un chanteur qui est engagé seulement pour les
dimanches et jours de féte est payé 2 écus par mois; si on évalue entre
4 ou § écus par mois le salaire du maitre de chapelle, cela permet
d*avorr encore 6 ou 7 chanteurs.

Ces salaires sont payés en bloc au mafiire de chapelle chague mois.
Ce dernier n'est indiqué par son nom gu'une seule fois par an. Le
premier maftre de chapelle inscrit au Grand Livre est un certain Gio-
vambartista Rosali, qui pergoil le 2 juin 1601 les salaires du mois de
mai'l,

W 1hid. 1. 354, ¢t aussi 'indication de Rosati mafrre de chapelle

W Rosati est lgnoré des grandes encyvelopédies musicales: De Mustk in Geschickee wind Ge-
gemwarf ¢l T New Crove [Ncrorrery af Music,
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Rosati avait fait partie de la chapelle de San Luigi de décembre
1590 & mars 1599; en 1598, il avait aussi assuré le remplacement du
maitre d'école gui enseignait I'italien et le latin aux petits gargon de
la chapelle',

Les salaires d’avril 1603 sont payés a Ottavio Costaccio (peut-Btre
«Costantion)'; en septembre 1604, le mandat est adressé 4 Cesare
Cappellaro. Ces deux musiciens sont entiérement inconnus.,

Cesare Zoilo, gqui a succedé a Cappellaro probablement en 1603,
quitte la chapelle le 31 decembre 1606; le Grand Livre précise qu'il a
regu une indemnité de bons services de 6 écus. Il était le fils d' Anni-
bale Zoilo", célébre musicien romain, qui avait méme été membre de
la Chapelle Pontificale et avail fini sa carriére comme maitre de cha-
pelle de la basilique de Lorette, o il était mort en 1592, Cesare était
né en 1584; son magistére a la Consolazione est donc trés probable-
ment le premier poste important de sa carriére, De 1610 3 1621, il se-
ra maitre de chapelle de 'église et hopital de Santo Spirito in Sassia.
A partir de 1619 et jusgu'en 1622, il assurera réguliegrement la musi-
que des jours de féte au College Anglais de Rome. Entre 1612 et
1614, il travaille aussi pour le cardinal Scipion Borghese'?,

Les salaires de décembre 1607 sont percus par un certain Anniba-
le, qui est indigué comme «Vice maitre de chapelles. 1l faut arniver
au mois de novembre pour trouver le nom du nouveau maitre de
chapelle: il s*agit du révérend Filippo Nicoletti’®, gui restera en poste
jusgu'a la fin du mois d'aofit 1612. Nicoletti, qui était originaire de
Ferrara, était 4 Rome au moins depuis 1604, puisqu’il était maitre de
chapelle de San Lorenzo in Damaso cette année la. On ignore ce
gu'il est devenu aprés son séjour a la Consolazione. En juillet 1626,
un certain Filippo Nicoletti écrit aux chanteurs pontificaux pour

12 wair 1, LIONNET, op. cit,

= calligraphie do rédacteur du Libro Mastro (Consed, 1234) devient irés serpée dans les
derniers mols ef la lecture du nom «Cosiaccionr est discurable.

1# Annibale Zoilo (1537-1592) avalt é1é aussi maitre de chapelle & San Luigh del Franoesi en-
ire 1561 et 1566; son abondante production musicale &tail (rés appréciée,

15 A peopos d'Annibale et Cesare Zodlo, voir H.B. LINCOL in «Mew Groves. La biogra-
phie de Cesgre est encare trés incomplete, i1 et indiqué au Libro Mastre (Consol, 1245, 1.
07). Pour sa collaboration avec Scipione Borghese, voir in Archivio Segreto ¥aticano, Archi-
wig Borgese, n® 6083, Repistrn de mandanl del cardingl Sciplone,

15 vair 1. FENLOM, in «Mew Groves,
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s"excuser d'avoir donne "ordre de séguestrer une publication de
compositions musicales que Francesco Severi, soprane de la Chapel-
le Pontificale, avait données a un éditeur sans respecter le privilége
de I’ Association des Musiciens de Rome!”. A moins qu'il ne s"agisse
d'un cas d"homonymie, il v a de grandes chances pour que ce 50it
notre Nicoletti,

En septembre 1612, le révérend Giovambattista Stefanini'® succe-
de a Nicoletti. 11 était né a Modéne et, avant de venir & Rome, avait
été maitre de chapelle 4 Milan, On le trouve sur la liste des chape-
lains de San Rocco, a Rome, a partir de mai 1612. En 1613, la Com-
pagnie de San Rocco le charge d'organiser la musique des deux pro-
cessions qu'elle faisait tous les ans, au jeudi saint et &4 la féte Dieu'".
La musique de Stefanini semble avoir é1é plus appréciée i 1'étranger
qu'a Rome; on trouve des ses motets dans les trois premiers volumes
du «Promptuarium musicums» publié par Kieffer & Strasbourg entre
1611 e 1613%, avec d"autres auteurs italiens plus connus que lui com-
me Agazzari, Catalani, Giovannelli, Luca Marenzio, Palestrina et
Viadana. La derniére publication musicale de Stefanini est dédiée au
cardinal Maurice de Savoie, 4 Rome en 1626.

En 1614, Stefano Landi succéde A Stefanini?!. Landi avail com-
mence sa carriere au Collége Germanique de Rome o il est éléve, et
sans doute aussi chanteur, de 1595 a 1602; en octobre 1607, il est
recu docteur en philosophie au séminaire romain. Il n'avait sure-
ment pas négligé son instruction musicale puisqu’en avril et mai 1610
il est organiste de Santa Maria in Trastevere??, Son magistére 4 la

7 La letire de Filippo Nicoletti est citée in extenso au Libro dei punti delle Cappelle Pontifi-
cta, de I"annde 1626 (B.ALY., Cappella Sistina, Diark n® 45). A propos du privilége du «5odali-
2 e Musici di Romes, voir B, GIAROTTO, Cherarfre seeoll & sipria dell’ Accademia Naziona-
te ofi Sonta Cecilia, 1970, vol. 1.

¥ gt efanini était né en 1574 et devait mourir & Rome en 1630; woir 1. ROCHE, in aMew Gro-
VN

9 A %R, San Roceo, n® 152, mandai: en fait, ] s*agit de justifications de pajement relides
eN un gros volume.

W gism, B.L, 16111, 2 Pisces: 16123, 4 pigces; 16132, 2 pidces. Voir aussi R1SM, AL, 5.4727
4 54732, Le volume de Meonerd concerradl_.. et publid & Rome par Andrea Fei.

21 pya probablensent en 1590, Landi meurt 3 Rome le 28 oclobre 1639, Volr C, TibMS, in
uhew Groves,

22 woir G. DIXON, The Cappella af Sonfe Marie in Trastevere JS05-1645, in eMusic and
Lettersa, [ xii (19815,
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Consolazione va de mai 1614, au plus tot, a mars 1617, au plus tard.
En tout cas, son titre de maitre de chapelle lui permet de se faire va-
loir 4 Rome, et en avril 1615 la Compagnie de I'Crazione e Morte lui
conlie I"'organisation de la musique de la procession du jeudi saint®.
Malheureusement pour Landi, le cardinal Scipion Borghese, pour
faire plaisir a la Compagnie, y a envove le ténor Giandomenico Pu-
liaschi qui, non seulement est membre de la Chapelle Pontificale,
mais fait aussi partie de la «maison» du cardinal®,

Puliaschi prétend gue ¢’est lui qui doit battre la mesure et Landi,
aprés avoir essayé de lui résister, est obligé de lui laisser la place.
Comme il ne I'a pas fait de bon gré, Puliaschi I'accuse auprés de ses
collegues de la Chapelle Pontificale de leur avoir mangué de respect.
Résultat, les chanteurs du pape décrétent gu'aucun des leurs n'ira
plus chanter sous la direction de Landi. Cette sorte d'interdit était
tres grave car la participation d'au moins gquelques chanteurs ponti-
ficaux était considérée comme une chose nécessaire au lustre de toute
manifestation musicale de quelque importance.

Landi qui le savait bien fera plusieurs démarches pour obienir
Pannulation de ce décret et il n'y réussira que le 11 mai 16162, Cest
aussi en 1616 que Fabio Costantini publie une piéce de Landi dans
son recueil «Selectae cantiones»™, Aprés avoir été maitre de chapelle
a Santa Maria ai Monti, Landi entrera a la Chapelle Pontificale, le
29 novembre 1629; il y restera jusqu'a sa mort le 27 octobre 1639, 11
jouit alors de la protection du cardinal Antonio Barberini pour qui il
mel en musigue les drames sacrés «il Sant"Alessio» et «la Santa Teo-
doran?’,

Pendant toute cette période qui va de 1601 a 1617, le Grand Livre
n'enregistre que trés peu de dépenses pour 'achat de livres de musi-
que, ce qui est assez étonnant étant donne que la chapelle est de créa-
tion récente, il ne pouvait donc pas y avoir de bibliotheque musicale

33 yoir B.A.V., Cappella Sistina, Diari n® 34, 3 mai 1613,
In A8.Y., Archivio Borghese, n® 3047, Ruoll del Cardinale Scipione.
25 yoir BLALV.. Cappella Siatina, Mard n® 35, 11 mai 1606

26 giam, Recurils Tmprinnés, 1616, publié & Rome chex B, Zanetti. ce volume contient, entre
autres, une piece de Cesare Zaoilo,

XA propos des opéras de Landi, voir M. MURATA, Operas for the papel coprt with fexis
By Ciallo Rogpiplioe, UM Besearch Press, 1981,
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a I'église. La premiére dépense est enregistrée le 26 mai 1601: 7,50
ecus pour des Hymnes et Messes de Palestrina; deux mois plus rard,
exactement le 28 juillet, je trouve 1,20 écus pour la copie (v compris
le papier) et la reliure d'un Magnificat. En 1602, le 15 janvier, le
Grand Livre note 12,50 écus «pour divers livres de musique»,

Giiovambattista Rosati faisait donc de gros efforts pour constituer
un répertoire qui permette de varier le programme musical des céré-
monies auxquelles la chapelle devait participer. Pour finir, le 20 no-
vembre 1609, le Grand Livre porte la mention de 4,50 écus pour un
livre de Messes de Soriano®. Francesco Soriano était le maitre de
chapelle de la basilique Saint-Pierre; ce volume gu’il avait publié
chez Robletti, & Rome, justement en 1609, est dédié au pape Paul V.
Le livre contient huit messes a 4, 5, 6 et 8 voix.

Meéme en tenant compte des copies manuscrites que les musiciens
mettaient toujours 4 la disposition de la chapelle gqu'ils dirigeaient,
cela reste un peu mince. Toutefois, on peut supposer que certains
des membres de la Compagnie, issus d'excellentes familles romaines
comme les Boccapaduli, Mattei, Santacroce, Altieri, Capranica,
avaient contribué a la formation de la bibliotheque musicale de
I’église.

Le service que devait assurer la chapelle est minutieusement décrit
dans le décret qui suspend la musique réguliére, et qui est enregistré
au procés-verbal de la réunion du 27 février 16172, Tous les samedis,
on chantait la messe de la Sainte Vierge, le Safve Regina et les li-
tanies. Les dimanches et jours de féte, on chantait la messe, Les vé-
pres ne sont pas mentionnées, par contre le décret fait allusion a plu-
sieurs messes anniversaires liées 4 des legs acceptés par la Compa-
gnie, dont une particulérement importante en mémoire du cardinal
Riario.

La procession de la Féte Dieu est supprimes et le décret recom-
mande de ne pas trop dépenser pour la musique de la féte patronale
de la Compagnie, le § septembre, féte de la Nativité de la Sainte
Vierge. L'organiste aussi est supprimé, ce qui est plus étonnant car
beaucoup d'églises de Rome, qui n'avaient pas de chapelle réguliére,
avaient au moins un organiste qui assurait la musique de la messe du

L chapelle de San Lubgl achéte aussi ee volume & la mdme épogue.
* Consol. 5, . 197 et suiv.
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dimanche; c'est le cas de Sant Ivo dei Brettoni par exemple®. En
tout cas, si on le supprime, cela veut dire qu'il existait, trés probable-
ment depuis 1601 seulement; il était paye 2 écus par mois. Le décret
précise gue le chant liturgique sera confié & dix prétres séculiers qui
se contenteront du plain-chant. Pratiguement la Compagnie est re-
tournée au régime qui était en place avant le décret du 26 décembre
1597.

Bien que le decret n'en parle pas, les dépenses enregistrées par le
Grand Livre montrent que la Compagnie continue de payer le fac-
teur d"orgues qui assurait I"entretien de I'instrument. Trés naturelle-
ment, ¢e travail avait d’abord été confié 4 Ghirlantio, le constructeur
de 'orgue installé en 1601; il reste chargé de ce travail jusqu’en 1614,
Il faut pourtant signaler qu’en juillet 1603 une petite réparation de
"orgue est pavée & un certain Giovambattisia Robezza; on peut sup-
poser gu'il était un ouvrier qui travaillait pour Ghirlantio.

En septembre 1614, Ghirlantio est remplacé par Nicola Alesi (par-
fois écrit «Alesij» uo «wAloysin). Ce dernier s"occupait de "orgue de
San Rocco? depuis 1611 et en 1612 avait été charge de I'entretien de
I'orgue du Duc Altemps*. Alesi ne s'occupera de |'orgue de la Con-
solazione que pendant deux ans; en décembre 1616, ¢’est un certain
Giobatta, sans plus de précision, qui est payé pour les six mois précé-
dents.

Il est trés probable que ce «Giobatta» soit Giovambattista Boni,
dit «Cortona»®, En effet ¢’est justement cette année-la qu'il travail-
le sur I'orgue du Duc Altemps, avec un autre membre de sa famille,
certain Jacomo. Boni devait devenir |'un des facteurs célébres de Ro-
me, plutor spécialisé dans les clavecins d'ailleurs; il est encore actif
en 1641 et je perds sa trace aprés cette daie,

x L églize de Sant"lvo dei Bretioni ian adminisirés par la Congrégation des Frangas de
Rome.

N A 5.R..San Rocoo, n® 152,

32 vair J. COUCHMAN, Musica nefla Coppelle di palazzo Alremips @ Roma, in « Lunario Ro-
mane 19860, Roma, Fratelli Palombi Edior], 1985, ¢, 167 & 183,

Y on retrouvera Beni plus l&in comme matire du facteur d'orgues Everard Trongar,
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Deuxiéme période

Apres avoir entretenu une chapelle musicale pendant seize ans, la
Compagnie, qui a des difficuliés économiques, a donc decide, le 27
février 1617, de la supprimer purement et simplement. La musique
n'est pas le seul chapitre sur lequel la congrégation a jugé bon de fai-
re des économies: la charge de sous-sacristain est supprimeée et les ré-
tributions accordées au sacristain et aux chapelains sont diminuées,
On peut regretter cette décision, mais il est difficile de la critiquer
puisqu’elle est justifiee par la volonté de ne pas réduire les activiteés
d'assistance charitable de I'hopital, dont le fonctionnement est la
raison d'étre de la Compagnie.

Pendant six ans le service liturgique régulier est asuré par dix cha-
pelains, qui font office de chantres, se limitant au plain-chant. L ac-
tivité musicale de la Compagnie est donc reduite a la musique de la
féte du 8 septembre, pour laguelle on fait appel 2 un maitre de cha-
pelle de 'extérieur.

Le 8 septembre 1617, on dépense 12 écus pour la musique et le
Grand Livre ne précise pas a gui ils ont été payés. L'année suivante,
les 25 écus alloués a la musique du 8 septembre sont payés & un cer-
tain réverend Virginio Avanzati, moine cistercien, qui est inconnu de
tous les repertoires. En 1619, la musique est confiée a Angelo Cec-
chini, qui n'a droit gqu’a un budget de 6 écus, Ce détail est intéressant
parce que, jusqu’a présent, Cecchini n'était connu que pour avoir
mis en musique deux ou trois arguments, écrits par Ouavio Castelli,
entre 1635 et 16403 entre autres son «Ercoleo ardire» que le Maré-
chal d'Estrées, ambassadeur de France, avait fait représenter a Ro-
me en 1639 pour célébrer la naissance du Dauphin, le futur Louis
X1V, Ce que faisait a Rome le jeune Cecchini en 1619 est encore
mystérieux; peut-étre était il un parent de Prospero Cecchini, qui
était le chirurgien de I'hopital de la Consolazione depuis plusieurs
années®,

M voir L. BIANCONL, A, Ccehing in oMNew Gooves.,

35 Cetie wAction Musicitles ful représentée & Rome pendant le carnaval de "année 1639 e
reprise wne fods |'é0é suivant,

i Prospero Cecchind éait be fils de Giuliano Cecchind gui finit sa carriere comme =chinar-
gien secretn du pape Clément VI, (B.ALY., Buoli, n® 108 et suiv.)
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En 1620, la Compagnie dépense 13,50 écus pour la musique du 8
septembre, mais le Grand Livre n'indigque pas qui est le musicien qui
en a été charge.

En 1621, le mandat est adressé a Nicolo Landi. Cette mention est
troublante: il n'existe aucun Nicold Landi connu, mais on se rappel-
le gque Stefano Landi a travaillé a la Consolazione entre 1614 et 1617.
En février a été élu Grégoire XV, Ludovisi, comme successeur de
Paul V au tréne pontifical; deux ans plus tard, un témoignage précis
indique que Stefano Landi était 1"un des serviteurs du cardinal Ludo-
visl, le neveu du pape. Ceci pourrait expliguer le choix de la Compa-
gnie qui, en favorisant Landi, faisait indirectement la cour au nou-
veau cardinal neveu. Il se pourrait aussi que le secrétaire du trésorier
de la Compagnie ait simplement confondu en un seul personnage
Stefano Landi et Nicolo Borbone; c'est en effet 4 cette épogque que
Borbone commence & s'occuper de 'entretien de 1'orgue de "église,
et le mandat spécifie que les 8 écus de la musique couvrent aussi les
frais d'accord de "orgue.

En 1622, la musique du 8 septembre est confiée 4 Francesco Pesce.
Il était originaire de Norcia, en Ombrie, et avait commencé sa carrié-
re musicale & San Luigl del Francesi come petil garcon en 1605; on
peut donc supposer gu'il était né entre 1595 et 1597. Pesce devail
d'ailleurs retourner a San Luigi comme alto; il abandonne ce poste a
la fin de 1624 et le reprend en 1626, cette fois-ci pour v rester
jusqu’en 1643, On trouve une piéce de lui dans un recueil™, «Vezzo-
setti fiorin, publié par Robletti 4 Rome en 1622, recueil qui contient
aussi une pitce de Nicold Borbone, qui deviendra maiire de chapelle
régulier a la Consolazione a partir de 1623.

Pour entretenir I'orgue, la Compagnie avait fait appel, en 1616, a
ce Giobatta gque je soupgonne ére Giovambattista Boni. En 1619, il
est remplacé par Pompei Dedi qui, justement cette année-1a, se voit
confier la manutention réguliére de I'orgue de la chapelle Borghese a
Santa Maria Maggiore?®, Dedi était un ancien apprenti du célébre
Armodio Maccione, qui avait construil plusieurs nstruments a

37 RIsM, Recweils Imprimés, 163210

M yoir §, LIONNET, Lo Salve de Sainfe-Marle Mijeure, in «Studi Musicalis, Anno XI1
(1983) n. I
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Rome®. Dedi est encore actif autour de 1640. En 1621, il est rempla-
¢é a la Consolazione par Nicold Borbone,

Troisiéme période

A la fin de 'année 1622, la Compagnie décide de remettre sur pied
une pelite organisation musicale permanentie. Malheureusement cet-
te décision n'a pas fait 'objet d"une discussion de la Congrégation et
le livre des décrets n'en porte pas trace. Et pourtant, il résulte claire-
ment des justifications de dépenses mensuelles du sacristain qu'il
payait 10 écus par mois au maitre de chapelle pour la musique®, Ce
nouvel état de fait est confirmé par le Grand Livre ou le mandat de
paiement pour la musique du 8 septembre est maintenant toujours
adressé «au maiire de chapelle de notre églises, ce qui indigue un
rapport régulier. En tout cas, ces 10 écus mensuels «pour le maitre
de chapelle et la musique» resteront la norme pendant plus de cin-
quante ans,

Ce petit budget ne permettait pas de payer plus de deux chanteurs,
en plus du maitre de chapelle, qui faisait aussi fonction d’organiste.
Le premier maitre de chapelle indiqué comme tel par le Grand Livre
pendant cette période est le facteur d’orgues Nicold Borbone, Ce
dernier est un cas unigue dans la Rome du 17éme siécle; non seule-
ment il est organiste et maitre de chapelle, mais il est aussi graveur,
Son magistére 4 la Consolazione durera jusgu'en 1629 et pendant
tout ce temps il assure aussi la manutention réguliére de 1'orgue.

Son activité comme maitre de chapelle a dii continuer ailleurs puis-
qu’en 1635 et 1636 il est chargé d’organiser et de diriger la musigue
que la famille Aldobrandini faisair exécuter pour la féte de Saint Hy-
polite, le 13 aodit, dans ["église de San Lorenzo in Fonte®'. En 1637,
Borbone fait imprimer le «Primo libro di toccaten de Girolamo Fres-

" Maccione avait construit Pun des ofgues de San Pierro. Coe Dhedi ait 8¢ on de ses éléves
resulie clairement d'un mandal de pasement de San Boceo (A5 R, San Bocoo, n® 153, 3 aol
1617

40| g5 listes mensuelles de dépenses du sacristaim se trouvent dans bes liasses de jusfifications
de patements, Consal, B74 e suiv,

#1 Cetre indication, tirée des archives de la famille Doria-Pamphili (A.D.P.), m'a été gra-
cleusement communiguét par Richard Engelhart que je remercie.
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cobaldi gu’il a gravé lui-méme®, L'année suivante, il est organiste a
San Giovanni in Laterano®®, 11 disparait de Rome au cours de I'année
1641; pendant toute cette période de sa vie, il est régulierement payé
2 écus par semestre par la Compagnie de la Consolazione pour I"en-
tretien de leur orgue.

Pendant qu'il est maitre de chapelle les dépenses pour la musique
restent inchangées: 10 écus par mois pour les salaires, et 6 écus pour
la musique de la féte patronal; c’est sans doute pour cette raison que
Borbone décida d'abandonner la place de maitre de chapelle, toul en
maintenant I'engagement de s'occuper de |'orgue.

Le 18 mai 1630, le Grand Livre fait mention d"un nouveau maitre
de chapelle; il s'agit de Francesco Mannelli.

Il était né a Tivol, entre 1595 et 1597, et avait débuté comme petit
garcon a la chapelle de la cathédrale de sa ville natale en 1605. Aprés
y avoir chanté encore 4 deux reprises entre 1609 et 1624, il y est nom-
meé maitre de chapelle en 1627, poste gu'il abandonne en 1629%, En-
tre temps il s"était marié avec une chanteuse célébre, qui devait faire
carriére comme Maddalena Mannelli. Francesco Mannelli, qui avait
pourtant fait acheter de nouveaux livres de musigue pour 1’église de
la Consolazione, ne devait pas rester longiemps en place: c’est cette
dépense de 3,35 écus pour ces hvres de musique gui est notée au
Grand Livre en mai 1630. L'année suivante Mannelli est remplacé
par Francesco Serperio. On retrouve Mannelli en 1637 2 Venise: as-
s0Cié avec une autre musicien, Benedetto Ferrari, il y représente plu-
sieurs opéras dans lesquels sa femme Maddalena chante les princi-
paux rbles. Il hinira sa carriére a la court de Parme on il meurt en
sepiembre 1667.

En 1629, I'éditeur romain Robletti publie un volume trés intéres-
sant, «Le Risonanti Sfere...»* ou sont représentés, chacun par une
composition, trois des anciens maitre de chapelle de la Consolazio-
ne: Stefano Landi, Francesco Mannelli et Cesare Zoilo. Il s agit su-
rement d'une coincidence, mais ce fait illustre I"'importance qu’avait
le titre de maitre de chapelle pour se faire connaitre, autant auprés
du public qu*aupres des éditeurs de musique.

K RisM, AL, F, 1866 ¢t F. 1867
3 yair N, FORTUNE, &, Borbone, in aMew Groves

4 yoir. 1. WHENHAM, F. Mamrelli, in «Mew Groves et L. STEFANI, F. Marnelli, Comune
di Tivoll, Assessorato alla Cultura, Quaderno n® 4 - 1985,

A3 R1sM, Recurils Teprimés, 16209,
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Francesco Serperio qui sucéde 4 Mannelli, surement i partir de
septembre 1631, et probablement méme un peu avant cette date,
restera a la Consolazione plus de trente ans. Il avait ét¢ basse 4 San
Luigi dei Francesi, de janvier 1623 a janvier 1629, En 1631, il publie
une messe, accompagneée des psaumes des vépres du dimanche, chez
Robletti*, Cette ceuvre est dédiée au cardinal Ludovisi, «protecteur
¢t bienfaiteur de la maison du Letterato», un orphelinat®’.

Robletti lui aussi indigue sur le frontispice de cette publication
gu’il réside a I'orphelinat du Letterato, ce qui est trés intéressant car,
5'il n'est pas étonnant de trouver un maitre de musigue dans un or-
phelinat & cette épogue®®, y trouver un atelier de typographie, sans
doute pour v faire travailler comme apprentis les petits gargons de la
maison, est un fait qui anticipe 'organisation de I'hospice de «San
Michele a Ripa», qui ne sera fondé qu'a la fin du siécle. 11 est trés
probable que la charge de maitre de chapelle de la Consolazione
n’ait pas été incompatible avec celle de maitre de musique 4 I"orphe-
linat.

Pendant le magisiére de Serperio le service normal de la chapelle
reste le méme, par contre il semble gue la Compagnie ait deécideé de
donner plus de lustre 4 la musique de la féte patronale. Borbone
n"avail jamais disposé que de 6 écus pour organiser la musique du 8
septembre; Serperio, en 1631, dispose de 11 écus et cetle augmenta-
tion du budget continue les années suivantes: 16 écus en 1632, 36,80
en 1633 et 48 en 16344, Le Grand Livre précise d'ailleurs que la mu-
sigue du B septembre 1634 était composee de quatre choeurs.

A partir de cette année 1634, on trouve réguliérement les listes éta-
blies par Serperio pour ces musiques extraordinaires dans les liasses
de justifications de paiement®, Ces listes donnent une idée trés

6 e seul exemplaire connu de cette publication, malheureusement incompler, serrouve 4 la
biblimth&gue du Conservatoire de Bologna. En plus de la «Missa Breviss, des quatre pranmes
¢t du magnificat des viépres du dimanche, on y troove hymne Lacls Cregror oprime, les qisa-
ire antiennes de la Saine Vierge et le movet Sieier (il

ki L'orphelinat avait éé fondé sous le pontificat de Clément Y11 par un certain Lorenzo
Ceruen, gue tout le monde & Kome appelait be o Leteratos parce qu'il ne savail pas dcrire, les
orphelins devinrent donc les sletterario,

48 L'orphelinat de Santa Maria in Aguiro, dong bes enfanis éiaient appebés wghi orfanellis towm
cour, entretient & cetie épogue trols muskelens: un malee de chapelle, un maitre de chan o un
orgamiste; je remercie le professens Claudio Schiavond pour ces précieuses informations inddiles,

4 Consol, 1249, Libre Maosiro, £.339 e 417,

0 Consol. 874, Justifications de paiement; dans cette lasse qui est la premitre qub exlste, on
trouve des documents dpars qui vont de 1618 & 1539, entre aulres plusiewrs ltes mensuelles du
sacristain de 1618 & 1622
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exacte de ce que représentaient ces musigues, que pratiguement tou-
tes les églises de Rome organisaient pour leur féte patronale. On y
chantait les premiéres vépres la veille, et la messe et les deuxiémes vé-
pres le jour de la féte. On construisait des tribunes supplémentaires
pour les musiciens, et toute I'église, 4 I"extérieur comme & 'intérieur,
était décorée par le «festarolow, gui se chargeait de faire le grand
nettoyage, disposait ensuite les tentures de damas a 'intérieur, et dé-
corait aussi la facade.

LLa musique a quatre choeurs du 8 septembre 1634 restera une ex-
ception; les années suivantes la Compagnie se contentera de trois
choeurs. Les listes monirent bien I'importance que I’on donnait a la
participation a ces musiques d'un certain nombre de chanteurs de la
Chapelle Pontificale’. Dans la liste de 1634, qui indique 14 chan-
teurs de renfort, 5 viennent de la Chapelle Pontificale. Ceci explique
pourquoi la mesure que les chanteurs pontificaux avaient prise con-
tre Landi en 1615 était particulérement grave: pratiquement, elle
interdisait au musicien qui la subissait d'organiser une musique ex-
traordinaire qui puisse satisfaire d’éventuels clients.

Un examen de la composition des différents pupitres montre, en
général, que les altos et les ténors sont moins nombreux que les bas-
ses et les sopranes, ce qui fail penser que les deux chanteurs salariés
de la chapelle réguliére devaient &re un alto et un ténor. La liste des
sopranes montre bien la différence que 'on faisait entre ceux qui
étaient éléves d'un maitre de chapelle a titre privé et ceux qui étaient
membres d'une chapelle. En 1634, Vincenzo Ugolini est maitre de
chapelle de San Luigi dei Francesci et Virgilio Mazzocchi de Saint-
Pierre; Serperio ne I’ignore surement pas mais, en tout cas, il sait
que ces deux sopranes ne font pas partie de la chapelle que dirige leur
maitre.

L'ensemble instrumental que réunit Serperio est absolument ca-
ractéristique de cette époque: deux «dessus»*?, un ou deux instru-
ments & cordes pincées et un «violone». Cet ensemble est évidem-

I La série des listes pour la musique du 8 seprembre est continue de 1634 4 1663,
52 vair supra la note 23,

% On appelle adessusw toul instrument dont le registre correspond en gros 4 la voix de so-
prane. Les dessus les plus uiilisés 4 Rome & cetie épogue sont le violon et le cornei, ce dermier
tend a disparaitre dans la deuxiéme moitié du sigcle.
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ment appuyé par un orgue. Cette formation est celle de toutes les
wsymphonies» du 17éme siécle, qu’elles fassent fonction d’ouverture
ou d’intermede a un oratorio, un opeéra ou une serenade. Le plus
souvent les instrumentistes sont anonymes, Les rares fois ou Serpe-
rio les a identifiés par leur prénom, il est possible de risquer quelques
identifications.

Antonello violino ne peut étre que Filitrano, violiniste célébre, qui
jouissait certainement de la protection du cardinal Francesco
Barberini®*, [l avait été salarié de San Luigi dei Francesi de janvier
1627 & janvier 1629, les deux derniéres années que Serperio avait ser-
vi a San Luigi. Cette circonstance permet d'ailleurs de penser que le
luthiste Alessandro que I'on trouve avec Antonello sur la liste de
1644 soit Alessandro Masi, qui était a San Luigi en méme temps que
ce dernier.

L’autre luthiste, Arcangelo, est trés probablement Arcangelo Lori
qui participe a toutes les musiques extraordinaires de cette époque; il
était aussi organiste et, en tant que tel, avait assuré a deux reprises
un interim & 'orgue de San Luigi dei Francesi, en avril et octobre
1632, et de décembre 1632 4 mars 1633,

Les deux organistes que Serperio indique par leur nom sont tous
les deux bien connus 4 Rome. Pellegrino Scacchi était le fréere de
Marco Scacchi®® qui, a cette époque-la, était encore en Pologne ou il
était maitre de la chapelle royale. Pellegrino devait &tre un peu plus
jeune que Marco et ne semble pas avoir quitté I'ltalie. En 1619, il
était titulaire de I’orgue de Santa Maria in Trastevere’ et on trouve
une piéce de lui dans un recueil publié &4 Rome par Luca Antonio
Soldi¥". 1l devient plus tard titulaire de I'orgue de San Luigi, poste
gu'il garde du 15 décembre 1626 au 31 janvier 1630.

Serperio I'avait donc bien connu puisque, pendant un peu plus de
deux ans, ils s'étaient recontrés tous les dimanches 4 San Luigi. Pel-
legrino était marié: en 1630 il est recensé par la paroisse de San Luigi

4 vVoir E. HAMMOND, Girolome Frescobald! and a decade of music in Casa Barberini, in
o Analecta Musicologican, Band 19 (1979%)

33 Marco Scacchi devait rentrer de Pologne en 1648 pour se retirer dans son pays natal, Gal-
lese, le fief des Altemps,

Wyoir G. DINON, in «Music and Letterss, op, cil.

31 R1sM, Recueils Imprimés, 16198, Ghirfande di Rose, qui contient 21 piéces de Giovanni
Francesco Anerio.
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avec sa femme Caterina et un petit Giuseppe de deux ans**, I'ignore
ou il travaillait apres avoir quitté San Luigi, et la derniére indication
précise le concernant est la liste de la musique du 8 septembre 1644 a
la Consolazione®,

Francesco Muzi (ou Mutii comme ["écrivent les contemporains)
avait précédé Scacchi 4 I'orgue de San Luigi o il avait commencé a
servir le ler octobre 1623, Je pense que son poste a4 San Luig: est le
premier de sa carriere. Il était certainement tres brillant et plaisait
beaucoup. Apres San Luigi, il passe a Santa Maria in Ara Coeli, sur
le Capitole, et devient donc¢ «organiste du Peuple Romain», A partir
d'avril 1643, il est organiste & Santa Maria Maggiore, ol il sert aussi
la Chapelle Borghese. Cela ne I'empéche pas, le 20 avril 1645%, d'en-
trer au service du cardinal Camillo Pamphili, gu'il ne semble avoir
jamais quitté. La derniére indication le concernant est donnée par la
liste de la musigue du 25 aoit 1663 4 5an Luigl dei Francesi. Il est
probablement mort en 1664.

Jusgu'ici, tout ce que I'on vient de remarquer a propos de ces mu-
siques extraordinaires est absolument normal et correspond a ce qui
se faisait couramment dans les églises de Rome. Il v a pourtant un
détail, dans les listes de la Consolazione, qui les différencie de celles
que j’ai pu voir ailleurs: c'est le rdle particulier accordé & un castrat
de la Chapelle Pontificale, d'abord Gregorio Lazzarini, ensuite An-
gelo Ferrotti®!, Lazzarini avait été pendant des années le castrat du
cardinal Scipione Borghese et Ferrotti était celui du cardinal France-
sco Barberini. On peut imaginer que ce chanteur ait servi d’interme-
diaire entre Serperio el les autres chanteurs de la Chapelle Pontifica-
le.

A cOté des chanteurs pontificaux, Serperio fait venir des gens de
bicn d’autres chapelles; celles qui sont le mieux représentées sont cel-
les de Santa Maria Maggiore et de San Giovanni in Laterano, la Cap-
pella Giulia (celle de Saint-Pierre) ne vient gu'en troisiéme place

*E yair 4 I" Archivio del Vicariate di Roma (ALY R b e Liber Sratus Animarum af Sen Lwigl
dei Framcesi, 1630, Verso piazza Mavona ... ] in casa propria.

¥ Consol. 878, Giustificazioni 1655 - 1657.
B voir in ALDLP,, Banco oo, n"d, Baoll defle fomighie, 1644 & 1646,

81 Angelo Ferroiti ess pave 4,50 écus pour sa prestation le § septembre 1643 {Consol. B75).
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et est pratiquement au meéme niveau gque celle de San Lorenzo in Da-
maso. La chapelle de Sant Apollinare (1'église du Collége Germani-
que ot Giacomo Carissimi est maitre de chapelle) vient en cinquiéme
place. Il faut souligner la représentation d'une chapelle qui n’a fait
I"objet d’aucune etude jusgu’aprésent, celle de San Girolamo della
Caritd, qui apparait quatre fois entre 1646 et 1657. San Luigi et Sani
Agostino ne sont nommes que deux fois, et les autres, Gesu, Santa
Maria in Trastevere, San Giovanni dei Fiorentini et Santi Apostoli,
une seule fois.

Pendant tout le magistére de Serperio, ces musiques seront (ou-
jours plus ou moins les mémes, avec une petite diminution de la for-
mation aprés 1650. La seule année ou la féte n'a pas lieu est I'année
1656: en juin la peste s'était déclarée a Rome et le pape Alexandre
VII avait interdit toutes les manifestations qui pouvaient étre 'occa-
sion de rassemblement de foules. La chapelle réguliére est d’ailleurs
suspendue a la Consolazione, comme dans la plupart des églises de
Rome; cette interruption va d'aoiit 1656 a avril 1657, Serperio conti-
nue toutefois & toucher son salaire de 5 écus par mois, probablement
parcequ'il continue a servir I'église comme organistes?,

En septembre 1641, Nicold Borbone cessa de travailler pour la
Compagnie. Le dernier mandat qui lui est adressé est daté du 3 dé-
cembre 1641 et est libellé de la facon suivante:

«Al 5.1 francesco Borbone per tanti dovuli dal nosiro Arciospedale al
5.7 Micold Borbone suo fratello per provisione di aver acconciata 1"or-
gano della nostra Chiesa per un Anno terminato L 8 settembre .
scudi 4%,

L'année suivante 'entretien de 'orgue est confié 4 Alessandro
Rainaldi qui assure réguliérement ce service jusqu’en 1646%, Cette
année-la, la Compagnie décide de remplacer le vieil instrument de
Ghirlanzio, gui n’avait pourtant que 45 ans. Le livre des décrets de la
Congrégation ne garde aucune trace de cette décision, gui avait du

8 Consal, 878,

& Cansol. B42, Marderi generali, 1642-1645: «au sieur francesco Borbone pour autant dus
par notre Archi Hopdral au sieur Micold Borbsone son frése, pour sa provision d'avolr entrele-
ng "orgue de notre Eglise pour une année terminde fe 8 seprembre....... écus de,

& Alessandro Rainaldi était le frére de Carlo Rainaldi I"archirecte, dont il exisie aussl des
compositions musicales (voir BoAJY., Chigi).
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étre prise vers la fin du mois de juillet puisque le contrat passé avec le
menuisier-sculpteur sur bois pour le buffet du nouvel instrument est
enregistré au livre des instruments le 22 aofit 1646.

Le contrat fait plusieurs fois allusion au projet d"un architecte,
sans jamais le nommer; étant donné que la Compagnie avait un ar-
chitecte ordinaire, gu’elle payait a 'année pour tous les travaux
d'entretien des églises et des maisons gu’elle possédait, 1l est proba-
ble que ¢'est lui qui a fait le projet de la nouvelle tribune et du buf-
fet. Depuis le 20 aodit 1643, cet architecte était Giovanni Antonio de
Rossi*™, qui restera fidéle 4 la Compagnie jusqu'’d sa mort; on peut
donc penser que le projet ait été de lui,

L'orgue lui-méme est commandé & Everard Troncar (ouTroncaro
comme "appellent les romains)®, qui est un facteur d'orgues lorrain
dont on ne sail pas grand chose. Il apparait une premiére fois 4 Ro-
me en juillet 1638, en tant gu’assistant (ou apprenti?) du célébre
Giovambattista Boni, a I'occasion d*un travail de réparation effec-
tué sur les clavecins du cardinal Antonio Barberini. Je ne sais rien a
son sujet entre 1638 et 1646,

Ceci dit, il est assez étonnant que la Compagnie ait fait appel 4 un
inconnu pour se faire construire un orgue neuf; elle aurait pu
s'adresser 4 Ennio Bonifazi®®, qui était le facteur qui avait construit
plusieurs instruments importants dans les années qui précedent la dé-
cision de remplacer "orgue de I"église. La seule explication possible
est que Troncar ait été recommandé a la Compagnmie par le chirur-
gien Nicolas Larche, qui avait succédé en 1634 4 Prospero Cecchini
comme chirurgien de I"hopital.

Larché avait bien quitté le service de 1"hopital en octobre 16419,
mais il semble 8tre resté en excellentes relations avec la Compagnie
qui se fera une joie de le reprendre & son service en 1653, 11 était

65 Consol, 48, Registro degl isiramenti, £, 12,

56 Consol, T, Decreri, 161 - 1649, . 68 v,

%7 Consol, 43, . 40 et suiv,

i B ALY, Archivio Barberind, Computisteria, 0% 224, 1. 42; w,,, a spese diverse ., 5, 3 ad
Everardo Troncaro organisia per haver aiutato il Cortone ad accomodare cimbali et organi di
S.E.» [3 octobre 1638].

B8 Bomifazi esr actif 4 Rome de 1624 & 1652, Pannée de sa mort: il v a construit de nombreux
instruments & partir de 162%,

% Consol, T, Deeregd, [, Hv,
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originaire de Rethel, dans le dioceése de Rheims™, mais il est parfois
indigué comme lorrain dans les documents romains. Un peu plus
tard, il deviendra le chirurgien attitré du prince CamilloPamphili™,
Larche avait aussi acheté deux tableaux a Claude le Lorrain™; I'un
d'eux est d'ailleurs indigué dans son testament, qu'il rédige en no-
vembre 1656 et gu'il ne modifiera pas avant sa mort, survenue 4 Ro-
me, le 20 janvier 1665.

L'orgue que fournit Troncar n'est rien gque de trés ordinaire par
rapport 4 ce gqui se faisait 3 Rome a cette époque. L'instrument est de
7 pieds, avec B registres, le jeu de montre en étain et a tuyaux ou-
verts. LIn détail est important, le contrat, qui pourtant est trés impré-
cis sur certains points — il ne comporte pas le nombre de touches du
clavier par exemple — indigue qu'il ¥ aura un «registro universale»,
ce qui ne peut s'interpréter que comme un registre de plein jeux™,

Le prix de l'instrument est de 250 écus, desquels la Compagnie dé-
falque 60 écus, valeur estimee du vieil instrument gue Troncar accep-
tait de reprendre. Cette clause est d'ailleurs habituelle 8 Rome, Le
vieil instrument devait &tre vraiment dans un triste état puisque la
Compagnie demande a Troncar de préter un petit instrument pour
les fétes de Pagues & venir. Cette année-la, Paques tombait le 21
avril, ce n'est done que fin avril 1647 que 1"orgue neufl a é1¢ installé
dans 1'église. Troncar v fera une derniére retouche quelques jours
avant la musique du 8 septembre el disparait aprés cette date.

Avant de clore ce chapitre de 'orgue, 1l faut noter qui étaient les
membres de la Compagnie qui ont suivi de prés ces opérations; les
trois gardiens sont Francesco Orsini, Andrea Muti et Giacomo Betti,
et le camerlingue est Bonaventura d'Aste, Notons en passant que les
familles Muti et Aste se feroni construire un palais justement par

M gq indications sont fournies pear be testament de Larché, conservé dans les actes du nolai-
re Pacicchell (A5, R, Notal capitoling, ufficio 18, 1665),

"l A.D.P., banco 99, n° 4, Ruoli della famiglia, 1660 et 1661, [1 n"existe malhewrcusement
pas d'éais de la maison du prinee entre 1647 o1 1660, Larché prenain 250 deous par maois,

"2 Yoir Ie catalogue de exposition «Claude Gellées, Paris, Grand Palaix, Editions de la
reunion des Musdes Mationaos, 1983,

3 8%l s'agi veaiment d'un plein jeux, c'est une nouveauté importante dans le cadre de la

pro<iuction rormmine; jusgu'a présent, ke premier regisire de ce penre gue Fon connaissait &tait
celui gue Bonifazi avail instalké sur Porgue de la chapelle Borghese & Sania Mara Maggiore en
1651, Vair J. LIONNET, Uk orgaro awovo per lo Cappella Borglese, in «L'Organos, Anno
HIX (1981).
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Giovanni Antonio de Rossi™,

L'entretien de "orgue neuf est confié 4 Giacomo Ramerini, qui est
le facteur qui travaille réguliérement soit sur les clavecins que sur
I"orgue du cardinal Camillo Pamphili™; c'est d'ailleurs 4 partir de
cette année 1647 que I'on voit son nom apparaitre dans les livres de
compte du cardinal. A partir de mars 1648 Ramerini recoit méme un
salaire régulier de Camillo Pamphili. Ramerini était florentin et avait
Epousé une romaine. J'ignore ce qu’il faisait avant de travailler pour
la Consolazione et la famille Pamphili. En juillet 1656, Ramerini est
recensé comme ayant 81 ans, avec sa femme Margarita de 58 ans et
un serviteur, certain Alessandro Alari, de 76 ans. Ce détail est inté-
ressant parce que une famille Alari deviendra, 4 la fin du siécle, la
plus importante famille de facteurs d’orgues de Rome, Les dernicres
donneées certames concernant Ramerini sont de la fin de ["année
1662, on il travaille pour le cardinal Flavio Chigi™.

La seule nouveauté gul a marque le magistére de Serperio n'est pas
trés importante sur le plan musical, mais elle illustre I'un des aspects
de la vie quotidienne de Rome. Un membre de la Compagnie, Bernar-
dino Sacchi, avait laissé par testament, en novembre 1618, un fonds
qui devait servir 4 distribuer tous les ans quatre dots a autant de jeu-
nes filles qui manifestaient sérieusement 'intention d'entrer dans un
couvent. Cette remise de dots devait se faire le jour de la Saint-
Francois d’Assise, le 4 octobre, Pendant le magistére de Serperio, la
Compagnie prend I’habitude de faire chanter une messe solennelle ce
jour-la. Le budget pour la musigque de cette messe est fixé 4 4 écus, ce
gui permettait de faire venir huit chanteurs supplémentaires puisqu’il
ne s'agissait que d'un seul «service»™". Toutes les compagnies de Ro-
me administraient des fondations semblables et la remise solennelle
des dots se faisait habituellement le four de la féte patronale.

Les filles avaient droit, en général, a une robe neuve et formaient
une procession pour entrer dans 'église. La plus importante de ces
céréemonies etait certainement celle gue faisait la Compagnie de

o propos de G.A, de Rossi, vwoir P, PORTOGHESL, Rome Berecca if corsimmo o wn lin-
piragpin, Roma, Laters, 1973,

"5 A.D.P., Banco 86, n° 21, Rincontro def Banco, 1646-1650; le premier palement 4 Rame-
rin esd du 22 novembre 1647,

"™ Voir ). LIONNET, Les acrivitds musicales de Flavio Chigi cardinal mevew d*Alexandre
FIF, in «Studi Mostcaliv, Anno DX (19807 n® 2.

" Un chamenr normal prenmil 50 baiocchi poar un service {messe ou vEpres), wne proces-
sion éail payde 60 baiocchi; je rappelle qutil v avait 100 baiocchi dans un écu o'argent,
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I"Annonciation, le 25 mars, dans 1'église de Santa Maria sopra Mi-
nerva; le pape participait a la cérémonie. La Compagnie de la Con-
solazione distribuait d'autres dots le 8 septembre; cette cérémonie
particuliére le 4 octobre est donc une particularité,

A la fin de I"année 1662, Serperio quitte le service de la Consola-
zione; le dernier travail qui lui est payé est la musigque du 4 octobre™,.
Il avait été maiire de chapelle de I"église pendant 31 ans, ce qui est un
¢as présgue unmigue 4 Rome pendant la période barogue ou les mai-
tres de chapelle restaient rarement plus de dix ans en place. I'ignore
ce gue devient Serperio apres octobre 1662; il est probable qu'il se
500t retiré puisqu’il devait avoir au moins soixante a cette époque-la.

Giacomo Bramini, gui succéde a Serperio, est remplacé au bout
d'une année par Silvestro Durante. Ce dernier faisait partie d'une
dynastie de musiciens romains; le premier gue I"on connaisse, Cesare
Durante, appartient au groupe des «Trombetti di Campidoglios de
1598 &4 16357, Un de ses fils, Giovanni Paolo, lui succéde dans ce
groupe en 1633; il fait aussi un remplacement comme basse a la cha-
pelle de San Luigi en 1638, Silvestro etait entré aux «Trombetti di
Campidoglio»™ en 1633 et v restera plus de trente ans.

Son premier poste de maitre de chapelle actuellement connu est 3
santa Maria in Trastevere, ot il entre en décembre 163781, 11 v était
encore en 1648, A la Consolarione Durante essaiera d'obtenir un
budget un peu plus important pour la musigue du 8 septembre, bud-
get qui, depuis plus de dix ans, était fixé a 16 écus. En fait, il réussit 4
obtenir 20 écus en 1664 et 1665, mais en 1666 la Compagnie retourne
au budget habituel et, en octobre 1666, Durante disparait®, La
Compagnie rappelle Bramini.

Quatriéme période

Ce Giacomo Bramini est pratiquement inconnu. Il est certain gu'il

E Consol, §43, Registro de mandari.

™ Yair A, CAMETTI, I musici di Canmmpidogiio, Roma, Real Societd di Storia Patria, 1925,
B0 &, CAMETTI, o, i,

il g Do, i wddusic and Letierse, op. ofr.

82 Consol. 44, Reglaro de mendari, 1664 - 1668,
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faisait partie de la «Congrégation des Musiciens de Rome» déja en
1658 puisqu’il participe a une réunion de cette association le 24 jan-
vier ceite année-1a%,

On a vu comment, aprés avoir substitué Serperio apres le 4 octo-
bre 1662, il avait dii céder sa place a Durante, Au début de son magi-
stére, la situation reste celle gqu'avait connue Serperio: 10 écus par
mois pour la chapelle réguliére et 16 écus pour la musique du 8 sep-
tembre. Pourtant Bramini lui aussi avait tenté de faire les choses un
peu mieux que d’habitude. La liste qu'il a établie pour le 8 septembre
1663%, gui est la derniére liste de ce genre que contiennent les archi-
ves, ost trés intéressante.

Le premier point a souligner est gqu'il n’y a plus gu'un seul chan-
teur de la Chapelle Pontificale, en I'occurrence Domenico Palombi,
gqui est indigué par son surnom de Rodomonte®, et son appartenan-
ce au college des chanteurs pontificaux n'est méme pas soulignée.
Ceci n'est d ailleurs que "indice d"une décadence certaine de la Cha-
pelle Pontificale, qui va de pair avec une perte de prestige. Deuxiéme
point important de cette liste est le fait que Bramini précise qui sont
les deux chanteurs «de "église» (della Chiesa) qui sont, comme on
s'en doutait, un alto et un ténor. Le troisiéme point, que je tiens a
souligner, illusire un usage courant du milien musical romain du
17éme siécle.

Au bas de sa liste, Bramini a rajouté quatire chanteurs et un chef
de choeur, qui sont venus «a favoriren, c’est 4 dire gratuitement,
parce gu'ils ne peuvent pas refuser ce service au maftre de chapelle
qui les a invités, Les musiciens qui se trouvaient dans cette situation
étaient les grands éléves qui prenaient des lecons de contrepoint et de
composition auprés d'un maitre de chapelle. Bien qu'ils pavassent
ces lecons, il leur était difficile de refuser une telle invitation; il est
probable que cette situation d'obligé durait encore pendant "année
qui suivait la fin de ce rapport de maitre 4 éléve, au moins dans le cas
ou la formation de 1"éléve avait été complétée,

& voir R, GIAZOTTO, ap. cit.
¥ Vair le document en anncxe.

* Domenico Palombd, dit Rodomonie, apparail la premidre fois & Rome 4 San Lulgr dei
Francesi, be 25 aode 1634, 1 entre & la chapelle pontificale ke 25 juin 1646 et meurt 4 Rome Je 5
janvier IS90L 11 était peinire et se proclamait éléve de Pietro da Cortona.
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Cette latitude gqu’avaient les professeurs leur donnait la possibilité
de faire une certaine concurence aux autres maitres de chapelle; en
effet, lorsqu'une compagnie ou une église cherchait un maitre de
chapelle pour organiser la musigue de sa féie patronale, un profes-
seur pouvait proposer une formation plus importante pour le méme
prix, puisqu'il pouvait faire venir un certain nombre de chanteurs
gratuitement. Certains n'acceptaient pas cette concurence de bon
coeur; c'est le cas de Silvestro Durante qui, en mai 1648, s"était v
avoler» la musique de la féte du monastére de San Bernardino au
Quirinal par son jeune collégue Francesco Foggia®, qui présentait la
méme formation que lui, y compris les chanteurs de la Chapelle Pon-
tificale, pour 24 ¢cus au lieu des 35 gque demandait Durante. Ce der-
nier s'estime injustement lésé, parce qu’'il donnait réguliérement des
lecons de musiques a certaines pensionnaires de ce couvent, et il pro-
teste aupres des chanteurs pontificaux, en leur faisant remarquer
gu’en se prétant a de telles maneuvres ils nuisent & leur réputation®,

Heureusement pour Foggia, le groupe des chanteurs pontificaux
n'est déja plus capable, en 1648, de réagir d'une fagon cohérente,
sans cela il risquait de se voir frappé du méme interdit gqu’avait di
subir Stefano Landi en 1615. En outre, cet incident aurait pu donner
I'oceasion aux chanteurs pontificaux d*adopter des mesures gui leur
auraient permis de contrdler pratiguement toutes les musigues ex-
traordinaires de Rome.

Quant aux chanteurs qui sont sur cette liste, il est difficile de les
identifier avec certitude étant donné gu'ils ne sont indiqués que par
leur prénom. Malgré tout je crois pouvoir risquer quelgues identifi-
cations, au moins pour ceux du premier choeur.

Camillo soprano pourrait étre Camillo Morelli, gui est 4 San Luigi
depuis 1660 et semble ne 'avoir guitté gu'en 1672; Auxifio (ou Ausi-
lio) ne peut étre qu’Ausilio Coderoni, qui est inscrit 4 la Congréga-
tion des Musiciens de Rome au moins & partir de 1664% gt fait partie

B8 Francesco Foggia (Rome 1604 - ihid. 1688) avait débuté comme mafire de chapelle en Al-
lemagne, dabord & Colopne, puis & Mitnich, En octobre 1634, il est de retour & Rome; il v 1ee-
minera sa carriére comme malkire de chapelle de Santa Maria Maggiore, Yoir aussi J, L1ION.
MET, L' musicissg ai Gallese & Roma e we musiciste romare el Viterbese, in « Lunario Ro-
miion, L9R6, o

5T Cet épisode st raconté en détail dans B.A.V., Cappella Sistina, Diari n® 67, & partir du
ler juilies.

B8 voir R. GIAZOTTO, op. .
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de la chapelle de San Giovanni in Laterano en 1665 (ce prénom est 51
peu courant qu'il v a peu de chances de se tromper)®™; Ienatio alto
pourrail étre Ignazio Petrucei que 1'on retrouvera plus loin. Il avait
tenté deux fois sa chance au concours de la Chapelle Pontificale, en
novembre 1661 et en décembre 1662*; en aoit 1668, il entrera com-
me alto 4 San Giacomo degli Spagnoli®!.

La présence sur cette liste de Francesco de Petris™, luthiste, et de
Matteo Simonelli**, organiste, est tout 4 1"honneur de Bramini: ces
deux musiciens sont déja suffisamment célébres & Rome pour pou-
voir se permetire de refuser de participer 4 une musigue qui n'est pas
d'un niveau suffisant. On peut en dire autant de ce Michele violon-
celliste qui est de toutes les musiques du 25 aoiit & San Luigi depuis
1658,

Pendant le magistére de Bramini, la Compagnie décide de réorga-
niser la chapelle et de lui donner plus d'importance. Bien que cette
décision ait entrainé une augmentation des dépenses réguliéres, de
2,50 écus par mois, et donc de 30 écus par an, elle n'a laissé aucune
trace dans le livre des décrets. En fait, & partir d*avril 1677%, le nom-
bre des chanteurs est porté 4 quatre, et pendant 25 ans le secrétaire
de la trésorerie de la Compagnie tiendra 4 jour la liste nominale des
chanteurs salariés.

Ces quatre chanteurs sont un soprane, un alto, un ténor et une
basse, ce qui donnait la possibilité de chanter de la musique polypho-
nique tous les dimanches. Ceci peut sembler étonnant aujourd'hui
on nous sommes habitués 4 voir des choeurs formés d’au moins
vingt chanteurs, quand ce n'est pas plus; pourtant il est sfir gu’a Ro-
me pendant une période qui va de la moitié du 16éme siécle a la moi-
tié du 18&éme, "usage était de chanter 4 une seule voix par pupitre.
Les seules occasions on les maitres de chapelle doublaient ou tri-

 yoir B, CASIMIRL, Ercode Serrabel Maesire dells Cappelle mustenle forergrense, Roma,
Paalteriom, 1920,

WEpaAY., Cappelia Sistina, Diari 78 et 79
¥ voir all’ Archivio degli Spagnoli, N. [11.1137, Ricevute di musici.

92 Mon seulement De Petris est un excellent luthiste mais, depuis juillet 1659, il est maitre de
chapelle 4 San Giscome degl’Incurabili; je remercie Arnaldo Morelli pour cette information,

¥ Matteo Simonedli est actif 2 Rome depuis an moins 1649; il entre & la chapelle pontificale
le 15 décembre 1662 et meurt i Rome ke 21 seplembre 1696,

M Consol, R46, Repisiro de mandati 1675-1478,
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plaient les voix, étaient lorsqu'il fallait chanter dans la rue pour une
procession. Les quaire chanteurs qui forment la chapelle de la Con-
solazione en avril 1677 sont les suivanis: Tomaso Pietrantoni sopra-
ne, Innocenzo Desideri alto, Don Antonio Testa ténor et Giuseppe
Bernascone basse.

Bramini n"aura pas longtemps la satisfaction de diriger sa nouvelle
chapelle; en effet, il meurt le 15 juillet 1678, Sa mort a dil survenir &
I"improviste puisque le dernier mandat qui le concerne est adressé &
sa soeur Lucrezia, et précise qu'elle est son héritiére «ab intestat»®,
Ce mandat est émis entre le 14 et le 17 décembre 1678, et couvre les
deux derniéres semaines d'activité de Bramini, du ler au 15 juillet.
Puisque sa soeur semble étre sa seule héritiére, il faut conclure que
Bramini n'était pas mareé.

Pour lui succéder, la Compagnie choisit Innocenzo Desideri, 'alto
de la chapelle®™. On peut penser qu'il faisait partie de la chapelle
avant le mois d’avril 1677 et qu'il avait déja eu I"occasion de rempla-
cer Bramim,; ceci expliquerait le choix de la Compagme, car la pro-
motion d'un chanteur a la direction de la chapelle dont il faisait par-
tie est un cas extrémement rare; en fait, le cas de Desideri est le seul
que j'aie renconiré jusqu’ici.

Pendant le magistére de Desideri, la Compagnie commence 4 célé-
brer solennellement aussi la féte de 1"Assomption, le 15 aoit, en
I"honneur de la «Madonna delle Grazie». L habitude est de faire un
seul mandat de paiement de 21 écus, ol il est précisé que 3 écus sont
pour la musique du 15 aofit et les 18 autres pour celle du § septem-
bre.

En octobre 1682, Desideri est remplacé par Giuseppe Fede". Ce
dernier est le représentant le plus célébre d'une famille de musiciens
de Pistoia, en Toscane, qui 5"était installée 4 Rome en 1658, En tout
cas, ¢'est cette annge-1a que Giuseppe apparait pour la premiere fois
dans les documents romains, comme castrat du cardinal Sforza. 1l
est admis 4 la Chapelle Pontificale le 23 ociobre 1662%, La famille

" Cente précision suggeére une mort subite; les romains de cetie dpogue faisaient leur lesta-
ment dés gu'ils se sentaient gravement malades.

¥ Consol. 846,
¥ Consol. 12, Decreti, 27 septembre 1682,
% B.A.V., Cappella Sistina, Diari n® 79,
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compte un autre castrat, jeune frére de Giuseppe, Francesco Maria,
qui lui aussi sera chanteur pontifical & partir du 6 juillet 1667. Le ré-
vérend Giovambartista Fede est alto et organiste; lui aussi arrive a
Rome en 1658, En 1664 il est organiste a I'église de Santo Spirito in
Sassia. Deux autres Fede, surement de la m&me génération gque Giu-
seppe el Francesco Maria, sont actifs & Rome: Antonio Maria qui,
en 1664, est au service du cardinal Antonio barberini et Innocenzo
qui, le ler juillet 1684, devient maitre de chapelle de San Giacomo
degli Spagnoli; il devail surement ce poste 4 son frére Giuseppe qui,
a partir de 1668, avait été le soprane de la chapelle de cetie église et v
avail fait aussi entrer Francesco Maria, en décembre 1670%, France-

sco Maria devait mourir & Rome, en mars 1684, et Giuseppe le 22
Juillet 1700,

Au mois d'acdit 1689, la Compagnie de la Consolazione décide
qu’il est nécessaire de faire des économies'™, Depuis la fin de I"année
1686 le taux d’escompte des obligations (les «luogh di montes) avait
été réduit de 4 & 3 pour cent'™, Cette réduction avait enfrainé une
baisse des loyers. Les revenus de la plupart des Associations et Com-
pagnies romaines provenaien! en grande partie d'obligations et de
lovers: il érait donc logique de chercher & contenir les dépenses puis-
que les rentrées avaien! diminué. Le 17 aofit 1689, la Congrégation
de la Compagnie émane un décret qui supprime certains postes ef ré-
duit les salaires de tous les employes de I'église et de la sacristie. Cet-
te fois-ci toutefois, la chapelle est maintenue mais avec une série de
restrictions. Le poste de maitre de chapelle est maintenu a ritre hono-
raire: Giuseppe Fede accepte de conserver gratuitement cette fone-
tion, parce qu'il se limirera & diriger les deux musiques extraordinai-
res, celle du 15 aoiil et celle du 8 septembre. La Compagnie lui de-
mande de désigner un organiste qui pourra faire fonction de maitre
de chapelle pour le service ordinaire.

Tous les membres de la chapelle sont mis sur le méme pied, avec
un salaire de 1,50 écus par mois. L'organiste que désigne Fede esi
Ignazio Petrucci'™; Fede avait sans doute eu I’occasion de I’appré-

¥ In Archivio degli Spagnoli, N.IL1137.
W cammal, 12, Decreti, 17 aoi 1689,

0} Crect en décembre 1687 que les frangais suppriment la musique & San Luigi pour cetle
midmie raison; les espagnols aussl suppeiment leur musigue & cetle epogue,

0 Consol. 850, Repistro de mandati 1689 - 1692,
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cier 4 San Giacomo. En tout cas, Petrucci commence a servir & la
Consolazione en septembre 1689, Le dernier service gque Giuseppe
Fede semble avoir fait pour la Consolazione est la musigue du 8 sep-
tembre 1692, En mars 1693, le mandat de paiement pour les salaires
des musiciens indique Petruccli comme organiste ef maitre de
chapelle!®.

En janvier 1702 le secrétaire de la trésorerie décide qu'il est inutile
de continuer a indiquer les noms des chanteurs sur le mandat men-
suel de leurs salaires, On ne peut pas le lui reprocher étant donné que
ce mandat était, en fait, adressé au sacristain, et que ce dernier ne se
faisail pas donner de regus personnels par les musiciens, mais conti-
nuait & noter en bloc «le maitre de chapelle pour la musique» sur sa
note mensuelle; c'est donc la fin de la série des états de la chapelle,
gui avait commencé en avril 1677. Un rapide contrble dans le registre
des mandais de paiement qui couvre les années 17004 1711'™ montre
que l"organisation de la chapelle n'a pas changé: Petrucci est encore
maitre de chapelle en septembre 1711, et la masse salariale des chan-
teurs est toujours la méme, c'est a dire 7,50 écus,

On a vu que Pentretien de I"orgue neuf livré par Everard Troncar
avait d'abord éé confié & Ramerini. Ce dernier avait abandonné ce
service en 1658; cette année-1a, 1'accord de 'instrument, que la Com-
pagnie faisait faire chaque année quelques jours avant le 8 septem-
bre, est fait par un certain Lorenzo Pazzaglia, qui ne devait tre
gu'un ouvrier au service d’un facteur plus important, car il reste
complétement inconnu et ne se revoit plus ensuite.

L'année suivante, ¢’est Giuseppe Testa qui assure I'entretien régu-
lier de I'orgue de la Consolazione. Testa était certainement le meil-
leur facteur d'orgues romain, aprés son oncle par alliance Ennio
Bonnifazi, auquel il succede lorsque ce dernier meurt en 1654'%%, Te-
sta garde cet emploi jusqu'’a sa mort, qui survient prématurément, le
28 septembre 1677. La Compagnie lui fait succéder ses fils qui, ju-
squ’en 1693, sont responsables sohidairement de ce travail, et sont re-

W3 La nomination de Petrucci au poste de maitre de chapells est notée au livre des décrets
{Consol, 12) le 24 septembre 1692,

1M ronsol. 852,

5 vair A, MORELLL T Testa colebri orpamani rowmand, in «MNote d" Archivio nuova series,
Anno [ (19830
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présentés auprés de la Compagnie par leur mére, Leonora Bonnifazi,
Ce n'est gu'en 1694 que Filippo Testa, le fils ainé de Giuseppe, appa-
rait comme titulaire de ce service; il I'est encore en 1711.

Conclusion

Avant de clore définirivement ces quelgues lignes, il m’a semblé
intéressant de donner guelques exemples de relations entre la Com-
pagnie et certains musiciens: méme si ces relations n"ont rien 4 voir
avec la musique, elles illustrent les préoccupations quotidiennes de
% MUusSICIens,

En septembre 1639, le facteur de clavecins Giovambattista Boni
adresse une suppligue au Souverain Pontife, de la part de sa fille Ce-
cilia, afin qu'elle puisse bénéficier d*une des dois de la fondation
Sacchi'™, Le titre que Cecilia donne 4 son pére, «Cimbalaro di Pa-
lazzow, semblerail indiquer gu'il travaillail régulierement pour la
cour papale.

Le 29 septembre 16457, la Compagnie alloue une dot de la fonda-
tion Sacchi 4 Margherita Abbatini, ni¢ce du célébre Antonio Maria
Abbartini'™, qui était a cetre époque maitre de chapelle de Sanra Ma-
ria Maggiore. Il avait recueilli chez lui cette niéce, orpheline de pére
el de mére; la maison que le chapitre de la basiligue mettair a sa di-
sposition, en face de la chapelle Borghese, devait donc étre bien rem-
plie puisqu'il avait aussi de nombreux éléves, dont certains vivaient
chez lui. Margherita devait en effet entrer dans un monastére de Cit-
ta di Castello, la ville natale des Abbatini, & qui la dot est versée le
6 février 1647.

Francesco Foggia, dont j'ai parlé & propos de Silvesiro Durante,
obtient lui aussi une dot pour sa fille Margherita, en 1653. La jeune
fille entra d'abord dans un monastére de Nepi, au nord de Rome, en
1655; comme elle ne s’y trouvait pas bien, elle demanda ['autorisa-
tion de changer de couvent, et finalement fit sa profession dans le

W Consol. &, £, 129, 28 seplembre 1639,
7 Cansol. 7, F. 109, 29 septembre 1645,

I8 A bbatini avait commencé sa carrigre rrés jeune commie maitre de chapelle & San Giovan-
ni b Laterana, en 1626, || sera maitre de chapelle de San Loigi de 1658 a 1667,
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monastére de San Pietro & Montefiascone en 1658'", C'est d ailleurs
Francesco Foggia qui recoit la dot, muni d"une procuration de |’ab-
besse du monastére o0 est sa fille.

En 1666, la Compagnie donne une dot a Lucrezia Virgiliani, fille
du facteur d"orgues Filarco Virgiliani et de sa femme Drusiana''?, Fi-
larco Virgiliani devait étre un caractére un peu particulier: il avait
succedé a Ennio Bonnifazi pour I"entretien régulier de 'orgue de la
basiligue de I' Ara Caeli"!, mais avait eté licencié de cette fonction en
1660, ce qui est un cas presque unigue, Il était encore actif en 1671:
cette année-la, il travaille comme assistant de Matteo Marioni pour
le cardinal Flavio Chigi!!?, gui avait envoyé un orgue de Rome a
Sienne, pour le faire installer dans la chapelle que la famille Chigi a
dans la cathédrale de cette ville. La fille de Virgiliani &tait entrée au
monastére de la «Santissima Concezione» 4 Albano, 4 cbté de
Castelgandolfo.

Ceci n'est gqu'un apergu de ce que pouvaient éire les activités se-
condaires d’une Compagnie comme celle de la Consolazione dont la
principale raison d'étre était son hopital, 1l est donc évident que la
chapelle musicale, elle aussi, se place dans ces activités secondajres;
toutefois, comme les chapelles plus importantes de Rome, celle de la
Consolazione a vu passer des musiciens importants comme Stefano
Landi et Francesco Mannelli, et elle a assure¢ pendant des années une
permanence musicale dans ["église. Les nombreuses chapelles de Ro-
me formaient "ossature du milieun musical; c'est dans les chapelles
que les musiciens recevaient leur formation de base et ils ¥ acqué-
raient ensulte une expérience professionnelle sérieuse; en outre, elles
leurs fournissaient un salaire minimum régulier.

Il faut souligner aussi 1'effort que font les membres de la Compa-
gnie pour maintenir leur chapelle, alors que rien ne les obligeait a le
faire. La Compagnie de San Rocco, gui elle aussi gére un hopital, ne
remetira jamais sur pied sa chapelle gqu'elle avait supprimée en

UM Consol. 208, Giustifiearion! dell"Eredirng Sacohi et Mandan del!’Ereditd Sacchi, respecti-
vement 19 décembre 1656 e1 22 mai 1658,

19 Consed. 205, Grustificationi dell"Eredite Sacchi, § avril 1669 ef Consol, 203, Mandari
defl "Evedivd Sacchki, 23 mai 1669,

1T vnir A, CAMETTI, Gif organiss od organart del Semaro e Popolo romaro, Milano - Ro-
ma, fracelli Bocca, 1919,

W1 5. LIONNET, Les activieds musicales de Flavio Chigi cit.
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1594113 Cette différence dattitude envers la musique peut sans dou-
te s'expliquer par le faii que les deux compagnies recrutent leurs
membres dans des milieux trés différents. La Compagnie de la Con-
solazione, on 'a vu, rassemble des représentants d'excellentes famil-
les romaines, alors que la Compagnie de San Rocco regroupe surtout
des commercants et des artisans, dont les intérérs culturels éaient su-
rement moins vifs.

DOCUMENTS

Tous les documents reproduils 1o proviennent du fonds Archivie df Sialo of Ro-
iy (ALGSUR), Ospedali di Roma, Consolazione,

DOC, 1

Dal Libro Masiro (Consolazione n® 1244)
1596 & 1603

M. 202
1598
Le spese diverse fatte per nfost]ra Chiesa debbono dare [...]

Er a di detro [4 aprile] al soprano e tenore della musica di nra Chiesa per loro servis

0 per tutto marze 5. 4.50
[

Er a di 15 givgno scludi] Quartro per il renore € soprana s, 4
[...]

Er a di deto [3 onobre] sc. diec al Mro di Cappella Tenore €1 soprand per recogni-
riane di quatiro mesi ¢, 10

[...]
Et adi 20 di nov. [...] al mro di Cappella ¢ soprano di nra Chissa per loro recogni-
riome del mese di Bbre pasaio ef nov, bre presente s¢, 4.50

N3 & S R., San Rocco, n™ 86, Decreti di Congrepazione, T, 11, 23 avril 1594,
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[..]
Et a di 21 di xbre [...] al mro di Cappella et soprano per loro recognitione per il poie
mese di xbre SC. 2

f. 303

1599

{Les paiemenis sont notés régulidrement de fapon semblable jusgu 'ou mois de juin)
Ei a di 4 di luglie [...] a Cappellani ordinaril [...] al confessore mro di Cappella et

SOPrand sc. 39,40
{patemenis semblabies chagie mois)

f. 331

1600

{paterments semblabfes g ceux de 1599 chague mois jusqgu’en fuin)

Ei a di 30 di luglio [...] a mro Vittorio falegname per lavori di sua botlega fat per
I"ornamento dell*organi di nra chiesa sc, 52,50

|
Et a di 6 di diett]o (agoste) [...] a Cappellani ordinarij, confessore, mro di cappella,
SOpPranc el organista per tutto il passato et Cappellani per tutto di presente

s, 42,40
Et a di detto [...] a Jacomo Ontionario per recognitione d*haver sonato "organo di
nra Chiesa alcuni giorni ge, 1
[...]
Et a di 9 detto (settembre) [...] a Gio.(ar.o Valentini per indoratura della gelosia
dell’organo di nra Chieza sc. 9
[...]
Et a di detio (31 dicembre) [...] a mro Paulo Ghirlantio per fattura e nettatura —
per accordare I'organo novo di nra Chiesa g, 250

f. 342

16000 et 1601

Et adi 20 di febraro 1601 sc. Venti di mfonet]a da mr Paulo Ghirlantio organista so-
no per prezzo delle canne di stagno et piombo dell"organo vecchio di nro Hospitale
vendutegli, cioe b 130 di canne di stagno a b, 14 e b %0 di canne di piombo a b2 la
Ib cosl d"accordo col mezzo del sr.franc.o Parisio s, A0

f. 354
1601
Spese per servizio di nra Chiesa devono dare a di p.mo di febraro [L..] pagati a ca-
pellani ordinarij per loro provisione et augumento al confessore, mro di Cappella
soprani el organisia per suo servitio del mese di gennaro passato 5C, 42,90
[||-|}
Et a di 27 d? (maggio) [...] pagati a musici per suo servitio del mese di aprile

sc. 15,95
Eit a di 2 di giugno [...] a mr Gio:Bata Rosati Mro di Cappella di nira Chiesa

sc. 1B
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(]
Ef a di dette (30 giugno) sc. sedici b, venii al mro di Cappella et musici [...]

5. 16,20
[..]
Etadi detro (28 luglio) [...] per fare legare f comprare carta ef scrivere il magnifican
per servitio della musica di nra Chizsa sc. 1,20
[
Eia di derro {17 agosto) [...] @ GiooGir, pittore per haver indorato la gelosia del Co-
T sc. 8

f. 382

1602

Spese diverse per la chiesa devono dare a di 15 di Gennaro 16802 sc. Dodici & mezeo
per diversi libri di musica compri per uso della chiesa come a tergo del mand[ar]o

s¢. 12,50
| |
Ef a did.o (5 luglio) [...] al mro di cappella per dare la recognitione a Cantori fore-
sreri _ 5. 2
Ei a di d.o {5 luglio) [...] a mr Barrolomeo organista per haver concio lorgano
se. 0,50
[...]
Ei adi 3 di Agosto [...] a mr Paulo Ghirlantio per haver accomodaro 1'org.o
s, 2
[
Libro mastro O (conzolazione n) 1245)
f. 227
1604
[

Er a di 14 detto (settembre) [...] 8 mr Cesare Capellaro (ou Capellano) mro di Cap-
pella per dare a dod Soprani per la musica in nira chiesa il giorno del Oratione [delle

40 Hore) sc. ]

[

Et 2 di 24 detto (dicembre) [,..] 2 mr Paulo Ghirlantio organista per haver concio il

Mo Organao per se1 mesi sc. 2,50

f, 267

1605

[.] . . .

Et a di 6 di giogna [,..] alfi refroscrithi musicl per mageio s, 19,20

[-+)

Et a di 2 diluglio [...] spesi per la processione del 5.mo Sacramento nell"Chiiava sua
g0, 32,57 172
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[-.]

Ef adid® (30 otiobre) [...] a mr Pacle Ghirlantio per haver netrato € tenuto a ordineg

I'organo di nr Chicsa 5c, 22,50

(-]

| 6l

[...]

Eradi 24 d*Aprile [...] a musici per recogniiione delle fanghe straordinane fatle per

la serfimana santa sC. 20

[--]

.30

Er a di 30 di xbre sc.zei a Cesare Zoilo gia mro di Cappella per sua recognirione er

ben servito sc. B

Eradi3d® (maggio) [...] a mr Ontavio Costaccio mro di Cappella [...] recognitione

cfi fattiche farte nella seitimana santa sc, 2,40

f. 432

. |

Er a di 14 d° {Agosto) [...] a Giobatta Robezza per haver acconciate 'organc
Tl

k-

Er a di d® {Agosio) [...] a geronimo Valentim per haver indorato la canna grande

dell'organo sc. 1,50

Libro Mastro O (Consolazione n® 1245)

1647

f, 37

[.-]

Er a di d¥{7 sertembre) [...] a Musici di nra Chiesa per loro recopnitione della fesia

della Marivita della 55ma Madonna s, 4

[, 325

[-..]

Ei adi d°{29 dicembre) [...] 2 mr Annibale vicemastro di Cappella per distribuire al-

Ti musici per suo salaro di xbre sc. 16,50

[...] 1608

Ef adid? {19 aprile) [...] a musici per recognitione della Tna Santa sc. 2,40

[..]

Ei a di 12 Thre [...] alli musici per ia musica straord.a farra nella fesia della Nat.a

della Mad.a sc, 4,50

[2:]

Et adi 3 xbre [...] 4 Nicoletti per salfari]o di musici s, 19,30
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Libro Mastro D (Consolaziong n® [2448)

f. 231

laht

[..]

2 feb. [...] al Rdo mr Filippo Nicoletti mro di Cappella per distribuire alli msici di
nra Chiesa per loro salario di gen® pross® pass.io come per lista sc. 19,50

[-.]

% aprile [...] a d. filippo sudetta |...] fattiche della settimana santa, a musici
50, 2,40
[..]

29 detto (settembre) [...] &l 5. Filippo Nicoletti per distribuire alli musici per straor-
dinaro nella nativitd della B.Y. per loro recognitione della offitiaturé ¢ messa cania-

fain d® giormo in nra Chiesa sc. 4,50

[-.]

24 dic. [...] a Pavolo Garlantio per recognt.e ordinarie di acconcial.re d'organc
se, 2,50

[-.]

Et a di 20 novembre [...] a Giobara Roblenti stampatore per una messa in Musica

del Soriano s¢. 3,50

a di dettes [...] a Pavolo Florio hibraro per higatura d'essa s, 1,50

f. 305

1612 [...]

a T luglio [...] a d.Filippo Micoletti mro di cappella di nra Chiesa per ricognitione

per la Setr.a Sta 5C. B

[

a 17 settembre [...] a D, Filippo MNicoletti [...] per salario de music se. 20

g 22 dedto [...] a D.Giobaria Stefanini per recognit.e straordinaria alli musici che

hanno cantato nella festa della Marivied della Madonna s, 4

[--]

a & ottobre [...] a Gicbatta Stefamint mro di Cappella per salano delli music: di nra

Chiesa L2 |

342

1614

-]

12 Aprile [...] & Giobatta Stefanini [...] alli musici per fatiche della Settimana santa
s, 2,40

[..]

T Giugno [...] a Stefano Lanti per recognitiong delli Musici per Ia processione del

Santissimo Sacramento w4

adetro [...] a Srefano landi per sal.o delli B.di Musici di nra Chiesa per maggio pas-

sato 5,22

[

20 zentembre [...] a MNicolo Alovisi per Conclata del Orgamo per mandfat]o

Cong[regation]e i 7 di Thre AC. 5
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detto [...] a Stef,o0 Lanti per recog.e alli musici per fatiche straord.e in dfett]a festa

1616

.389
[

5. 4

a9 dicembre [...] a Giobatta organista per sal.o di & mesi di Acconciatura dell*orga-
nodi nra Chiesa

filza di giustificazioni {Consol. n® 874}

1634
Lista della spesa [...] 8 settembre 1634
In primis per 3 organi

£ pil per 3 organisti

H

T ¥ E X

K

BB =

188

un violone

il Leura

2 ¥Wiolin

la spinetia

un trombone nel 2do Vespero

il Sig. Gregorie Lazearini Sop® di N5,

un Sop® del sig, Ugolim

un Sop® del sig. Mazzocchi

un Sop® di San Pietro

un Sop® di San Lorenze in Damaso

il sig. Bartolomeo Spagnolo contralto di N5,

il sig. Mario contralia di Msr. Usimbardi

il sig. Pavoloe Missillo contralio di 5.Pietro

il sig. Annibale tenore di 5. Pictro

il sig, Lodovico tenore di 5.Maria Magg.re

il sig. Bartolomeo Nicolini Basso di M.5.

il sig. Framcesco Revani Basso di NS,

il sig. Leonardo Basso di N5,

il sig. Onofrio Basso di 5. Fietro

quello che ha hauta cura di Fare la battuta nel terzo ef guarlo
Choro

tre huomini ch'anno alzato 11 mantici

Haver fatio tirare uno organo sopra il choro della Chiesa e dop-
po haverlo fatto calare abbasso

per le fattighe estraordinarie del Maestro di Cappella e scritture
Fatre

5c. 2,50

sc. 4.50
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[autre écriture]
5i Taccia il mandato per scudi 48 al sig. Francesco Serperij
Mro di Cappella per haver fatte la musica & 4 Chori
15 setiembre 1634

Le roval de la dépense faiv 44,20 dous; les 48 dous aecordes par e camerlingue corm-
prennent donc 3,80 écus powr rédmunérer le maitre de chapelle de ases falighes ex-
fracrdingiress.

Milza di giustificazioni {Consolazione n® §74)
8 seti, 1633

Conto della spesa della musica fatta nella chiesa della Consol.ne il giorno della nati-
vila della Madonna

Lk

Duig organi L
2 organisti
Craattro instromenti violino, cornetio, leuto
et violone 54,

sig.  Gregoro Soprano

w2 soprani di 5, Maria Mag.re

| sopranc di S, Pietro
un alire soprandc
Bartolomeo spagnolo contralio PP,
Mario Contralto
Pavolo Missillo conrralio di 5. Pietro
Criovannl Tenore di 5. Apollinare
Annibale tenore di 5. Pietro
Jacomo tenore di 5, Giov. in Laterano
Bartolomeos Micolim PP.
Odoardo PP.
Francesco Ravano PP,
Leonardo PP.

“n
'
P~ e Tt
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b 2 B bl s

39,50
filza di giustificazioni (Consolazione n® §74)

8 sett. 1638
Conto della spesa della musica fatia nella chiesa della Consol. ne il giorno della nati-

vitd della Madonna

Per prezzo di 2 organo 5C. 3
per haver fatio mettere |i soprad.i sopra i palchi 5, — 30
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|
=]

per un huomo che ha alzaro i mantici
B il per 2 organisti 50,
P Ch®
per il sig. Paulo Soprano &C.
per un aliro sopranc di 5. Maria Maggiore
# il sig. Maric Contralto
w o w Gio Bartista d'acquisti cantore del Papa 5C,
w o w  Pre Girolamo di 5. Agosting
2® Ch®
Per il sig. Pietro soprano 5C,
per un altro sopranc di 5. Mar Maggiore
per il sig. Tomasso contralto di 5.Mar, Mag.re
w0 Silvestro Tenore di Monssig, Mazzarini
woow D Leonarde Basso cantore del Papa
3® Ch°
PCT UN SOpPTAND sc. 1,20
per il sig. Francesco contralio di 5. Luigi 1,50
o un tenore di 5. Maria Maggiore 1,50
» un basso di §. Maria Maggiore 1,50
sig. Arcangelo del lewto 1,50
per due Violini a ragione di 15 ginlij M'uno 3
per fatiche estraordinarie et alte spese di scritture Fame dal
Mastro di Cappella

[

o e mm mm
- a

SdSEE & &85

b mm

35,30

filza di giustificazioni (Consolazione n™ #75)

Lista della spesa della Musica fatta per la festa della nativita della B.Vergine ali B
di Tbre 1643 nella Chicsa della Madonna della Consolatione

in p° per due organi 5. 3
per il sig. Francesco Mutij Organista 1,50
ww Pellegrine Schacchi organista 1,50
woow GiooAnt® del viclino 1.50
o w Antonello del Violing 1,50
w o Givliano della Tiorba 1,50
Cantori
E pit per il Sig. Angelo Ferrotti daccordo 4. 50
Cuidobaldo cantore del Papa 2
Pavolo Cipriani Soprano I, 50
Fietro Cipriani Soprano 1,50
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per un soprano d1 5. Lorenzo in Damaso
per il Sig. Domenico contralto di 5. Pietro
ww Sig, Mario Contralio della Capp. del Papa

# #» Sig. Tomasso contralio di 5. Mar.Mag.re
per il Sig. Giobatta de Acquisti della Cappella del papa
per il servitio di due vespr
per il sig. Hyvacinio tenore di 5. Mara Mag_re
w oo w Girolamo Navarra Cantore del Papa
» » w» Francesco Ravano Cantore del Papa
w » » Romolo Cantore basso di S.Mar. Mag.re
e pit per un huomo che alzato I mantici nel p® choro per facchini
per mettere 2 organi sopra li palchi
E pit per le fariche estraordinmane del Mastro di Cappella el spese
fatie de scritture Quello che parerd alli IL.mi Sig.ri Guardiani et
Camerlengo

filza di giustificanioni {Consolazione n® E75)
[musica del 8 setiembre 644, mEme présentation]

Due organi
Pellegring & franc.o Mufij
Archangelo et Alexandro Leuto
Antonello del ¥Vielino
un soprano di 5. Maria Mag.re
un soprano di 5.Pietro
Guidobalde soprano della Cappella Pontificia
Angelo Ferroui al 2° vespero
un altro soprane del med.mo Sig. Angelo ferroiii
1 Padre contralio di St Apostoli in 2 vespen
un contralio di Sta Maria in Trastevere
Giobattista d" Acquisti Cantore del Papa
un tenore di Sta Maria Maggiore
Gerolamo basso della Cappella Ponl.a
Ravano i B i W
Romolo Basso di Sta Maria Maggiore
Leonarde basso di 5. Lorenzo in Damaso
per uno che ha hawto cura del secondo choro
facchini
alzare 1 mantici
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filza di glustificaziont {Consclagone n® B75)

Lista della musica [...] 8 settembre 1645

Per un organo sc, 1,50
due organisti [...] Mutij e Scacchi 1
due Violin E]
due Leurti 3

per Guidobaldo sop.no del Papa 2z

Stefanc dell"lll.mo Aravescovo di Catania 1,50
soprano di Sta Maria Maggiore 1,50
Cilo.Cesare Branca Contralio 1,50
Tomaso Contralio di Sta Mana Maggiore 1,50
Fietro Vaiani 1,50
(yic Batta Acquisti 2z
Romolo 1,50
un renore di 5. Maria in Trastevere 1,50
Girolamo Basso del Papa 2
Franc.o Ravano baszo del Papa 2
Pietro Giorgio Z
Giuliane Basso di 5. Maria Maggiore I,50
facchini — 30
2 huosmiim ch'anno alzato b mantict — &

{Serperio na pas effectué la somme, le mandat de paiement est établi pour la som-
me de sc. 35)

Registro degl'istromenti (Consolazione n® 48)

F.a0y
Drie 9 xbris 1646

[3.; Everardus Trencarus filius g. Ar Lorenens, Organarius, mihi cognitues sponié,
omnl meliord modo, vendidit Ven.s Eccle.ae Beat. Martae Consolationis Urbis et
pro ea 1l.mis DD, Francisco Ursino, Andrea Muti, Jacobo Betio 1 Equite Franc.o
de Aste illius custodibus et Camerario [...] ut dicitur un suo organo di sette piedi di
registrl otto con sea mostra di stagno & tre Castelli con tutte le Canne aperie con tre
suoi mantici guall dovranno essere incassali con il suo condotto, e sua redulione e
tastatura di buszo et ehano e guell"altra cosa necessaria per detto organo non perd in
guanto al suo ornamento che dovera farsi da detti 55,11 Guardiani et Camerlengo &
spesa di detta Chiesa, et detio Venditore promette el s'obliga dare 1 consegnare
detto organe sonante e accordaic al corista di Roma € i suoi regisiri  tiro con po-
mi d"ottone con il registro universale, ¢ tutto guelle che sara MECesSArio per un orga-
no sonante ¢ bene accordato A totale sodisfatione di detin 851 Guardiani e Camer-
lengo [...] entro tutto febraro prossimo da venire 1647,
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E questa vendita d’organo il detto Venditore la i e dichiara di fare & detta Ven.e
Chieza e per quella a detti 55.n Guardiani of Camserlengo per prezzo, ef nome i
prezeo in wtto sc.di dueceniocinguanta di moneta per tanto dal sig. Raffael Ando-
tilla percid comunemente eletto [...] stimato el apprezzato in conto del quale prezzo
di S¢. duecentocinguanta li detti 55,11 Guardiani € Camerlengo [...] danno e conse-
gnano al detto Venditore presente I'organo vecchio che hora 513 in detta chiesa con
tute il suo ornamento el qual alira cosa a detio organo speitante per scudi sessanta
di m.da per tanto dal sudderio Sig. Andotilla perite Communemente eletio [...] sti-
male el apprezzato L.

[.41 verso

D pit il derto venditore prometie ¢ s"obliga d'imprestare a detdd S5, Guardiani e
Camerlengo per servitio di detta Chiesa un aliro suo organo picciolo per servirsi di
gquello in detta chiesa per iita Pasqua di Resurretione prossima del detio anno.

filza di glustificazioni (Consolazione n® 876)
1648
Lista della spesa della Musica [...] alli 8 di Thre 1643

In p.s. per il pagamento di due organi Tl
e pitt per il pagamento di tre organisti
= = Hlewto
= = due Vielini
Sopranm
E piti per un Soprano del Sig. Pavele Caccia
- - un Soprano del Sig, Antonello
- - | Sig. Geovanm Soprano di 5. Girolamo
un soprane del Sig. Abbatini
Coniralti
E pia peril Sig.Christoforo Cantore del Papa
il 5ig.Cesare Brancha
Tenori
E pit peril Sig.Giovanni tenore di 5. Apollinare rd
- - il Sig.Gio Batta Acquisti Cantore del Papa 2
Baz
E pin per il Sig.D. Girolamo Cantore del Papa
= = Al Sig.D.Giovanni Cantore del Papa in due servitij 1,50
E pit peril Sig.Marcantonio Cantore di 5. Pietro 1,50
= il Sig.Romolo Cantore di 5, Giovanni 1,50
- tre huomri che hanno alzato b mantic L0
per haver fano mertere due organi sopra li palchi 30

B
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filza di giuvstificarioni (Consolazione n® 878)

1657

n. 86
Lista della spesa della musica fatta nella solennita delli B Thre 1657
nefla Chiesa della B.Y. della Consolations

in pfrimi]s per un organo giulij guindici

e pil per due organist

e pitl per il sig. Angelo Ferrotii Soprano del Papa
per un sopranc di 5, Lorenzo in due servitij
per un contralio di 5. Pietro
per un Tenore di 5. Girolamo
per 1l sig.Girolamo Basso del Papa
per un basso di 5, Giovanni

e pit per li facchint che hanno messo "organo sopra il Choro
per uno che ha alzato 1i mantici
per il Maestro di Cappella

1658 (Consolazione n® E79)
n® 101

Mota della spesa della musica [...] 8 settembre 1658
In p.s. per un Soprano di S.Lorenzo in Damaso
E pit per un alire Soprano di 5.Gio.de Fiorentim
E pit per un altre Sopranc di 5.Gio.in Laterano
E pi: per un Contralto di San Pietro
E pin per un Tencre di 5. Lorenzo in Damaso
E pit per il Sig.Giuliano Basso della Capp.a Pontif.a
E pitt per un alire Basso di S.Giovanni Laterano
E pit per un organo
E pini per due organisti
E piti per haver fatto tirare Porgano sopra il choro
dalli facchint giuliy cingue
E pit per uno che alzato i maniici
E pin per il Magstro di Cappella
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Milza di givstificazioni {Consolaziones n® B79)

1659
Lista della spesa per la musica [...] B seitembre 1659
In p.s. per due organi scudi tre L |
E pit per tre istromenti cioé leuto, Yioline e cornelto 4.50

— — due Soprani nel p* Ch? clod une in tre servidij
el I"altro in due, scudi due ¢ b.cinguania 2
— — un Soprang per il Secondo Choro 1
— — due Conrralti 3
— = un Tenare nel p® Ch 1
— — il Sig.D.Giuliano Basso della Capp.a del Papa 2
— — il Sig.D.Girolamoe Basso della Capp.a del Papa
in un servitio solo 1
— — un Basso di 3. Giovanni nel 2% Ch 1.50
— — havere lato mettere [ dee organi sopra i palchi
dalli facchini —.30
—  per Alzatura di mantici —.6l
— per il Maesiro di Cappella —
23.90
feetie liste est fa dermiére sur laguelle on trouve un corner)

filza di giustificazioni {(Consolazione n® B80)
1661

n® 104
lista defla spesa della musica [...] & Thre 1661

In plrimi]s per due organi scudi tre i

e pit per due organisti scudi tre

e pit per un Leutoet il Violone

¢ piit per un Basso della Capp.a del PP.

e pid per due Sopram del P* Ch® Uno del prencipe Panfilic
ef "aliro di San Pietro

¢ pift per un Basso di San Giovanni

e pit per un Contralto di 5. Maria Magg.re

e pid per un tenore di S.Lorenzo

e pill per un Basso di 5. Lorenzo in 2 servirij

Fd laa Lek e

ol mr et
LA La LA
[-=- = =1

19.50
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filza di giustificazioni (Consolazione n® B80)

1663

Lista delli musici che furono a Cantare nella festa della S.ma Mativita alla Conso-
latione

P2 Cho®.
sop. il sig. Dom.co Rodomonie per un servitio sc. 1.50
poil sig. Camilla per tre serviti) 1.50
w il sig. Auxilio per tre servitij 1.50
sop? dell’Appolinare per tre servitij 1.50
Alto Sig. lgnatio 1.50
Temore sig. Felippe 1.50
Basso sig. D.Gio Batta 1.50
sig. Antonio per sonare il Violino 1.20
sig. Felippo per sonare if ¥iolino 1.20
sig, Francesco de Petris per sonare il Leuto [.20
sig. Matteo Simonelll per sonare 'org® 1.50
sig. Michele Violone 1.20
2% Ch®
sop® sig, Giuseppe 1.20
sop” sig. Dom.cao .20

Alro Carluccio della Chiesa
Tenore Sig. D, Antonio della Chicsa

Basso il sig. Gio Batta di S.Gi1o Latérano 1.20
org.ta sig. D. Anm® .20
per 2 organa 3
¢ pii per quelli che alzorno 1 mantic —. 30
E piti Cantori che venmers 4 Tavorire

sop” Giac” Velli

sop® Giac® Rubbino

Allo Gaspare Fumante che canta al Giesd

Tenore il lib? [Likero?]

Tomasso che Guidava il 2% Ch? -
24.45

e pil per una messa di Requie fara in detta Chicsa con num® di 30 Musichi di Basili-
che senza 1"alin che vennero per detta funtione che per lo meno
imporia s, 1%
E pit per le mic fatiche di dette funziomni 10
I...] faccia il mandato di scuds vint cingue m.ia [...]
de fa Molara Cam® A di 20 9bre 1663
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Libro dei Decredt (Consolasione n® 4}

f_dfv,
Die Veneris festo 5.0 Stefam Proiomartinis 26 men. xbrs 4 Nativitate Dni. (1597)

.48

ltem domini de Congregations dederunt omnimodum potesiatem dominis Custodi-
bus et Camerlengo pro tempore decti Hospitalis

[f.48v.] exponendi i musica facienda quolibet anno in Ecclesia B.M . Consolationis
usque ad summam sculorum Ociuaginia mia.

0197 et suiv,

Die 27 mens. februarij 1617

... pro reformandis officij provisiomibus 2t alijs rebus spectanctibus ad dictam
Eccl.m, Sacrestiam et Hospitalern conoscentis d.m Hospl.m essere alieno gravatum
quare prov debito eorum offic, [...]

habito sermone circa celebrationem missarum pro defunctis quae cantantur n sati-
sfactione legatorum vigore Brevis fel Mem. Sixti ¥ item de alijs missis cantandis in
diebus Dominicis festis B.V. M. in Aposiolorum festivitatibus ac alijs festis mobili-
bus

de alijs missis cantandis pro lL.Card.e Riario Hosp.is Benelacior

[...]

Mandant cum decretum Cong.nis quod Chorus musicorum annullet prout pro pre-
sentl decreti anullal et anullatum esse decrevit et loroe illius capiant decem preshiters
ordinarij qui supplere teneant cum canto firmo omnibus officijs et obligationibus de
Eccl.e e Consol.nis

l..-]

ltem pariter anmulla.i provisiongm organi scuf,24

[t suspendi mand.m processionem Corporis X

fr. Fult efillisible] q. Progessio Mativitatis B.M. Virginis facienda singulis ind, de
mensi Thris moderet,

Libro de decreti (Consolasione n® 12)

Drig Vigesima sepiima seprembris 682

l.-.]

Elessero per maestro di Cappella dlett]i 55.0. Guardiani e Camerlengo il e Giu-
seppe Fede con tutti g™ honori e pesi che haveva il suo antecessore con 1'istessa pro-
visione,

e Decima septima Aupgusti 1689

[..]
Volendo diett]i Il.mi Sig.ri Custodi provedere per guanio possono all"indemnita
del sudfett]o V[enerabille Archihospedale stante 12 diminutione dell'Entrate per la
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reduttione de Monti piggioni et Censi considerono moderare la mercede de Musicie
di sg.r Mastro di Cappella che servono alla Chiesa della 55.ma Consolationg per
tanto i medfesim]i Il.mi Sig.ri Custodi decretorno che dal pomo setiembre prossi-
mo futuro sia esente il dfett]o sig. M[ast]ro di Cappella dalle funtioni annuali cessan-
doli la selita provisione gid destinatali riservandos: solamente 1l solito asseg[na-
men]to per le due feste principali cioé per la festa della MNativicd della Madonna
55.ma nel mese di Fore et per la festa della Madonna delle Gratie nel mese di Agosto
avvenire con che il med{esim]o debbia fare leste conforme il solito etiam con musici
con darli be messe et vesperi da cantare & destinare chi di essi habbia da soprainten-
dere agh alird accio debbano servire puntualmente dietto]. luoge 4 quali music et
organizta dal dfen]o primo di settembre prossimo st dia per loro emolumento giuli
quindici il mese per ciascheduno e siano obligati ad intervenire a tutte le funtioni so-
lite conflonm|e si ¢ costumato per il passato essendo in co anche concorsoe il parere
del sud[et]e Sig.Mro. di Cappella.
Decretorno ancora che gquelli Musici quali mancarano e non interverranno a tempo
debito in cascheduna funtione s1 debbiano puntare confformje si usa in altre chiese
et che si stabilisca nella Tabella da Farsi

Mimato Rical

Costanzo Patrizi

Cesare Baldinotti

Die Vigesima quarta settembris 1692

Habita fuit Congregatio [...] Miniatus Riccius; Marchio Costantius Patritius; Jo, de
Molara Camerarius; in gua unanmmiter [...]

Deputorno per mastro di Cappella nella Chiesa della S5ma Consolatione il sig.
Ignatio Petruce al presente organista con |'istessa provisions, che i med[esimjo ha
di presente d’organista e con peso di fare tutte le funtioni solite et in specie le musi-
che della madonna delle Gratie et il giomo di S.Francesco per |'istessa provisione
che s°¢ costumat, «1 anche quella della Madonna S5ma di settembre con quell'altre
voci che pareranno alli 55ri Guardiani pro tempore della 55Sma Consolatione guali
vod straord[inarile doveranno pagarsi dal diettjo Arch[ihospeda]le.

Libre de decreti {Consolazione n®™ &)
f.1249

2B seil. 1639
[rescritio su cedola doale)

Beat.mo Padre

Cecilia fig.a di Gio Baita Boni da Cortona Cimbalaro di Palazzo devot [issim]a
Oriatricle della 5.V, con ogni humiltd gl esprime, essendo spirata da 5.D.M. a farsi
religiosa et per esser persona povera non puole arrivare ad adimpire il suo buon de-
siderio, per tanto rfoorre humilmente alla 5.V, supplicandola in visceribus Christ
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voplia ordinare alli Depluta]ti della 55:ma Mad.a della Consol.ne che 1'Orfatricle
sia ammessa al sussidio dotale che danno 4 [illisible] nella festivita di 5. Francesco
non ostanie che non s1a nobile, ne de Kione solitd e deputato accio con questio possa
adimpire il suo buon desaderio di servire & Dio [...] quam Deus

|& Terpo]
Abla Santitd di N.5. Per Cecilia fg.a di Gio Batta Boni

Cimbolaro all"Olmo

Libro de decreti (Consolazione n® 7)

f.um
Dote Sacchi 29 setr. 1645
[---1
Margherita Abbatni delli gg. Tommasoe Abbating e Livia Bawiso per zitella nobile
non notoria in casa del SroAbbatini masiro di Cappella di 5.1a Maria Maggiore
avanti la Cappella Paulina

8C. meees [ KD

Regisiro de mandati defli’Heredita Sacchi (Consolazione n® 202)

1658
n® 4 Adi 22 maggio
Al venerabile Monastero ¢ monache di S.Pietro di Montefiascone, e per esse al sr.
Francesco Foggia loro Procurartore come per fede sottoserinta dal Cieelli Motaro Ca-
pitoling li 9 corrente data m Computisteria scudi cento m.ta sono per 1l sussidio do-
tale promesso dalla nea Congregatione "anno 1653 per il legato della bo: me: del sig.
Antonio Bernardino Sacchi & Margherita di franc,” foggia e Vittoriamanini, haven-
do diett]a Margania i 12 marzo pross®pass.io fatto solenne professione in detlo
Monastere soto nome di Dorina Cararina Coletta come appare dalla fede di detta
Professione inclusa in detta fede di procura in Computisteria data in filza n®3 che
con quietanza per att del Paccichelli Nol® Capitolino e nro segreiano. Di congre-
gatione 1i 3 Aple 1658

sc. 100

Giustificazioni dell'Ereditd Sacchi {Consol. n® 205)

ll.ri Signori
Margherita fighiola di Francesco Fogeia essendo gia 'anno passato andata con li-
cenza di lovo Signor in Nepi per monacarse cosi pel Monastero di San Bernardo ¢
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percheé nells prova che ha fatto in detto tempo "ara non se 1 confa, supplica per-
tanto le Signorie Loro [Mustrissime volerli concedere licenza che possa andare in

Montefiascone nel Monastero di Ste Piefro per ivi monacarse che il turto quam
Deus.

5i concede 1a soprad.a licenza nel modo suddetio, di Congreg.ne 1i 19 xbre 1656

Serafino Cenci Guard?® Yinc.zo Baccellh Guard?,
Cesare della Molara  Camerlengo
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ANNEXE

formatien de la chapelle de «Sania Maria della Consolaziones du mods de mas 1677

au mois de janvier 1702

ikl 1677 aniit 1677 avril 1678
bd® Braminl — in® Desiderd
5 Tommaso Pictrantoni Camillo Appoloni Giobatta Fanini
A Innoceneo Desiden - Y
T D.Anonio Teda - =
B Giuseppe Bernasconi — —

awill 1678 deéc, 1678 janv, 1679
M= 1. Desiderd - -

% {i.B. Fanini
A Lorenzo Dei
T Ani, Testa

B G, Bernascon

—

Marren Lucchess

=

—

Raffacllino

Ciiuseppe Del Pane

Juil, 1679 aotl 1679 Lopd. 16T

M* 1. Desiderl — —

5 G.B. Fanini Diefendente ¥Willa —

A Raffaslling Ciregorio Barker -

T A. Tesra Giobatta Yolanne Biargio Scarch

B G, Bernasconi Carlo Milanese Carlo Giuseppe Canfone
déc. 1679 janv, 1681 juin 1681

M® 1. Desideri — —

5 Def. Villa Giuseppe Righi -

A lireg. Barbesi
T Givseppe di Pio
B Carto G, Cantone

Pietro paclo Colaluce

Silvesirn Alberici
Benederio Cecoaredhi

miars 16H]

P [ e

mov, 16H2

b 1. Desiderl

5  Anionio Cappelli
A G, Barben

T 5. Albrici

B B. Ceccarelll

Ciluseppe Fede

Marcanmionio Coluzzl
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sepd, FRHG

nov. |68

janmy, 1690

org.d Perrucci
S5 AL Cappelli
A (. Barberi
T 5. Albrici
B M. Coluzzi

Sicfano Albrici (M

Juil. 1690

jany, 1692

Giuscppe Marini

janv, 1693

org. ], Peiroce
5 A, Cappelh
A G Barben
T Domenico Zaffiri
B M. Coluza

M= 1. Petruca

pany, 1695

sepr, 16935

sepl, 1696

M 1. Perrucel

5 Cappell

A Barberi

T WYinorio Chiccherd
B Coluzz

Domenico Cellin

. Paolo Marinellh

jany, 1698

e AL ——

mars 1608

sepr, 1699

M* Peirucc

5 lgnazio Germani
A P Martinelli

T D Cellini

B M.Coluzzi

Agostino de Fahi

Roberro Grana

mai 17{0]

M= 1. Perreec

L D.Domenico Fanti
A P, Martinell

T D. Cellini

B R Grana

apres ke Ler janvier 1702, il n'y a plos de listes de la formation de la chapelle dans e

regisire des mandats de palements; lgnazio Petrucel est encore en place le B septem-
bre 1711,

Ce tableau a éré &abli a partir des mandats de paiement contenus dans les volume

wRegisinn de Mandatie, A5 R. Ospedali di Roma, Consolazione, n® 846 & E52 in-
clu,
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PER UNA BIBLIOGRAFIA DELLE FONTI
STAMPATE DELLA LAUDA (1563-1746)

di Oscar Mischiali

Il fenomeno musicale-religioso della lauda, quale mezzo efficace
di edificazione spirituale promosso da San Filippo Neri, ¢ largamen-
te noto!. La produzione di laudi pia direttamente connessa all’am-
hiente filippino siesso é siata gia da tempo fatta opgetto di studi
approfonditiZ,

MNon risulta invece indagata la coeva e successiva diffusione del ge-
nere in altre parti d'Ialia: il presente elenco vuole offrirne una pri-
ma traccia bibliografica. Sulla base dei normali repertori musicologi-
ci, di cataloghi di alcune biblioteche® e di occasionali verifiche su

¥ S vedano le voci nelle varie enciclopedie: KNUD JEPPESEN, Laude in Die Musik i Ge-
sehicite e CGegenwars, 8 (Kassel 19600, coll, 313-323; ADELMO DAMERING, Lowds m Enci-
clapedia delle musice Ricordi, 11 {(Milano 1964), pp. 374-575; JOHN STEVENS — WILLIAM F,
PRIZER, Lawda spietiecde in T Sew Grove Ivctionasy of Missic grd Misicians, 10 {London
1980). pp. 538-543; NANIE BRIDGMAM, Lawda, in Dizienerie enciclopedico universale delle
sepsica @ el musteisid UTET - Lessicn, 1l (Tonine 1983), pp. 665-659.

2wl e pat eommprensivo &1l favors di GIAKNCARLD ROSTIROLL &, Lo fmicsica o Ronig
wl rempe del Baromio: PVovgiorio ¢ fa produziore foedisiica 0 arebienie romaane in Sgronie o
HMerre — A del convesno internazionale di sigad, Sora 10-13 ovebre 1984, a cura di Romeo
D Marin, Agosting Borromen, Loigs Gulia, Georg Lutz @ Aldo Mazeacane, Sora 1985, Cens
tro di Siadi Sorani «Vincenzo Parriarcas, pp. 5T1-771.

}Cfr. ROBERT EITNER, Riograptisch-Billiographisches Quellen-Lexikor der Musiber und
Musikpelehreen, 10 voll,, Leipzig PR 1804 GAETANG GASPART, Ceialopo delfe Biblionera
del Licen Musicale of Bodopna, 4 voll,, Bologna [890-1905; W BARCLAY SQUIRE, Cafalopue
el Pranidend Mivsie Puliished berween M8T gnd J800 saw in the Brivisk Measewn, 2 vall. | +
Swpplenient) Londrea 1912 + WO SMITH, Second Suppilemidid, vi 1940y K. MEYER —
P.HIRSCH, Kavalog der Musikbibfiohet Powl Hirsch, vol. 11, Frankfurt a. M. 1936; [Ma-
riangela Dondl, Lo musica redle liblloteche milanest - Mosera g Bhed ¢ docamienii Milano 3§
maggio-& piugne 1963, Biblioteca MNazionale Braidense [Catalogo], Milano [963; M.A. DO-
MA, L srarpa piisicate a Milero Aac el anae 000, Firenze 1961, Clschki (Bibfioreca ai Bi-
Bfipgrafie Melione, 39); EMIL VOGEL, Bibtiothet der gedruckfen wellfichen Focalmuesik fie-
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p———

esemplari o fondi poco conosciuti* & stato allestito elenco che se-
gue, limitato a:

1) titoli, riportati in extense nella misura resa possibile dai reperto-
ri stessi 0 dalla accessibilitd degli esemplari originali, disposti in ordi-
ne cronologico;

2) elementare collazione bibliografica;

3) elenco degli esemplari sin qui segnalati;

4) rinvio ai repertori correnti.

Primi risultati sorprendenti di una pur cosi elementare indagine,
s50n0 da un lato, il numero delle edizioni (53, ovvero 44 pubblicazio-
ni originali se vogliamo depennare 9 ristampe) e, dall’altro, la loro
diffusione un po’ su tutto il territorio nazionale, con la netta prepon-
deranza di Roma per il primo periodo (14 edizioni) e di Firenze per il
secondo (16 edizioni).

Questo elenco ¢ comungue da considerare del tutto provvisorio:
anzi esso vuole essere occasione e stimolo di ricerca, verifica e con-
trofle nelle biblioteche o fondi poco frequentati da musicologi e bi-
bliografi; ¢ infatti da credere che nelle innumerevoli e sovente mal
schedate miscellanee di quei pozzi senza fondo che sono le bibliote-
che iraliane di antica origine umanistico-ecclesiastica si nascondano
ancora sconosciuti esemplari o titoli ignoti di questo genere, abitual-
mente affidato ad opuscoli di formato ridotto o tascabile.

Sulla base delle ulteriori, auspicabili segnalazioni e con I'intento di
costituire una raccolta in microfilm di tutte le fonti sparse nelle varie
biblioteche, si potra arrivare un giorno a redigere un repertorio siste-
matico, del tipo di quello da poco realizzaio da Giancarlo Rostirolla
per le edizioni promosse nell’ambito oratoriano romano,

fiens qus den Saheen 1500-1700, 2 voll., Berlin 1892 + ALFRED EINSTEIN Privfed Colleciions
i Chronodogicel Order, in «Motes of the American Music Library Associations 11 (1945) - Y
{1948}, ristampati assieme fotomeccanicamente a Hildesheim 1962, Odms; E. VOGEL - A E1N-
STEIM - F.LESURE - C.SARTORL, T Muove Fogel - Ribliografie della masica italiana vocale
grefana pubbliceie dal 1500 o § T - Nuova edigione ..., Genéve, Minkoff - Pomezia, Stade-
rini, 1977; Réperioire lnrernotional des Sowrces Musicales (RISM), A |1 Einzeldrucke vor
180, Kassel 1971-1981, Baerenreiter; idem, B [ Recueds imprimds XFle-XVile sidcies,
Minchen-Duisburg 1960, Henle; LORENZO BLAMCON], Weitere Ergdnzunger o E. Vopels
afliblioihek e o0 gus rafferischen Bibfiotheken in cAnalecta Musicologicas 9 (19700 pp. 142-
202 (in particolare pp. 199-200: descrizione del num. F).

A Come ¢ il caso degli esemplari baolognesi e del fonde Torrefranca conservato presso la bi-
blioteca del Conservatorio di musica di Venezia,
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Occorre precisare che sono stati presi in considerazione soltanto i
titoli esplicitamente riferibili all’impiego della lauda quale pio eserci-
zi0; non sono cioé state comprese tutte quelle altre fonti di composi-
zioni su testo volgare spirituale che, almeno per il momento, non
possono essere assimilate allo stile e alla funzione della lauda, guali
le aniologie di canzonette spirituali edite da Simone Verovio o le
Arie devote di Ottavio Durante; se qualche relazione musicale o te-
stuale esista tra tali diversi generi, dovra essere oggetto di verifica di
future indagini.
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1 Libro Primo delle Laudi Spirituali da diversi Eccell. e divoli Au-
tori antichi e moderni composie le quali si usano cantare in Firen-
ze nelle Chiese doppo 1l Vespro o la compieta a consolanone ¢
trattenimento de’ divoti servi di Dio. Con la propria musica € mo-
do di cantare ciascuna Laude, come s1 ¢ usato da gh antichh et s1
usa in Firenze. Raccolii dal R.P. Fra Serafino Razzi Fiorentino
dell'ordine de® Frati Predicatori, a contemplatione delle Monache
& altre divote persone. Nuovamente stampate. Con Privilegii del-
la Mlustriss. Signoria di Venetia & del Duca di Firenze & di Siena.

Venezia 1563, Francesco Rampazetto (ad instantia de gli heredi
di Bernardo Giunti di Firenze)
vol, in 47, ce. (6), 147, (1)
RISM B I: 15636
Vogel Einstein 15633

Bologna: B 211 (Catal. 11, 357)
Bruxelles BR

Firenze BOM: B. 2812, 2388
Leningrado 55

Londra BL: K.B.0.10 + Hirsch 111 1006
Lucca BG

Parigi BN (BdC)

Foma 5C: G.C5.2 A 22+0G.05.3.A.15
Roma BCL: Col, 58.1,3

Strasburgo BLU

Tenbury

Yenczia BNM

2 lesus, Maria. 1l Primo Libro delle Laudi di Gio. Animuccia, com-
paste per consolatione et a requisitione di molte persone spirituali
et devote, tanto religiost, quanto secolari.

Roma 1563, Valerio Dorico
4 fasc. in 8° obl., pp.40: C.A.T.B. MNuovo Vogel 83
RISK A T: A 1235
Rostiralla |

Londra RCM: 1LE.16 {6)

3 Di Gio. Animuccia il Secondo Libro delle Laudi. Dove si conten-
gono Mottetti, Salmi et altre diverse cose spirituali vulgari et lat-
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4

ne. ...
Roma 1570, eredi di Antonio Blado
8 fasc. in 8%: C.LAT.B.1ell
NV B4 RISM A 1; 1238
Rostirella 2

Cowmbra BU: C.L, C.11

Fabriano BC: C.1

Roma SC: G.CS4.C.5.1.(B.11)

Roma BY: 5. Borr, Q.V.265 (AT B, CAT.I
Regensburg: C.1

Valencia: Colegio v Capilla del Corpus Chsi

Lodi e canzoni spirituali per cantar insieme con la dotirina chri-
stiana

Milanc 1576, Pacifico Pontio
vol. in 16°, pp. 47 (837)

Milano BMHB: Musica B, 3943

Il Terzo Libro delle Laudi Spirituali, stampate ad instantia delli

Reverendi Padri della Congregatione dell’Oratorio. Con una In-
struttione per promovere € conservare il peccatore convertito,

Roma 1577, eredi di Antomio Blado
vol. in 8%, pp. (3), 82, (1)

RISM B I: 15773

BISM AL A 1239

Vogel Einstein 15773

Rostirolla 3

Bologna: B 262 (Catal, 11, 366-367)
Roma BY: 5. Borr, Q.V.265 (2)

Li canti o arie conforme alle lodi spirituali stampate per cantar in-
sieme con la dottrina christiana. Et chi non volesse cantarle a pin
vOci, si serva del canto solo

Torino 1579, eredi Bevilacqua
vol, in 167, pp. 23
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Milano BNB: Muosica B. 33/2

T ristampa: ibidem, vol. in 87, pp. 24
RISM B I: 15805

FParigi BN

8 Lodi spirituali novamente composte et datte in luce ad instantia
della Venerabile Congregatione dell’'Humilta per commune utilita
delle Scole della Dottrina Christiana

Venezia 1580, A. Gardano
4 fasc. in 87, pp. 46
RISM B Iz 15800

Vienna MB

9 Lodi spirituali in musica da diversi eccellenti compositori cantate
nel Duomo di Brescia per tramezzo nella disputa generale della
Dottrina Christiana fatta 'anno 1583

Brescia 1583, Vincenzo Sabbio
8 fasc. in 8°
composizioni di: C. Antegnati (5), L.Bertani (5), Clemente Crivel-
li, Paolo Maggino, Germano Pallavicino, Marsilio Rosa, Incerto
(8)

Macerata BC: B. |

1011 primo libro delle Laude Spirituali a tre voci, stampata ad istan-
za delli Reverendi Padri della congregatione dello Oratorio. Con
Privileggio del Sommo Pontefice,

Roma 1583, Alessandro Gardano
vol, in 4%, cc. (2) 30
RISM B 1: 15833
Yogel Einstein 15838
Rostirolla 4
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Bologna: 5 346 (Catal, 11, 446)

Firenze BR

Londra BE: [, 33

Roma BV: 5. Borr, (). V.246
ah ia ik T ﬂ.‘i"l.lzl

11 ristampa: 1l primo libro delle Laudi spirituali a tre voci Stampata
ad instantia delli Reverendi Padri della Congregatione
del Oratorio. Con privilegio del Sommo Pontefice

Roma 1585, Alessandro Gradano
vol. in 4°, cc. (2), 30
RISM B 1: 15859
Vogel Einstein 15857

Bologna: 5 347 (Canal, 11, 446)
Firenze BN

Milano BME: Musica B. 941
Roma BCL

Roma 5C; G.C5.3.A.13.1.
Vienna NB

12 1l secondo Libro delle Laude spirituali a tre et a quattro voci,
Stampata ad istanza delli Reverendi Padri della Congregatione
dello Oratonio. Con Privileggio del Sommo Pontefice

Roma 1583, Alessandro Gardano
val. in 47, cc. (2), 54
RISM B [ 15834
Vogel Einstein 15839
Rostirolla 5

Bologna: 5 348 (Caal, 11, 446): mancano oc, 51 e &
Firenze BR
Londra BL
Eoma BY: 5. Borr. Q.V.246
" oo UYLI2I

13 ristagmpa: 11 secondo libro delle Lauds spirituali a tre & a 4 voci
Stampale ad istanza delli Reverendi Padri della Congre-
gatione dell’Oratorio. Con  privilegio del Sommo
Pontefice.
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Roma 1585, Alessandro Gardano
vol. in 4°, cc. (2), 54
RISM B 1: 158510
Vogel Einstein 15858

Bologna: 5 349 (Catal, 11, 446)
Firenze BN

Milano BNE

Koma BCL

Roma 5C: G.C5.3.4.13.2
Vienna NB

14 Lodi devote per cantarsi ne le scole de la Dottrina Christiana, rac-
colti per ordine de’ superiori
Torino 1584, G.B.Ratteri
vol. in &%, pp. 63
RISM B I: 15842

Milano BMEB

15 Lodi e canzoni spirituali - Con 1" Arie in Musica Accomodate a
tutte e Feste & Domeniche dell’ Anno. Con una Tavola in fine da
trovar a festa per festa la sua Canzone.

Verona 1585, Sebastiano dalle Donne

Bologna: Villa 283 (irreperibile)

16 11 terzo libro delle Laudi spirituali a tre e a quatiro voci Stampata
ad instanza delli Reverendi Padri della Congregation dell’Orato-
rio. Con privilegio del Sommo Pontefice

Roma 1588, Alessandro Gardano (ad instantia d’lacomo Tor-
nieri)
vol. in 47, cc. (38)
RISM B [: 158811
Vogel Einstein 158810
Rostirolla 6

Bologna: 5§ 330 (Caial, 11, 446)
Londra BL: D.33.a
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Roma BC: Mus. 386 (1)

Koma BY: 5. Borr, Q.V.247
L "0QYL121

Vienna NB

Washington

17 Libro delle Laudi Spirituali dove in uno sono compresi i Tre Libri
gia stampati. E ridutta la Musica a pit brevita e facilita: con ['ac-
crescimento delle parole e con "aggiunta di molte Laudi nuove
che si canteranno nel modo che dentro si mostra. Stampata ad in-
stanza delli Reverendi Padri della Congregatione dell’Oratorio.
Con Privilegio del Sommo Pontefice.

Roma 1589, Alessandro Gardano & Francesco Coattino (ad in-
siantia de lacomo Tornieri)
vol. in 47, cc. (2), 63, (2)
RISK B I: 15892
Vogel Einstein 15898
Rostirolla 7

Bologna: R 2631 (Cartal. 11, 36T)
Firenze BCM

Londra BL: D330 (1) + DL33c (D)
Roma BY: 5. Borr. . V. 248

Roma 5C: G.CS5.4.A. 16

Venegzia BNM

18 Orationi per dire avanti et dopo la Dottrina Christiana
Genova 1589, Girolamo Bartoli
vol. in 127 {contiene: Ave Maria e Litanie dei Santi a 4 v.)

Londra BL: 1354.8.35 (3)

19 Lodi devote per uso della dottrina christiana
Genova 1589, Girolamo Bartoh
vol, in 8%, pp. 80
RISM B 1: 15893

Londra BL: 1354.a.35 {4)
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20 11 Quarto Libro delle Laudi a tre et quatro voci stampate ad in-
stantia delli Reverendi Padri della Congregatione del’Oratorio.
Roma 1591, Alessandro Gardano (Ascanio e Girolamo Donan-
geli)
vol, in 4%, ec. (2), 103 (1) [ce. 28 numerata 27, 30 num, 29]
RISM B I: 15913
Vogel Einstein 159110
Rostirolla 8

Bologna: R 2632 (Cartal. 11, 367): 0o 87-90 doppie
Bruxelles B

Bruxelles BR

Londra BL: .33.b. (2} + D.33.c (2} + Hirsch III: 1101
Mapoli BF

Roma BC: Mus., 386(2)

Koma BY

21 Nuove Laudi spirituali raccolte da diversi autori moderni et pit
eccellenti musici del nostro secolo per opera di Francesco Antonio
detto ['abbate romano, Prima parte a 3. 4 & 5 v,

Napoli 1594, Stiglicla
vol. in 87, pp. 53

RISM B [: 15944

Leningrado 55
Roma BY

22 Lodi Devote per Uso Della Dotirina Christiana. Stampate d'ordi-
ne & commissione del Molwo IHust. & Reverendiss. Monsignor Fi-

lippo Archinio Vescovo di Como & Conte &c. per uso della sua
Cinta & Dhocese

Como 1596, Girolamo Frova
vol, in 16°, pp. 104
Milano BNE: Musica B. 2972
23 ristmimpa; ibidem 1600

Veneria BCM: Torrefranca 25713
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24 11 Quinto Libro delle Laudi Spirituali a tre & guattro voci. Del Re-
verendo P. Francesco Soto...
Ferrara 1598, Vittorio Baldini
vol. in 4°, ¢c (2), 38, 31, (9)
RISM B I: 15984
Vogel Einstein 15986
Rostirolla 9

Londra BL: [3.33.b (3) + Hirsch II1: 1102
Roma BY: 5. Borr, (3, V. 249

25 Tempio Armonico della Beatissima Vergine N.5. fabricatoli per
opera del R.P. Giovenale A. P. della Congreg. dell’Oratorio. Pri-
ma Parte a Tre voci

Roma 1599, Nicold Mutii
3 fasc. in 4%: 5.1: tavv, 2, cc. (10), pp. 155 + (9); 8.11: tavv. 2, cc.
(6), pp. 155 + (9); B: tav. 1, cc. (16), pp. 155 + (9)
RISM B I: 15996
Vogel Einstein 15992
Rostirolla 10

Bologna: R 275 (Catal. 11, 343-349)
Firenze BOM: B,

Londra BL: [3.38

Miimster (Samint); C.1]

Parigi BN {BdC): C.1.

Roma BC: C.1

Roma BV: VI,14.8 (1-3) |2 csemplar compl, + 3 incomipl.]
Roma 5C; G.CS.5.E.2.(B)

Veneria BNM: .1

Vencria FL: C.11

Vienna NB: incompl.

26 Nuove Laudi Ariose della Beat.ma Vergine Scelte da diversi Au-
tori a Quatiro Yoci per il Rever. D. Giovanni Arascionge Piemon-
tese da Cairo Prete secolare.

Roma 1600, Nicolo Mutii
4 fasc. in 4% C.A.T.B., pp. (6), 75, (1), [le pp.74/75 numerate per
errore 82/83]
RISM B 1: 16005
Vogel Einstein 16004
Rostirolla 11
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Bologna: B 277 (Catal. 11, 349-35(1)
Ancona BC: B,
Asty Bs: AL
Londra BL: D27 (A.T.B.)
Roma BY; DLV 288.29]
i M VLISB.3G
xy " VLIT.B.32

27 Laude spirituali a 4 voci nella Assomptione della Gloriosa Vergi-
ne Maria poste in musica dal Rev. Don Bartolomeo Favretti
Venezia 1604, Giacomo Vincenti
4 fasc. in 47, pp. 10
RISM B I: 1604%
RISM A L F 149

Parigi BN (Meyer): C.
Roma BV: A T.B.

28 Lodi & Canzoni Spirituali con I’ Arie in Musica da cantarsi per i
Fanciulli della Dotirina Christiana
Brescia 1605, figlivoli di Vincenzo Sabbio (ad istanza di Gioan
Paolo Perzago libraro in Crema)
vol. in 127, pp. 60

Veneria BOM: Torrefranca 23656

29 Lodi &1 Canzonette spirituali. Raccolie da diversi Autoni & ordi-
nate secondo le varie maniere de' versi. Aggiuntevi a ciascuna ma-
niera le loro Arie nuove di musica a tre voci assai dilettevoli, Per
poter non solo legeersi ad honesio diporto dell’anima: ma ancora
caniarsi o privatamente da ciascuno o in publico nelle Chiese,
Oratorii & Dottrine.

Mapoh 1608, Tarquinio Longo
vol. in 127, pp. 408, (24), 24, 24
RISM B I: 16084
Vogel Einstein 16082
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Bologna: [ @6 (Catal, 11, $46-447)
Lisbona BNA

Venezia BCM (Torrefranca 25720
Vencria BMNM

Washington

30 Santuario di lodi o vero rime spirituali per le feste di ciaschedun
Santo solennemente celebrato per tutto 'anno da S.Chiesa con
etiandio guelle delle feste mobili e di alcune da cantarsi nel vestire
di monache... (Serafino Razzi)

Firenze 1609, Bartolomeo Sermartelli
vol. in 4%, cc. (12), pp.240
RISM B I: 16098

Firenze BN

Lesina (Hvar) AC
Londra BL: 114270625
Foma SC: G.C5.2.A.18

31 Laudi spirituali raccolte de diversi autori. Stampate ad istanza de
Fratelli della Congregatione de i1 Padri dell’Oratorio di Napoli. Ih
nuovo in gquesta seftima impressione aggiuntovi la musica e
maolt"altre non pid stampate - 12 Ariette sopra le quali si pud can-
tare la maggior parte delle Lodi spirituali poste di sopra.

MNapoli 1614, Lazzaro Scoriggio
vol. in 8%, pp. 240, (24)
RISM 16146

Parma BCM

32 Laudi Spirituali. Poste in musica in diversi stili. Da Gioseppe
Giamberti romano. Maestro di cappella nella Catedrale dell’lllu-
striss. Citta d"Orvieto, A una, due, tre quattro, cingue ¢ sei vocl.
Opera Terza.

Orvieto 1628, Rinaldo Ruuli
4 fasc. in 8*: C.I,C.ll dipp. 23 + (1), T.dipp. 19 + (1), B.c. di
pp. 39 + (1)
NV 1204
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RISM A It G 1830

Bologna: £ 243 (Catal. 11, 426-427)
Mapoh BM: T. B.c.

33 Salterio tripartito di 150 Laudi spirituali e triplicato di trenta cor-
de musicali

Torno 1629, Lodovico Pizzamiglio
vol. in 12°, pp. (12), 274, (2)

Bologna: E 43 (Catal, 11, 492)
Venezia BCM (Torrefranca 25726)

34 ristampa (7): Salterio di cento cinguanta laudi spirituali dato in
luce dal P. Gabriello della Nunciata chierico regola-
re de poveri della Madre di Dio delle Scuole Pie di
Genova concertato in due parti Parte Prima - Altre
laudi trentotto distinte per alfabeto e compimento
del Salterio delle Cento cinquanta, Parte seconda

Genova 1675, eredi Calengani

vol. in 87, pp. (6), 378 (recte: 278 percheé post 208:
309)

RISM A T: G 94

Foma BC: Mus, 67]
Roma 5C: G.CS5.1.8.23 {1-2)

35 Canzonette spirituali ¢ morali che si cantano nell’Oratorio di
Chiavenna eretlo sotto la protettione di S.Filippo Neri. Accomo-
date per cantar a 1. 2. 3 voci come pit piace, con le lettere della
Chitarra sopra arie comuni e nuove date in luce per trattenimento
spirituale d'ogni persona,

Milano 1653, Carle Francesco Rolla
vol, in 4%, pp. (2), 181 (2)

Reggio Emilia BM
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36 Laudi e canzoni spirituali con ariette facili e dilettevoli. In Fioren-
ra ¢ con nuova scella e musica.
Roma 1654, lgnazio de” Lazzeri
vol. in 8%, pp. 432, (12)
RISM B 1: 16545

Berkeley

Bruxelles BR
Cambridge UL
Cambridge KC
Firenze BCM

Parigi BN {BdC)
Foma BC: Mus, 632
Roma BY

Foma 5C: AC5. 1A 254+G.C5.1. 8,28
Venezia BCM (Torrefranca 25728)

7 ristampa: RISM B I: 1657
Vogel Einstein 1657

Bruxelles BR
Cralspow EML
Reggio Emilia BM

38 Scelta di laude spirituali raccolte da pia devote e virtuose persone.
Di nuovo stampate ¢ fdeorrette con Maggiunta della terza parte,
Parte 1-111

Firenze 1657, Gio. Francesco Barbetti
vol. in 127, pp. 382, (12)
RISM B 1: 16572
Vogel Einstein 16572

Bologna: D 38 (Catal. 11, 247) manca pp. 28/29
Bruxelles BE

39 Corona di Sacre Canzoni o Laude Spiritwali di pid devori Autori,
di nuove date in luce, corrette & accresciute da Matteo Coleran
Sacerdoie Fiorentino. Con |"aggiunia delle loro Arie in Musica,
per renderne pin facile il canto. All'HMustriss. e Reverend. Sig. Ca-
nonico Oriavio del Rosso
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Firenze 1675, [Gio. Francesco Barbetti] (all'insegna della stella)
vol. in 12°, pp. (24), 479 + (13)

RISM B I: 16784
RISM A I C 3263

Bologna: © 143 {(Catal, 11, 405)
Cambridge UL

Bruxelles BR

Firenze BCM: B 2492, E 2748
Clasgow EML

Londra BL: 11429, b 42

Parigi BM: 2 esemplan
Rochester SML

Eoma BC: Mus. 637

Foma 5C: G.CS5.5. A 26

Foma Bibl, Luis

Tenbury

Yeneaia BOCM: Torrelranca 25729

40 risrampa: Corona di Sacre Canzoni o lande spirituali di pid divoti
Autori, nuovamente corretie ed accresciute in guesta
seconda impressione per opera di Matteo Coferati sa-
cerdote fiorentino, in ossequio della Venerabile Con-
gregatione di Giesu Salvadore

Firenze 1689, eredi di Francesco Onofri - per Jacopo
Carlieri (all'insegna di S.Luigi)
vol. in 127, pp. (24), 550, (26)

RISM B I: 16892

RISM A I: C 3264

Bologna: C 134 {(Caral. 11, 403}
Bruxelies BC

Londra BL: A 401

Dsla UB

Parigi BM: 2 ezemplan

Roma 5C: G.C5.4.8.29

Roma BAY: Casimini

Stena BCI

Trieste MT

Yenezia BOM: Torrefranca 25731
Venesia BRM

Washingion
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41 ristampa: Corona di sacre Canzoni o Laude Spirituali di pit divo-
ti autori, in guesta terza impressione notabilmente ac-
cresciute di materie & arie nuove ad uso de' pii tratteni-
menti delle Conferenze

Firenze 1710, Cesare Bindi - per Carlo Maria Carlieri
vol, in 12°, pp. XXIV, 768
RISM A I: T 3265

Bologna: C 135 (Catal. 11, 405)
Cambridge KC

Firenze BCM: B.2488
Francoforie 5.0, UB

Londra BL: A.571

Tenbury

Venera BOM: Torrefranca 25682

42 Canzonette Spirituali divise in tre parti. La Prima serve per ogni
tempo. La seconda per la Feste Immobili di Precetto, e della
55 Vergine. La Terza per le Domeniche di Quaresima e per le Fe-
ste Mobili. Con un’aggiunta per alcuni giorni propri a’ Giovani
dell’Oratorio di S.Filippo Neri Composte dal Padre Bernardo
Adimari Sacerdote della Congregazione del Suddetio Oratorio. E
poste in Musica dal signor Gio. Maria Casini organista del Duo-
mo.

Firenze 1702, Pietro Antonio Brigonei (stamperia di S.A.R.)
vol. in 122, pp. 718, (2)
RISM A LI A 306, C 1438

Bologna: F 89 (Catal, I, 105)
Bologna BL: A V. AA Y 42
Bruxelles BdC

Firenze BCM: B. 2490
Londra BL

Madnd BN

Mew Orleans TSL

MNew York PL

Reggio Emilia AC

Fochester (M.Y.) SML
Roma 5C: G.CS.1.8.20.
Roma BAY: Casimiri
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Siena BCI
Trieste MT
YVenesia BCM: Torrelranca 25688

43 Laude spirituali poste in musica da Stefano Corti sacerdote fio-
rentino per uso delle Congregazioni di S.Filippo Neri et altre con-
ferenze simili solite farsi nella citta di Firenze

Firenze 1703, G.Manni (nel Garbo)
vol. in B?, pp. 176
RISM A 1: C 4178

Londra BL: A.191 4+ Hirsch 111 704
Roma 5C: G.CS5.4.8.27

Veneria BOM: Torrefranca 25604
Vienna BN

44 Laudi spirituali per la dotirina cristiana raccolte da varj Autori da
D.Pietro Santini curato della Chiesa Parochiale di 5.Marnia della
Misericordia d' Ancona per tutte le Domeniche e Feste dell’ Anno.
Parte Prima/Seconda

Ancona 1722, Matteo Mancinelli ¢ Domenico Ramini
vol. in 127, pp. 584

Londra BL: 3435.7.34
Venezia BCM: Torrefranca 25717

45 Sacri Trattenimenti di Canto e suono per I"Avvento e per il Nata-
le, in una Ghirlanda di Canzonetie offerta ai devoti di Gestu Bam-
bino da Presepio Presepi |[Giuseppe Antonio Patrignani]

Firenze 1706
RISM A I: P. 1032

Londra BL

46 ristampa; E 1n guesta terza impressione dedicati al fanciulli delle
scuole inferiori nel Collegio Fiorentino della Compa-
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gnia di Gesn
Firenze 1711, Jacopo Guiducci e Santi Franchi (ad
istanza di Pier Luigi Carlieri)
vol. in 12°, pp. 168 (27 arie)
RISM A 1: PP 1033

Bologna: K 54 (Catal, [, 106)
Firenze BOM: B.2536

Foma BAY: Casimin

Roma 5C

47 Sacri Trattenimenti di canto e suono di Presepio Presepi sopra i
misteri della 5. Infanzia di Gest Bambino in gquesta quarta impres-
sione di canzonette e arie nuove dall’ Autore accresciuti per conso-
larione de' devoti nel tempo del Sacrosanto Natale

Firenze 1722, Michele Nestenus - ad instanza di Pier Luigi Car-
lieri
vol, in 8% (16%7), pp. 166, 158
RISM A 1: P 1034

Bologna SF: L.1.14

Firenze BCM: B.2516

Firenze BM

Firenre BR

Londra BL: B.&31

Lopdra RCM

Lucca BG

Roma BAY: Casmmin

Siena BCI

Venczia FC

Veneria BCM: Torrelranca 26414

48 Sacri Trattenimenti di Canto e suono di Presepio Presepi sopra le
feste di Maria Vergine, sopra alcune antifone che recita la 5.Chie-
sa tra I"anno a onore di Lei e sopra alcuni divoti argomenti per
ogni tempo. A uso delle dottrine cristiane ¢ conferenze spirituali,

Firenze 1724, Michele Nestenus (ad istanza di Pier Luigi Carlie-
ri)
vol. in 8° picc. pp. 158 (2)
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a8

RISM A I: P. 1035

Bologna: K 55 (Caral. 1, 106)
Berkeley

Firenze BOM: B.2548

Parigi BN (BAC)

Foma BAY: Casimiri

Roma SC: G.CS.4.B.5

Yeneria BCM: Torrefvanca 26413

49 Laude e Antifone da cantarsi nel pellegrinaggio alla 5.Casa di Lo-
reto "anno 1729 da’ Fratelli della Ven, Compagnia del 55. Croci-
fisso della Pieta de' RR.PP. Carmelitani Scalzi della citta di Prato

Firenze 1729, Michele Nestenus ¢ Francesco Moiicke
vol. in 16°, cc. 16

Bologna: H 18 {Catal. 11, 447}
Bologna BU: A V.Tab.I N.IL. vol. 238.1

50 Raccolta di laudh spirituah per divolo trattenomento delle religiose
coll’aggiunta della parafrasi de’ sette salmi penitenzial
Firenze 1731, Bernardo Paperini
vol, in 16%, pp. (8), 96

Firenze BCM: E.2.749
Foma BC: Mus. 670

51 Laudi da cantarsi da’ fratelli della Venerabil Compagnia di San
Gio: Batista Gerosolimitano de’ Cavalieri di Malta nel loro viag-
gio alla 58.Casa di Loreto nel mese d’Aprile 1739,

Firenze 1739, Stamperia Granducale
vol. in 127, pp. 21, (3)

Bologna: H 19 {Caral. 11, 447)
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52 Affetti compassionevoli espressi in una sacra lauda da cantarsi
per la solenne festa del Crocifisso de’ Miracoli nella terra del Bor-
go 5.Lorenzo nel Mugello

Firenze 1745, Stamperia Granducale
vol, in 167, pp. 16

Firenze BCM: B.3736

53 Laudi spirituali da cantarsi da i Fratelli della Ven. Compagnia di
5.5¢ebastiano posta sotto la chiesa de’ RR.Monaci di 5.Pancrazio
nell’andare a visitare la 55.Vergine dell’Impruneta il di 25 Luglio
1746

Firenze, 5. n. 1.
vol. in 87 piccolo, pp. 14, (2)

Bologna: H 20 (Catal. 11, 447)
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Ancona
Brescia
Como
Ferrara
Firenze
Cienova
Milano
Napoli
Orvieto
Foma
Torino
Venezia
Verona

Ancona BC
Asti BS
Berkeley
Bologna
Bologna BU
Bruxelles BC
Bruxelles BR
Cambridge KC
Cambridge UL
Coimbra BU
Fabriano
Firenze BCM

Firenze BM
Firenze BN
Firenze BR

Francoforte s.Meno

Glasgow EML
Leningrado S8

Lesina (Hvar) AC
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Luoghi di pubblicazione

44

9, 28

22, 23

24

30, 38-43, 45-53
18, 19, 34

4, 35

21, 29, 3

32

2, 3, 5, 10-13, 16, 17, 20, 25, 26, 36, 37
6, 7, 14, 33

1, 8, 27

15

Efenco defie biblioteche citate

Biblioteca Comunale «L.Benincasa»

Biblioteca del Seminario Vescovile

University of California, Music Library
Biblioteca musicale «G,B.Martini»

Biblioteca Universitaria

Bibliotheque du Conservatoire Royal de musigue
Bibliothéque Rovale Albert ler

King's College

University Library

Biblioteca Geral da Universitade

Biblioteca Comunale

Biblioteca del Conservatorio di musica «L.Cheru-
bini»

Biblioteca Marucelliana

Biblioteca Nazionale

Bliblioteca Riccardiana

Stadt- und Universitatsbhibliothek

University Euing Music Library
Gosudarstvennaja Publitnaja Biblioteka im.
M.E. Saltykova-Stedrina

Knijznica Hvarskog Kaptola
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Lisbona {Lisboa) BMNA
Londra (London) BL
Londra RCM

Lucca BG

Maceraia BC

Madrid BN

Milano BNB

Miinster in Westfalen
MNapoli BF

MNapoli BN

Mew Orleans TSL
Cslo

Parigi (Paris) BN (BC)

Parigi Meyer
Parma BCM
Regensburg
Reggio Emilia AC
Regeio Emilia BM
Roma BAYV

Roma BC

Roma BCL

Roma BV
Roma SC

Roma Bibl. Luisi
Rochester (Mew York)
Siena BCl

Strasburgo BU
Tenbury

Trieste MT
Valencia
Venezia BCM

Venezia BNM
Venezia FC
Venezia FL
Vienna NB (Wien)
Washington

Biblioteca do Palacio Macional da Ajuda

British Library

Royal College of Music

Biblioteca Governativa

Biblioteca Comunale Mozzi-Borgetti

Biblioteca MNacional

Biblioteca Nazionale Braidense
Ditizesan-Bibliothek: Santini-Sammlung
Biblioteca Oratoriana dei Girolamini o dei Filippi-
i

Biblioteca Nazionale

Theological Seminary Library
Liniversitetsbiblioreket

Bibliothégue MNationale (+ fonds ancien de la
Bibl. du Conservatoire Mational Supérieur de Mu-
sigue)

Raccolta privata A Meyer

Biblioteca del Conservatorio di musica «A. Boitow
Proskesche Musikbibliothek

Archivio Capitolare della Cattedrale

Biblioteca Municipale

Biblioteca Apostolica Vaticana

Biblioteca Casanatense

Biblhioteca Corsiniana ¢ dell’ Accademia Mazionale
dei Lincei

Biblioteca Vallicelliana

Biblioteca musicale S.Cecilia (Conservatorio di
Mmusica)

Biblioteca privata Francesco Luisi

Eastman School of Music - Sibley Music Library
Biblioteca Comunale degli Intronati
Bibliothégue MNationale et Universitaire

5t. Michael's College - Library {ora in deposito a
Oxford, Bodleian Library)

Civico Museo Teatrale - Biblioteca

Colegio v Capilla del Corpus Christi

Biblioteca del Conservatorio di musica «B.Mar-
cellos {(fondo, F.Torrefranca)

Biblioteca Mazionale Marciana

Fondazione «G.Ciniw - Istituto di musica
Fondazione «Ugo ¢ Olga Levin - Biblioteca
Oesterreichische Nationalbibliothek

Library of Congress - Music Division
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Da: Corong di Socre Canzoni o Lawde Spirituali oF pid devolt Autors ] covrette & gocrescin-
e da Matreo Coferati, Firenze 1675 (esempl, Romi, Babl, Loz}
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STATUTI E REGOLAMENTI DELLE CAPPELLE MUSICALI ITALIANE

Gl «Ordini» della Cappella musicale di
S. Pietro in Vaticano (Cappella Giulia)

a cura di Giancarlo Rostirolla

Gli Ordint da osservarsi dai cantori et cappellani della Cappelia
Ginfig (Roma, 1600) contengono le disposizioni relative all’attivita
musicale e istituzionale della Cappella Giulia, ovvero del complesso
corale operante fin dal 1513 in 5, Pietro in Vaticano e in alcune altre
chiese romane legate al Capitolo della basilica.'

Fin dai primi anni di attivita, che seguirono alla Bolla di Costitu-
zione di Giulio 11, 1 membri di questa importante Cappella dovettero
alteners: a precise disposizioni che stabilivano 1l calendario delle oc-
casioni liturgiche in cui I"organismo musicale doveva accompagnare
con il canto e con "organo le sacre celebrazioni (fesie fisse e mobili,
Ore canoniche, Vespri, esequie etc.).? Dette disposizioni precisava-
no, inoltre, le mansioni e il rituale che maestri, cantori, cappellani,
organisia e altr ufficiali operanti nella Cappella dovevano rispettare
per garantire un servizio puntuale ed adeguato al decoro del massi-
mo tempio della cristianita. Altre si riferivano alla moralita e al com-
portamento dei cantori (cfr. gli art. 49 e 75).

I."organico della Cappella nell'ultimo guarto del sec, XVI com-
prendeva un maesiro di cappella, 16-18 cantori, un organista, 6 cap-
pellani corali, un maestro di grammatica e un custode dei libri. Al
vertice dell’organismo, un alto prelato membro del Capitolo, il pre-
fetto (nominato anche «magister cappellae», ma svolgente un ruolo

| A .DUCROT, Histaire de la Cappelie Ginlia au X Vile sitcle depus sa fordaton par Jules
IF (F553) fusgu'd 5o resnrerarion par Gregodee XIOT (15780, 0 ebolanges 4" Archéologie et
d*Hissodres, LXXV {1963), Paris, Ecole Frangais de Rome, pagg. 179240, 467-55%; G, RO-
STIROLLA, La Cappelle Ginlie in 5. Pietra wepli anni del magistero df Giovanni Pierluigi da
Palesteira, in oA del Convegne di Stedr palesirinianis, a cura di B, Loes, Palessrina- Roma,
Fondaxione G. Pierluig &a Palestring, 1977, pagg. ?7-283,

L Cor. Ordini [...], «Nota delli giorni [ ]w, dopo Par. B2,
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prettamente istituzionale, non musicale) sorvegliava sull’osservanza
dei regolamenti, mentre la responsabilitd musicale era demandata al
maestro dei cantori, Ieffettivo maestro di cappella.

Gl Statutl di questa celebre istituzione musicale ecclesiastica, fra
le pilt ambite a livello europeo dai migliori cantori, maestri e organi-
sti, circolarono internamente in copie manoscritte durante tutto il
Cinguecento. Verso la fine del secolo, allorché la Cappella Giulia eb-
be raggiunio uno siabile assetio organizzativo, musicale € ammini-
strativo, in seguito alla Bolla di restaurazione di Gregorio XIII
(1578), ess1 furono completati ¢ perfezionati. In previsione dell’ An-
no Santo del 1600, regnante Clemente VIII, gl Ordini furono redatti
in forma definitiva e consegnati ai tipografi camerali.

L.’intenso calendario di celebrazioni liturgiche previsto per il Giu-
bileo avrebbe richiesto, infatti, un impegno notevole non solo per la
Cappella privata del pontefice (la Cappella Pontificia), ma soprat-
tutto per la Cappella Giulia, che doveva essere sempre presente nella
basilica ai riti che si sarebbero svolti alla presenza di personaggi illu-
siri e moltitudine di pellegrini. Gli Ordini venivani quindi a definire i
doveri di tutti i rooli attivi nell’organismo musicale, a garanzia di ef-
ficienza ¢ disciplina, in un anno cosi denso di impegni (cfr. gh art. 3,
4).

Gli Ording della Cappella Giulia (fra i pia antichi a figurare a
stampa) sono di fondamentale importanza per la sua storia cingue-
centesca ¢ di quella dei secoli successivi (nel Settecenio furono Ti-
stampati con modeste varianti), Essi aiatano a conoscere nei dettagli
la sua vita musicale e istituzionale,

Di particolare interesse sono le disposizioni riguardanti il maesiro
di cappella, che doveva occuparsi del buon livello delle esecuzion,
della preparazione musicale e vocale dei fanciulli cantori (soprani),
della composizione di messe, mottetti, salmi, responsori ed inni per
le pit importanti festivita (cfr. I"art. n.74) e che aveva anche un ruo-
lo significativo nel dirimere le contese che sovenie nascevano (ra i
cantori (cfr. gli art. 69 e 73).

Per quanio riguarda la prassi esecutiva coeva e, in particolare, il
modo di cantare i salmi nel rispetio postconciliare di una corretia
comprensibilita testuale, oppure Mimpiego dell’organo a sostegno di
voc solistiche e corali, sono interessanti gli articoli 2 («modo di sal-
meggiaren), 4 (wquelli che non cantanow) e 45 («del cantar su 'orga-
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nows).

Numerosi 1 riferimenti all’ufficio del «puntatores ovvero del can-
tore che, a turno, era incaricato di multare pecuniariamente tutti co-
loro che trasgredivano agli Ordini (cfr, gli art, 15-44). Scarsissimi so-
no perd i documenti che si sono conservati, relativi alle multe («pun-
tatures) e alle presenze quotidiane del personale della Cappella. Gli
ufficiali incaricati non tenevano, come avveniva nella Cappella Pon-
tificia, Dian giornalieri, Ci sono perd pervenuti quasi tutti | Censuali
(consultabili presso la Biblioteca Apostolica Vaticana, Sez. mano-
scritil) dove sono registrate tutte le entrate e le uscite, compresi i
compensi ai cantori e maestri, le spese per libri, codici ete., che con-
sentono di accertare con una certa precisione i periodi di presenza di
tutti i membri attivi,

Per quel che concerne il rapporto professionale che 1 canton e
maestri avevano con la Cappella Giulia, (piuttosto esclusivo per tul-
to il sec. XVI, meno nei successivi), e la partecipazione di maestri e
cantori ad altre occasioni musicali, sono significativi gli art. 42,
46,54 e 67 ed, inoltre, |'interessantissima scrittura manoscritta degli
inizi del XVII sec. che figura nel verso del frontespizio dell'esempla-
re a stampa degli Ordini, uno dei pochissimi pervenutici (forse in
unicum?) dei duecento che furono tirati.

Per rimediare ad ogni inconveniente, ef accid il buon servitio della
Cappella non resti defraudato, si prodbisce a tutti I musict, tanlo so-
prani di qualsivoglia sorte quanto cantori, softo pena di privatione del-
la cotta ipso facto, che in modo alcuno soiio qualsivoglia pretesto non
ardischino pigliar parti per recitare, o sia comedie, o sia intermedio, o
in Roma, o fuor di Rema, o di Carnevale, o fuor di Carnevale senza
espressa licenza del signor Canonico prefetio pro tempore assicuran-
doli che si procederd con ogni rigore [...]

D1 speciale interesse sono anche le disposizioni che rnignardano il
mantenimento e la custodia dei codici e dei libri musicali {cfr. gli art.
47, 48), norme che hanno consentito la conservazione di una hiblio-
teca musicale fra le pit importanti del genere, pervenutaci integra
per gran parte.

Alcuni Ordini riguardano, infine, il servizio musicale dei cappella-
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ni corali® (v. ghi art. 8, 9, 13, 14, 64, 65 etc.) preposti soprattutto
all'esecuzione del repertorio gregoriano durante le Ore canoniche e
altri Uffici. Essi sono utili per individuare, distintamente, i momenti
in cui in 5. Pietro si prevedeva l'intervento del solo gregoriano oppu-
re anche della polifonia e dell’organo. Ad integrazione di quanto é
riportato negli Ordini, in merito al servizio del coro (gregoriano), si
riproducono, di seguito agli Ordini a stampa, le disposizioni (mano-
scritte) riguardanti appunto i cappellani.?

L'edizione degli Ordini che qui riproduciamo é un opuscolo di
cm. 17 = 12,5, di pp. (2) 3-26 (4). Esso si conserva nella Biblioteca
Apostolica Vaticana. Sezione manoscritti: Cappella Giulia, Miscel-
lanea, nn. 426, 427.

A Cir. G, ROSTIROLLA, Op, ¢it., pag. 112, nota 72,

* Biblioteca Apostolica Vaticana, Sez. manoscritti, Cappella Giulia, Miscellanea n, 427,
fasc. 16-18.
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MARGINALIA

UNA POSSIBILE TESTIMONIANZA GOLDONIANA SULLA

FORTUNA CRITICA DI 1.5.BACH IN ITALIA

di Carlo Vitali

Bach-Dokumente, 111, 6-7
Telemann: Huldigungsgedicht. Dresden, Januar 1751

Sonnet auf weyland Herrn Capell-meister Bach.

Lalt Welschland immer viel von Virtuosen sagen,

Die durch die Klingekunst sich dort berlthmt gemacht:
Aufl Deutschen Boden sind sie gleichfalls zu erfragen,

Wo man des Beyfalls sich nicht minder fihig acht’t.
Erblichner Bach! Dir hat allein dein Orgelschlagen

Das edle Vorzugs-Wort des Grobien ldngst gebracht:
Und was filr Kunst dein Kiel aufs Notenblatt getragen,

Das wird von Meistern selbst nicht ohne Neid betracht't.

So schiafl! dein Nahme bleibt vom Untergange frey:

Die Schiiler deiner Zucht und ihrer Schiiler Reyh
Dient, durch ihr Wissen, dir zur schtinen Ehrencrone:

Auch deiner Kinder Hand setzt thren Schmuck daran:

Doch was insonderheit dich schédtzbar machen kan,
Das zetzer uns Berlin in einem wilrdgen Sohne,

Esalti pur I"Italia i tanti suoi Virtuosi

Che con ['arte del Canto si resero famosi:

Tra gli Allemanni (sic) ancora tu potrai ritrovare
Chi men degno d'applauso non devesi stimare.
Hlusire Pach! Col suono dell’Organo soltanio
Giungest: a conseguire della grandezza 1l Vanto;
E tua Penna, scorrendo su le Musiche Carte,
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CARLCEYITALI

Poté destar I'Invidia ne® Maestri dell’ Arte,
Basteranno a diffenderti (sic) contro I"Oblio vorace
Le schiere de' Discepoli. Dungue riposa in Pace.
Di loro Scienza un serto di Gloria fia intrecciato,
E di Man de' tuoi Figh di gemme decorato,
Poi che ognor nuovi Lauri il Fato a te concede:
Berlino a noi dimostralo nel tuo si degno Erede.
|altra mano:]
d P:F: P:A:

Mel settembre del 1981, trovandomi per pochi giorni a Parigi, sco-
prit sulla bancarella di un anziano bouguiniste della Rive Gauche un
foglietio volante manoscritto, di grafia italiana del 18° secolo avan-
zato, che recava su una facciata il secondo dei due poemetti enco-
miastici sopracitati e sul verso alcune prove di penna, disegni di fio-
rami ed una testina femminile schizzata di profile. Senza troppo da-
re nell"occhio riuscii a traseriverne facilmente il testo, che si presen-
tava calligrafico e senza correzioni, e anche ad intravederne la fili-
grana (draghi e scudo di Genova, sormontati da un cerchietto con
dentro inscritte le lettere GBS); ma il cattivo stato di conservazione
dovulo alla presenza di estese muffe rossicce e ad una generale fragi-
litd del supporto cartacee, nonché il prezzo esoso richiestone dal
venditore, mi dissuasero dall’acquisto.

Ricontrollando in seguito le mie schede mi sono tardivamente pen-
tito di gquesta piccola tirchieria, dato che la misteriosa sigla in calce
poteva anche voler dire (come non averci pensato prima?) «Polisse-
no Fegejo Pastor Arcades, e cioé un ben noto pseudonimo letterario
fra i tanti utilizzati da Carlo Goldoni.

Anche il metro corrispondeva: distici a rima baciata, di doppi set-
tenari 0 martelliani, dalla fattura piutiosto sciatta e prosastica, tali
da ricordare certe commedie composte dal veneziano verso la metd
degh anni "50 (I{ festino, oppure Hl filosofo inglese).

Data per buona 'ipotesi, niente autografo, pero... L'abuso delle
maiuscole, che da alla pagina un sapore stranamente arcaico per
I'epoca di redazione, le ortografie «Allemanni» e wdiffenderti» ri-
mandano senza esitazione ad un copista semicolio, o di formazione
obsoleta, o distratto (o anche ad una miscela di tutti e tre questi fat-
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tori).

In compenso I'identificazione del personaggio encomiato non pre-
sentava problemi di sorta:

La grafia «Pach» per Bach, attestata anche in Germania (v. Bach
Dokumente, [1.36), ma ancor pia plausibile per uno straniero, ri-
specchia un fenomenao fonetico tipico del tedesco, quello della con-
fusione tra consonanti sorde ¢ sonore (labiali, ma anche dentali co-
me [ € d, 0 spiranti come [ e v). Analoghi fenomeni di indistinzione
fonetica si riscontrano, questa volta sul versante italiano, nei carteg-
gi di Giacomo Antonio Perti (ogei presso il Civico museo bibliogra-
fico musicale di Bologna), dei guali lo scrivente sta curando la cata-
logazione per conto della Fondazione Levil.

Inoltre le chiare allusiom biografiche (virtuoso di organo, compo-
sitore, morto da poco tempo, maestro e padre di musicisti, un suo fi-
glio attivo a Berlino) puntano tutte a Johann Sebastian,

Con molti dubbi, alcune modeste certezze e un qualche senso di ri-
morso per la mancaia occasione, riposi dunque la mia scheda nel
cassetto, dove restd a sonnecchiare per diversi anni, fino a quando
una diversa lettura, intrapresa per fini del tutto eterogenel, non me
la fece ritirar fuori bruscamente: alle pagine 6-7 del terzo volume dei
Bach-Dokumente mi parve di aver individuato una redazione paral-
lela del foglietto parigino: un sonetto di Georg Philipp Telemann in
onore di Bach e del suo figlio Carl Philipp Emanuel (il Bach «di Ber-
linos, pit tardi «di Amburgo»), che di Telemann era figlioccio, ed
infatii ne aveva creditato il secondo nome.

Il risultato della collazione ¢ ben visibile a tutti sotto il titolo della
presenie nota: una certa perdita sistematica d'informazione, nonche
la scelta di una metrica meno rigidamente strutturata (libera sequen-
za di distici, anziché sonetto) paiono dimostrare che & il testo italiano
a dipendere da quello tedesco, e non viceversa. O, per meglio dire, il
primo rappresenta una versione libera, ma tutto sommato diligente ¢
fedele alle intenzioni, del secondo — con un’unica eccezione davve-
ro sostanziale al verso 3, laddove traducendo «Klingekunst» con
warte del cantox, anziché «del suonow», il volgarizzatore italiano pare
anticipare {(consciamente? Per effetto di un micidiale lapsus?) una

! Mel micl indici provvisosi trovo ad esempio due 1oponimi tedeschi, Ansbach e Brenner (cli-

tading della Francoma ¢ noto valiwo alpino) irashitieran, o meeloo rexlizzan gralcamenie ds
seriventl bolognesi come sAnspacs & «Preners,
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contrapposizione di gusto guasi antropologica, che diventera un luo-
g0 comune addirittura abusato nel cent’anmni successivi: musica ita-
liana = melodia vocale versus musica tedesca = armonia strumen-
tale.

Goldoni traduttore dal tedesco, dunque? E perché no? Egli stesso
i informa dei suoi cordiali rapporti con le lingue straniere nel Profo-
zo apologetico alla Commedia intitolata la Vedova scaltra, del 1749:
aguando io non fossi stato pratico dell’inglese, come lo sono della
[rancese, avrel trovato un amico che in inglese mi avrebbe 1'italiano
tradottos?,

Per non dire che il nostro foglio salta fuori proprio a Parigi, dove
Goldoni soggiorno a partire dal 1762 fino alla fine della sua lunga vi-
ida, come OENUN 53.

Mon manca nemmeno un ipotetico canale di trasmissione direita
nella persona di Johann Christian Bach, che dopo la morte del padre
viene allevato appunto da Carl Philipp Emanuel a Berlino, poi nel
1 754 51 porta in Italia, a Milano, studia a Bologna con Padre Marti-
ni, frequenta la buona societa... A Bologna anche Goldoni godeva
di amicizie di rango, come Francesco Albergaii, marchese e comme-
diografo dilettante; viene di persona a visitarlo pid volie in guegli
anni (1754-60). E a chi, se non ad Albergati, Goldoni spedisce il 26
lughio del 1760 la propria traduzione dei versi encomiastici dedicati-
gli da Voltaire, pia la parodia «per le nime» fattane da Carlo Goza,
e infine il proprio personale commento, parimenti in versi?

Ripubblichiamo in appendice anche quest 'ultimo?, come utile ter-
mine di paragone: il profilo stilistico-espressivo abbastanza medio-
cre di siffatto giornalismo in versi presenta pit di una analogia col
poemetto da me visto a Parigi; e 1l verso base, per guanto diversa-
mente assemblato, ¢ sempre lo stesso: il setlenanio gnomico ¢ arran-
cante.

Ma anche se "attribuzione a Goldoni fosse una soperchieria di co-
pista 0 di collezionista, oppure una mera coincidenza di sigle, il no-
stro documento costituirebbe pur sempre una nuova testimonianza,
invero alguanto curiosa per la sua precocitd, della fortuna critica di

i e, GoLDoNI, Turrele apere {3 cura i G Orotaniy, Milano, Mondador, 193556, val, 10,
p. 40,

* Ivi, vol. XI¥, pp. 233-34, Un'alra redazione, con lievi varianti, era stata spedita poco pri-
i @ Csasparn Ceozel, alfinehe B pubblicasse sulla aGazseiia venetan (ihigleae, p, 2320
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Johann Sebastian Bach in Italia a meta Settecento, quando piuttosto
era di moda Hasse ¢ il Kantor veniva apprezzato da pochi conoscito-
ri eruditi, come Padre Martini4.

APPENDICE

La fama mi assicura
De’ critici a dispetto,
Voltaire della Matura
Conoscitor perfetto:

Voltaire della Tragedia
primo maestro e duce,
Voltaire che alla Commedia
diede ornamento e luce:

Talento universale,

Pien di filosofa,
Di critica e morale,
i storia e poesia.

La gloria mia novella
Soffrite 0 malcontenti:
Tacete, ove favella
L'oracol delle genti.

+ Soriveva Padre Margin il 14 aprale 1750: «Sumo supesfluo voler descrivers al meritn singo-
lare del Sig. Bach, percheé 1roppo cognite ¢ ammirato, non solo nella Germasnia, main tutia la
nastra lialias {Bologna, Civieo muoseo bibliografice musicale, H.B6.9%.a); ma senza dubbio
peccava di sopeetlivismo ¢ i presbropsa slorkea, come ben sanno gh studiost delia forrana cri-
thca di quesia awore, O, in panicolase i1 recente contribuio & LUIGT FERDIMANDO T A-
GLIAVING, A5, Bachs Meusik i Frafven sin 18, Jetistandes, in «Bachiana e alia musicologica.
Festschrift Alfred Dhire fir seingn 63, Geburistags, pp, 300-24, Kassel-Basel, Barenrgiter,
1953,
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OPINIONI

MUSICOLOGIA E BIBLIOGRAFIA
{(Una replica «assolutamente» polemica)

di Joachim Schiichte

l.a raccolta, documentazione, descrizione e classificazione di
stampe musicali, manoscritti musicali, opere teoriche, libretti (e di
guanto aliro ha a che fare con la musica stessa o con la letteratura ad
essa altinente) ¢ una disciplina ausiliaria: non ¢'é¢ musicologo degno
di questo nome che lo voglia, né bibliografo serio che lo possa mette-
re in dubbio. Come disciplina autonoma — come disciplina pura
delle scienze morali — senza sfondo né contesto (a cominciare da
guello bibliografico per finire con gquello socio-politico) non é conce-
pibile. N¢ possono | musicologi di limpida coscienza adoperarla co-
me tale.

Che succede se uno, nella necessita di immergersi nella storia, nel-
la tradizione e nella prassi della musica, invece di trovare titoli origi-
nali {froniespizio: solo una delle varieta possibili) semplificati o in-
completi non ne trova affarto? Il bibliografo serio non da peso
all’avvenuta eliminazione che fa risparmiare spazio: quel che gli pesa
& 'informazione che manca. Quel che lo preoccupa sono le lacune
che, a volerle colmare, gli costerebbero dei viaggi per tutto il mondo,
giaccheé non si puo valere che del materiale che ha sotto mano. In al-
ternativa spogliare «tutti» i repertori disponibili, «tutti» i cataloghi
di biblioteche, incluse «tuttes le riviste di musica? L'una come ['al-
lra cosa — viaggiare intorno al mondo e spogliare la letteratura — si-
gnificherebbe sul serio non poter piu redigere nessuna bibliografia.

Le conseguenze funeste, il bibliografo serio (senza gradirle) le as-
sume. Gli fa piacere trovare almeno gualche fiore nel deserto: alme-
no quattro fascicoli di un «Primo libros; gli fa piacere se altri stu-
diosi (ben intenzionati) trovano il guinto fiore che mancava. Ma na-
luralmente, in questa ricerca di fiori nel deserto, quel che disturba
soprattuito e che sia sbocciato quest’uliimo fiore. A Nicold manca
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una «c»; Ortensio in realta ¢ Hortensio; Lucrezio s fregia di una at»
alla moda; lppolito tace addirittura ["«h» etimologica. Aloysi
-Aloysius - Alouisis - Alouisio ... Binago - Binaghi ... Caroli - Carlo
... Bosso - Bossi ... sono davvero difficili da capire, sono arcane, mi-
steriose, inspiegabili, inconcepibili, tutie queste penose storpiature!

Si viene persino, subdolamente, trascinati su false piste: ecco Pe-
ter Philips angelicamente - pardon; anglosassonicamente - innalzato
da diabolici bibliotecan a Petrus Philippus Anglus. Ma una disgrazia
di rado viene sola. Non soltanto i nomi vengono stravolti; intere bat-
taglie vengono perse, pil precisamente, le navi affondano: delle can-
zoni anonime sono effettivamente diventate quelle di un certo Batel-
lo (1] lettore mi perdoni: ho appena inghiottito una «t» grammatica-
le).

l.a polemica deve cessare. Porta alla rovina. Rovina bell’e buona,

Che vi siano sbagli riguardanti ortografia, nomi, cognomi, stesura
dei titoli, nomi di editor, tipo di edizione, pubblicazioni (oggi) non
esistenti; che due edizioni, improvvisamente, siano oggetto di una
sola scheda; per non dire dell’errore tipografico, per cui un'opera é
apparsa non nel 1539 bensi soltanto nel 1589 (un «sic» mi venga qui
concesso): quest 'elenco (anche in caso di inguisizione non sistemati-
ca) si pud estendere a piacere.

E allora?

Viene disconosciuta la differenza che corre tra Haberl o Eitner, ad
esempio, e il RISM: gui non si tratta pin dell’inventario di un certo
numero di fonti effetiuato sotto ["assoluta responsabilita di un'unica
personalita. Qui viene intrapreso il tenfarive di offrire al musicologo
uno strumento (sic) indispensabile (si: indispensabile) per la sua ri-
cerca (di ulternion fion nel deserto). E cio attraverso un lavoro minu-
to, incessante e faticoso, e una collaborazione internazionale nella
guale non sono associate solo I'ltalia e la Repubblica Federale.

Mon si considera che nel nove volumi del RISM A/I figurano
78.170 stampati; che vi sono registrati 7.618 nomi di compositori e
citati ... antamila {chi riesce a contarli?) luoghi di collocazione. Ba-
stano queste cifre a convincere che ci sara sempre per lo studioso
specializzato la possibilita di scovare per uno o pid compaositori delle
opere non elencate, di correggere nomi impropriamente riportati, o
di rilevare che due concerti con diversi testi musicali sono confluiti in
un'unica scheda del RISM.
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Il lettore mi perdoni guesto rigurgito di polemica: se non fosse co-
si, non ci rimarrebbe pig alcuna occasione di scoprire errori e di ad-
ditare, nel nostro polemico modo, le pecche altrui — anziché inter-
venire al sorgere del primo sbaglio avvistato, appena lo si individua.

Appendice:

In gquanio alla serie A/11 del Repertorio Internazionale delle Fonti
Musicali — manoscritti musicali dei secoli XVII e XVIIl — non si
tratta di una semplice schedatura; ma di una documentazione pin
esauriente possibile dei manoseritti. Ci si prova a fornire una descri-
zione correlta dei singoli manoscritti — perché, in effetti, la corretta
descrizione di un manoscritto contenente dieci composizioni non é
uguale alla somma di dieci schede non redatie secondo i criteri del
RISM. Ma i criteri per la descrizione corretta dei manoscritti, evi-
dentemente, non si sono ancora diffusi.

(trad. 5.Le Castel)
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AANY ., Podlferisn catabrest del secoll X VT e XV Tew! detfa glomara di st se wla poll-
Sonig secrg ¢ profang in Cefobrie rei secoli XV e XV {(organizzata dal Coro Polifonico S,
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Clemente Wi (Giulio de' Medicil, papa.
28, B3

Clemente VI {Eppolito Aldobrandinil, pa-
fa, 163, beh, 228

Coattinge Francesco, editore, 211

Coderont Ausilin, 176, 196

Colerati Francesos, don, 217.218

Coferati Mattes, 31

Colalece Pietro Paolo, basse, 201

Coletty Doring Cataring, sromaece, 199

Colin Slim H., 12, 22, 25, 38, 63, 4

Coluza Marcanionio, Sasso, 200 -H12

Comino, editone, 38, 43

Contini Francesco, 38, 42, 44, 4547, 49, 53,
34, 5A

Coguard Simone, M2 of Cappr, 124

Cordera di Pamparato Sianislas, 119, 121,
125, 127-129, 134

Cori Stefann, 220

Corona, cir. Boni



Cormenn Pistro da, 175

Costa, vescovo di Savona, 108

Costaccio Duavio, W=di Capp,, 157, 186
Costantini Fabio, 159

Couchmann 1., 161

Cristime di Francia, 127

Cristoforo, carfore papale, 193

Crivelli Clemente, 38

D" Accone Frank, L6, 60, 66, 68, T2

D achia (D' Achie) Pleteo, 128, 138

D Avequists Criovianmd Batlista, 19193, 1946

D" Aglic Ludovics, 143, 147

D Aplie Philippe, 125

D" Albizeo Francesco, 31, 3536, 3941, 57,
61, TA, ™

0 lndia Siglsmonda, 119, 127

Damening Adelmo, 203

D Angelis Velia, 110

D& Barbertis Melchiorre, 71

e Caberon Antones, 111

Die Cabezon Jeanm, 111

De Canero Giovanmi Anronio, editore, 14

e Maks loaine Tomaso, &7

[ Maio Bomeds, don, 203

D Perris Franceseo, 177, 19

De Bippe AL, 65

Die Bossi Ghovanmi Antonio, 171, 173

De YValderrabano E., 71

Drepli Acci Mara Teresa, 151-152

Den Lorenza, wito, 201

Dl Pane Giuseppe, hasse, 201

Delly Rovers, foviiglia, 107

Drelin Rovere Bartolomeo, abgie di Cerreio,
1wy, 1e-107

Della Bovere Clemente, nipote di Sisro 1Y,
10-108, 110, 16, 117

Della Rovere Giovanni Battisia, 108

Della Rovere Cliulso, 108

Crella Valle Federico, 127

Desideri Innocenzo, afio, maesire, |78, 201

Desimmons Cormelia, 115

Despres Josguin, 37

i Megre Groppalle Agostino, 107, 111-113

Ihomisoet Carbo, 38

Misertori Benvenuia, 14, 15, A7, 60, 6864
T2

ixon G. 158, 168, 174

Domenico, comfrglito 19§

Dromenico, soprano |96

Duona Mariangela, 203

Denangeli Ascanio, 212

Dsmanpeli Girelamo, 202

Donne Sebastiane dalle, 210

Deria, faveiglha 107

Doria Andrea, 109, 111

Donie Ceva, zie di Clemente della Rovere
111, 116

Doria Ciovanm Battisin, sosmio, 111

Dworia Pamphilj, famigla, 164

Dorieo Yalerio, editore, 15, 18, 206

Dugrot A, 227

Dupreé Encas, 31, 37, &6, 69

Durame Cesare, 174

Dwrame Giovanni Paolo, 174

Duramie Ouavio, 203

Duranie Sergan, 129

Durante Silvesiro, 174-176, 181

Diilrr Alfred, 259

Einstein Alfred, 14, 135, 20, 60-62, 67, 2k
Eitner Robert, 121, 138, 203, 262

Engel Hans, 61, 67

Engelhare Richard, 164

Estrées 7, marechal, 162

Etiorre Igino Francesco, 151

Eustachy, 27, &7

Eustachio Galks, 28, 29 67

Eustachio Romano, 28, 29, 60

F.P. clr. Pazavinoe Francesco
efr. Hoseia Piciro da, fra
Fabi Agoatino de, soprara, 202
Fabris Drinko, 129
Fanini Chiovanni Baiisza, sepranoe, 201
Fanti Dvantenico, don, sepraso, 202
Faverges, covne di, 149
Favretti Bartolomen, don, 214
Fede Antonic Maria, 179
Fede Francesco Maria, canrore, 179
Fede Gicvambatiista, offo, 179
Fede Gisseppe, M° of Capp., 178, 180, 197,
201
Fede Innocenzo, M° ot Capp., 179
Fei Andrea, 158
Feis Giovanni Batiista, 148
Felst A, 39, &1, 73
Felippe, feamore, 196
Felippo, wolinishe, 196
Fellerer K.G., edirore, 6l
Fenton laim, 157
Ferminor, 66
Ferrarl Henedetio, 163
Ferrariis de Cabella Bernardo de, 118
Ferroti Angelo, cantare, 169, 190-191, 194
Feswen 1., 30
Fega Adrianeo, 17
Festa Andrea, 105, 109
Festa Coslanzo, 17, 21, 2%, 65
Festg Schastiane, 23, 26, 29, 63, 65-68
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Filippa 1L, re di Spagna, 101

Filtrano Antonelio, ofr. Amonello del Viols-
(L]

Fleno Paclo, fibrewe, 187

Foggia Franceseo, 176, 151-1R2, 199

Foppin Margherita di Francesco, monagog,
i

Fonlana Stefant, 129, 137

Formne Migel, 121, 165

Francesco Antonio defto ["abate romano,
12

Francesco, comiralio i 5.0 wgh, 190

Franchi Sanie, 221

Francta Cristina di, cfr. Cristing di Francia

Frati 1., 38

Frescobaldi Girolamo, 129, 164-165, 168

Frova Cilrolamo, edirore, 212

Fumanie Gaspare, 196

Ceallenti Caustawo Camillo, 39, 40-41, 57, 61,
71, 4l

Giallico Gelawdio, 12, 20, 22, 23, 25 28-29,
17, 3R, 3w, 42, 5, 56, 61, 6d, 69, TI-TA

Caallo Frango Alberio, 43, 61, 64

(iambara YVeronica, 38

Ciandolit Keecardo, 12, &1

Crardaneio) Antomio, cditene, 16, 1R, 63, 67,
T2 104, 13

Crardano Alessandro, editore, 208-212

Ciaspart Castano, |14, 203

Laatti Conido Mana, 121

Cielke Clande, 172

Lrermani lgnazio, soprans, 202

Cigrclamo, basso papale, 191-195

Ciesualdo Carlo di Venosa, 120

Cilirlanzio Paolo, orgamars, 156, 161, 170,
184187

Lilzccarello Anselmo, 38, 48

Cimmibert Ciiuseppe. 215

Ciigmbullari Fier Francesco, 39

{iarolie Kemo, 155, 176

Griberti Giovan Matied, cerd,, 106, 111

Giovannelli Ruggero, [58

Ciiovanni Antonie del ¥Yiolino, 190

LCawowann Balhsia, dese o 50000, Lal, 196

Giovanni Cirolamo, dorgrore, 183

Criovanii, cawmrare pagale, |93

Giovanni, soprame di S.Girolamo, 193

Citowanni, rerere & 5. Apollinase, 193

Criovenale, orgiorfame ot Ancing Crovanni

Girolama di 5. Aposting, 190

Giiudicl Giovannt Batista de, 109

Ciudici Micold de, 14

(Giuliano della Ticrba, 140

Cilulbang, s papale, 192, 194-195

268

Cilulio 11 {Gleliane della Roverel, g,
127

Giiunia Cracomo, edivore, 14, 15

Cilunta | uca Antonsio, editore, 14

Liiunti Bernardo, 206

Cituseppe, soprono, 196

Cioldoni Carlo, 256, 258

Cionzapga Vinoenzo, duee di Mantova, 144

o Carlo, 158

Cice Oraspars, 256

Cirana Roberto, basso, 202

Ciregorio X111 (Ugo Bonoompagni), pops, 224

Gregorio XV {Alessandre Lodovisi), pepa,
163

Ciregorio, soprana, 189

Crimaldi Luca, 07, 113

Ciruminek Framcescs, 129

Ciruminck Cuglielmo, 1292

Gsantes Theodoro de, 111

Coearini Giovan Battista, 143

Giuelfi Camajant Guelfo, 114-115

Coighos,, comie, 37, 512

Guidobalde, cansere papale, 190-1%2

Cinfues Jacopo, 221

Giulia Luoigi, 203

Haberl Franz Xarer, 262

Hammond Frederik, 168

Hasse lohann Adoll, 254

Herzhauser Francesco, editare, 18, 448
Hirsch Faul Adolf, 203, 24, 212213
Horensin, 262

Hostia Pletro da, fra, 2%, 24-29, 72
Hyacinto, femore di 5.Maria Maggiore, |91

lgnati, afie, P

Jacomo, renore di S.Giov. Laterano, |ES

]:ppﬁﬁl Knud, 1216, Mk 21, 31, 37, A2,
&9, T2, 75, 203

lobin Bernhard., 71

Josguin, cfr, Despres Josquin

Fasimer Manano Santage, 111

Landi Micolb, 163

Landi Stetomn, 158-159, 163, 165, 167, 176,
182, 187-188

Landini Frangesco, 95

Langlois, 1 1%

Lanii cfr. Landy Siefano

Larche Micolas, 171-172

Lazzarini Gregorso, sepraro, 169, 188

Lazzeri lgnazic de, editore, 217

Le Caspel 5., 263

Leonarde, basse papafe, |88- 190



Leonardo, besse di 5. Lorenzo in Damaso,
191 =

Lesure Frangois, 62

Libri Barolomen de, editore, 61

Lignana Giacoma Antonio, 123

Lignana Leonora, 122

Lignana Teerona Margherita, marchess,
122, 142, 146

Lincoln Harry B., 157

L.mse, opansie, 111

Licnnet Jean, 153154, 157, 163, 172-173
176, 182

Lockwood Lewis, 105106, 109, 111

Lodovico, femere o 5.Maria Maggiore, 1858

Lomazeo Filippo, editore, 139, 140-144, 151

Lomnazen Francesco, edivane, 140

Longo Targuinio, edirere, 31, 214

Lori Arcangelo, 168, 190, 191

Lorrain Claude le, 172

Lowis XIY, i de France, 1462

Lowinsky Edward E., 12, 28-29, &0, 42

Ludowisi, cardingle, 166

Lues1 Francesco, 9, 13-14, 16, 21, 27, 34, 37,
39, 59, 62, 64, 66, 68, 72-T5, 218, 215, 2217

Lutz Gieorg, 203

Maccione Armodic, 163

Macionibus Eusiachius de, Romanus
cfr, Eustachio Eomano

Maddalena, moghe di Ruffe Viscenzo, 106

Mageine Paolo, 208

Magn Bariolomen, 120

Mancineli Maiteo, edifore, 220

Mannelli Francesco, 165, 166, 182

Mannelll Maddalena, 165

Manni ., edivare, 220

Mamese Giovanni, 42, 61, &4

Manmovans G. Plero, 37, 50, 9

Manuzio Alcdo, 38

Manzoni, hiiorece, 39

Marcanronio, contore di 5. Plerro, 193

Marchese Mareo, affn, 201

Marenzio Luca, 1230, 158

Mario, coriralro di mons. Usimbardi,
1H2-19]

Marioni Matieo, 182

Martignone Battista, sonmo, L18

Martingll P, afra, 202

Martinetli Paok, don, afto, 2032

Maninengo Bentivoglio Margherita, 129

Martini Grovannd Banlsia, 61, 258, 2539

Mlarting Giuseppe, femore, 202

Masi Alessandro, 168, 191

harte, fosdglie, 160

Mazochi Gigeoma, edifore, 14

Mazzacane Aldo, 203

Mazzarini, mons., 190

Mazzatinn Cneeppe, 349

Mazzogchi Virgilio, M® af Capp., 153, 167,
188

MoCiovan Margare: b, , 125

Medici Lorenzo de, 40, 6l

Melcarne Gervasio, 151

Mlelchaori, feriiplia, 154

Menesirier Claude Frangois, [25

blerlt Amonio, 110111

Meyver K., 203

Merzane Giorgetea di, 115, 118

Michele, viodorisra, 196

Michele, viotoncellisra, 177

Migali Fictro, 151

Miglien Filiberto, proivescowe, 149

Milanese Carlo, bazsoe, 201

Mischiati Oscar, 121, 139, 23

Miscoming Antonio, 6]

Mizssillo Paoclo, contrairo, 188-189

Molara Anntbaldi defla, farriglia, 154

Molara Cesare della, camerfengo, 200

blolara Giovanni della, comerlenge, 196,
198

bom pellio Federico, 119

Moncrivello, c¢fr. Lignana Tizona

Monte Regali Eustachius de, Gallus
cir. Eustachio Gallo

Momerosso Eaffaello, 60

Monteverdi Clawdin, 63

Morelli Amaldo, 177, 180

Morelli Camillo, 176

Morlay G., &4

Moucke Francesco, editore, 222

Murata M., 159

Musso Paolo, 108

Muti Andrea, 172, 192

Muti  (Mufiip Francesco, orgamista, 169,
160-192

Muti Giovann Baitista, viofonista, 131

Moudi (Mutii) Micols, edivare, 213

Wt (M) Pellegrinn, orpanitie, 191

Muzi cfr. Mut Francesco

Muzzarelli G., 36, 39, d1, 47, &7

Mari, famiglia, 154

Mavarra Uirolamo, 191

Megro o Sanfrond Ereole, 127

Weri Filippo, sanfo, 203, 216, 220

Mestenus Michebe, edirore, 221-222

MNewsidler M., 71

Micolett: Filippo, M*® i Capp., 157-138,
166 1HT

Micolini Benolomeas, basse, 188-189
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Micoddr detdo Zopina, 40, 6]

Mola Ciiovan Domenico da, 6%, 70

MNotero Saefano, flammingo, 111

Munciata Cabriello della, chierice repofare,
26

Odoardo, camiore papale, |89

Cinofr Francesco, editone, 218
Onofrio, kesso di S.Pero, 188
Omtionario Jacomo, orgarisra, 155, 184
Orsani Franceseo, 172, 192

Ortenain cfr, Horlensio

Orniolani (., 258

Crsihoff Wolfgang, 25

Paccichelll, norgr capifalina, 173, 109

Pach, grafia di Bach, 237

Facini da Pescia Pierm, ser, 40, 6]

Paganuzzi Enrico, 105106

Falesirina Pierhuigi Giovanni da, 158, 160,
227

Fallavicing Germano, 38

Patombi Domenico dette Rodomonte, 175,
196

Palombi, ediner, 161

Famphilp Camillo, cardineede, 169, 172-172

Pamphaly Landi, fomigliz, 111

Paolo [1 (Pietro Barbo), papa, 108

Pacle I {Alessandro Franese), papa, 111

Faolo V (Camille Borghese), papa, 160, 163

Paperini Bernardo, edirore, 232

Parisio Francesco, |H4

Pacle Choseppe, profomoderic aposiafic,
141

Fasoro Ciacomio, adidore, 15

Patavino Anionio, 64

Paravimo Francesop, 23, 26, 28-29, 72

Parriarca Vincenzo, 2013

Parnignani Ginsepps Anfomic, 220

Pairizi, forniehe, 154

Pairizi Coslanezo, caviodde inorebese, 198

Pauln, seprame, |5

Pazraglia Lorenzo, 180

Pedemome Manio, 113

Pert Gaemno A nloag, 257

Perzago Giean Paok, libraio, 214

Pesce Francesco, 163

Peter Plalips, 262

Petito Giovanni, oreamisie, 124, 130

Perrarca Francesco, 15, 30, 31, 15, 36, 38
41, 41, 4447, 49, 83, 55,56, 6468, T,
T2-73. 91

Perruec lgnazio, M° i Capp., 177, 179-180,
198, N2

Perrucel Orravigne, 15, 18, 60, 63

Peirus Philippus Anglus, 262
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Phalése Pierre, &4, &35, 71

Piccard Gerhard, 10, 11

Fierluigi Giovanni ofr. Palesiring
Pietramoni Tommaso, soprencs, 201
Pietro Giorgio, 192

Pistroy, soprara, |90

Pio Giauseppe di, fenore, 201
Pirrotta Mimg, 37, 63, 69

Pisador [, 6%

Pisano Bernardo, 15, 23, 23, 23, &0, &8, T2
Prezamigho Lodovies, 216
Polisseno Fegejo, ofr, Goldon Cardo
Poliziano Agnolo, 63

Pompei Dedi, 163

Ponchiroli Daniele, 38

Fomi Giovanni Francesen, 132
Pontio Pacifico, 207

Forro Francesco Bernardino, 140
Portoghesi Paolo, 173

Povoleds Elena, 63

Pozzo Aroldo, 107

Praio, 3@

Presepi Presepio ofr. Patrignani
Primartini Giovan Banista, 14
Primavera Giovanni Leonardo, 151
Prizer William F.. 203

Pugliaschi Giandomenico, 159

Racek Jan, 121

Radesca Anna Marka, 127-128, 134, 137-138

Radescn Enrco Antonka, 119-15]

Radesca Laura, 124, 128, 137

Radican Costanting, 127, 133

Raffaslling, afre, 200

Ragarzoni Pietro Paocle, 16, 27, 28-29, 53,
64, 71

Raggio Benedetio, 118

Raimond: Siefano, 155

Rainaldi Alessandre, 170

Kainaldi Carlo, @rckiretio, 170

Ramerini Ciacom, 173, 18R

Ramerini Margheriia, 173

Bamiani Domenseo, editone, 230

Rampazzeiio Francesco, 2046

Raneri G.B.. 210

Ravani (Ravano) Francesco, oo, 188189,
191-192

Razzi Serafino, domericara, X2, 13, 204,
215

Kemendini Pier Costanting, 114

Reuln anselme &, 65

Riario Alessandro, cordinale, 154, 160, 197

Ricardini Jacops da Ferrara, 111

Ricel Miniano, casrode, 195

Ricio {Riccie) Andrea Gemile, 116-117

Riese Fernando da, 154



Righi Giuseppe, soprame, 20

Rirs Ciualtbero, 125

Robezza Giovambattista, 161, |86

Robbetti, edivore, 160, 163, 1635, 166, 187

Raoche Jerome, 158

Rodomonte ofr. Palombi Domenico

Roero Tomaso, 132

Rofine, maesiro cfr. Bartelucei Buffine

Raolla Carle Franceco, editore, 216

Romagnano Ludovico da, eroivescowe, |24

Romeo Cesare, 107, 114

Romen Francesea, 107

Romolo, basse di
197-193

Romole, comfore di 5.Giovanni Laterano,
193

Rore Cipriana e, 70

Rosa Marsilio, 208

Rosati Ciovambattlsia, M* & Copgr., 156-
157, 160, 184

Rospigliosi Giulio, 139

Ross France, ¥

Rosso Ottavio del, canomica, 217

Rostirolla Ciancarko, 3, 204, 227, 230

Rovers Doria Maria, 100111, 116

Rua Gluseppe, 119

Rubbing Giacoma, soproro, 196

Rubsamen 'Walier Howard, 29,63, 65-66,
B8, T2

Ruffin, fra, cit. Banolucci Ruffinge

Ruffo Vincemzo, 105-107, 109-11%

Ruggiera Michele, 127

Rusconi Giorgic de, 0, 41

Ruulk Rinaldo, editore, 215

S.Maria Maggiore,

Sabbkio Vincenzo, edirere, 208, 214

SZabio Giowvanni Antonio di, 16

Sacchi Antonio Bernardino, 199

Hacchi Bernarding, 172

Sadie Stanley, 121

Sambonetio Pletro, aditare, 16

Sanfront cfr, Megro

Sannazzare Jacopo, 36, 38, 41, 43, 64, 92

Samtacroce, ¢fr, Pataving Francesoo

Santacrocs, fomiglie, 160

Gartosl Claudio, 15, £2-61

Savoia Amadeo di, 123, 125, 131, 134, 138,
b40, 142-144, 145, 151

Savear Carlo Emanvele 1, duea di, 119, 121,
E2%, E27-128, 130, 133-134, 137

Savpda Carlo Emanuele 11 di, 127

Savoin Caterina di, [47-148

Savoda Emanuvele Filiberto di, 125-128

Savodn Isabelly di, 126

Savoda Margherita di, 126, 147

Savola Maurizio di, cerdinale, 128, 158

Savoian Villorio Amedeo, 138

Scacchi Caterina, 169

Scacchi Giuseppe, 169

Scacchi Marco, 168

Scacchi Pellegring, orpemisig, 16E-169, 19,
191

Jcarey Biagio, fenore, 20H

Scarrone Mario, cenerico, 107, 119

Schiavoni Claudio, 165

Schlichte Joachim, 261

Schwartz Rudolph, 15, 63

Scogma Flavio Emilio, 107

Scoriggio Lazzaro, 215

Scotio, editars, 18, 64

Sootto Girolamo, editore, 16, T, 112-113

Scotto Ottaviano, editore, 17

Sermartelli Bariolomen, edirare, 215

Serperic Francesco, 165-170, 172-175, 189,
192

Severi Francesco, 158

Sherr K., 28, 29, 63

Silbiger Alexander, 13, 83, &7

Silvestro, feaorg di mons, Mazzaring, 190

Simomnelli Matteo, organista, 177, 196

Sisto 1V (Francesco Della Rovere), mapa,
1o

Smith W.C., 203

Soldi Luca Antonio, 168

Solerti Angelo, 125-126

Soriano Francesco, 160

Soto Francesco, 213

Spagna Caterina i, ofr, Caterina di Spagna

Spagnolo Bartolomeo, contralie, 188-189

Spanc Antonioe, 120

Stefam L., 165

Stelanini cfr. Steffanini

Stefano, soprona, 192

Steffanind Giovanni Battkta, M o Capp,,
124, 145, 151, 158, 187-188

Stevens John, 203

Sughola, editore, 212

Szczepanska Maria, 13, 63, 74

Taghavin Luigi Ferdinando, 259
Tarrini Maurizio, 105, 107, 109
Telemann Georg Philipp, 255, 257
Tenneronl Annibale, 39, 63, 71
Testa Antoni, don, femere, T8, 201
Testa Filippo, arganaro, 181

Testa Gluseppe, onganare, [B0-18]
Thibaule, 14, 16

Tiboldi Glovannl Batista, 108
Timms Colin, 158

Tini Francesco, 140

271



Tolomel Claudio, 18

Tomasso, conrrelie, 190-192

Tornieri Jacomo, 21216

Torrefranca Fausto, 10, 12-13, 15, 25, 22-
23, 2728, 31, 3T, 35, 50 63, 65, T2, V8,
159, 20k, 215-223, 225

Toeri Luigi, 119

Trofen Giovanni Cristoforo, 124

Trofen Ruggero, M= df Capp., 134

Tromboncino Bariolomen, 21, 26-27, 29, 14,
G, B, BH, 72

Troacar Everard, orgamare, 161, 171-172,
L&D, 192

Tracchi, 38, 39, 53

Turrim Cisuseppe, 106

Ugaling Vincenzo, M™ af Capp., 167, 188
Lisimbardi, mons,, 188

“Wasani Pietro, 192

Valentim  Ciovanm
|56, 184, 186

Waraldo Carle, 107-108

Vaochs Orleo, Fdi

Yelli Chigcoma, sopranc, 196

Verdelol Philipps, 10, 16-17, 22-23, 25246,
28, 3% 13 T4

Yerowio Simaone, 205

Yerzelline Giovanni Vincenzo, 107, 111

Ciirolamd,  dovaione,

Viadana Ludovieo da, 158

Viale-Ferrero Mercedes, 125

Vignal Laudilio, don, organsie, 126-127,
129, 131

Villa Defendente, sopraso, 200

Vincentl Alessandro, editore, 120, 139, 149

Vincenli Gigcome, editers, 120, 143-147,
150, 214

Violla Antonio, comerere, 13]

Virgiliani Drusiana, 182

Virgiliani Filarco, argaaar, 182

Virgihani Lucrezia, 182

Vitali Carls, 235

Vittorio, falegrame, 184

Viltozzi Ascanio, archifetio, 126

Vivalde Lorenzo, mions,, 107

Yogel Emal, 16, 17, 27, 62, T0-73, 112-114,

122, 138, 140, 143-147, 149, 203-204,
Hoe-214, 217

Yaolane Giobatta, temore, 200

VYaoliaire, 259

Yiltabio {Voliaggio) lohanne de, 1158

Whenham John, 121, [65
Willaert Adrano, T1

Zeno Raniero, ambascigrore, 120, 123, 146
Zopino, cfr. Micold derre, Zoping
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“La Cartellina”

rivista bimestrale di
musica e canto corale
fondata da
Roberto Goitre

diretta da Gilovanni Acciai

: MVSICALBE
ot Che s Decoment Bacill ridoe dall’anticaal- 3
lo Iitfle modersa intnadues | Princi- '-
ptantd & fewro polefo del Can-
o Fagemien.

OFERA TRENTESIMAQYINTA

x dia DEL P D ADRIAMO BEAMCHIERD S
. MOoNACO GLIVET AR

Sairis smpeoms
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IT Concorso Nazionale per la migliore Tesi
in Discipline Musicologiche

Bandoe di concorso

Ari. 1 = La Fondazione Ugo & Olga Levi, Centro di culiura musicale superiore, con sede in
Venezia, Palazzo Giostinian Lolin, bandisce per il biennio 1985-"86 il «11 Concorso Nazionale
per ki miglbore Tesi Universitaria in Discipline Musicologiches.

Art, I - All'opera vincitrice werra assegnato un premio anico in denaro di Lo 1500000, A
tal fime verranmo valutate in modo specifico Iimpostazione metodologlea della ricerca, | crite-
ri di trascrizione e restituzione dell’opera musicale, il livello critico assanto, Poriginality del
tavoro, I"aspetio scientifico in ordine al corredo bibliografico e storicgrafico, il valors obistti-
vo delia tesd e la sua eventuale collocarione in ambito interdisciplinare.

Art. 3 - All'opera vincitrice sard inoftre garantita la pubblicazions nelle collane editoriali
delka Fondazione Levi in forma integrale o «in estranos, a parere della Commissione giudica-
trice. Messum ulieriore onére verso autore sard a carioo della Fondazione Levi per la pubbli-
carione.

Ari. 4 - Le opere, in due copie dattiloscritte rilegate, dovranno pervenire alla Fondadione
Levi, Segreteria del Concorso, Palazzo Giustinian Lofin, San Vidal 2893, 30124 Venezia, en-
i il 31 Marzo 1987 in plico raccomandato a.r.

Ari. 5 - Saranno ammessi al concorso i lavori di Tesi in Discipline Musicologiche discuss in
sechi unbversitarie naliane o in Seuole e lstioot operant] a livelli superiori e di specializzazione.
1 lavori dovranne essere discussl in sessioni di esami non anterion al 1.1.1985 ¢ non posterior
al 31.3.§9487.

Ari. § - Non sarannd acceitat lavori per i quali nel frattempo sia stata realizzata o sia in
corse di realizzazions |"edizione integrale, parziale 0 in estratio,

Art, T- La Commibsstone gledicalirice verrd nominata dal Presidente della Fondazione Levi
¢ di essa fard parts di diritto il responsabile del suo settore editoria.

Ari, 8 - [l gludiao dells Commisione giadicatries & inappellablle ¢ insindacabile.

Art, 9 - Le opere pervenule non saranno restituite e confluiranno nella Biblioteca della Fon-
dazione Levi ad integrare ln collezione speciale di Tesi Universitarie Ialiane in Discipline Mu-
sicologiche. Le opere saranno a disposizione degli studiosi per la consuliazione, A fal fine la
Fondazione Levi garantich ampla disponibilitd per la fruizione del materiale nell’ambito defls
sue strutture, provvederd con gppositl meza di informazione a rendere nota la presenza del
materiale, pubblichera un cataloge e offrird la possibilitd di riproduzione folomescanicn per
studiosi o Istiiutd coliurali di cgni Paese, purché su richiesta a scopo di studio. Fermo restando
il diritto dell autore alla proprieti letteraria, qualungue alira utilizeazione dell'opera, compre-
sa 'utilizzazione economica per la pubblicazione {escluso quanto disposto all®art. 3 per 'ope-
ril vincenie), non podrd edsere esercitata senza |l consenso dell®autore.

Art. 10 - 11 concorse potra essere ripetuto con cadenza biennale £ sark regolato di volia in
volta da apposite bando che annullerd [l presente.

Art. 11 - Per ogni controversia sard competente il Foro di Vepezia.

I Presidente della Fondegione Levi
Awv, Gignni Milmer




Eleanor Selfridge-Field

PALLADE VENETA

Writings on
Music in Venetian Society
1650-1750
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LAUDARIO GIUSTINIANEO

EDIZIONE COMPARATA CON NOTE CRITICHE DEL RITROVATO
LAUDARIO MS 40 (EX BIBLIOTECA DEI PADRI SOMASCHI
DELLA SALUTE DI VENEZIA) ATTRIBUITO
A

LEONARDO GIUSTINIAN

Emegralo dagli aatorevoli codici Yenezma, My, Maorc, CL 1IN, 182
{ex Bablioleca di 5.Madtis di Murano), Berlin, Ms. Hamilion
348 [ex Biblbodeca di 5. Francesco della ¥Wigna di Venezia),
dall"Editss Princeps (¥enesia, 1474), dall"Editic Altera
(Vicenza, 1475) ¢ da alire antiche fonti manoserit-
e & stampaie. Con apalisl bibliologica, biblio-
graflca e documentara delle [orii principa-
li, allargata & sillogh secondarie per una
inegrazione dei repertor corsenti sul-
le lande ¢ sulle Indicaziond di
Acaniasl comes € C0n und

STUDIO DOCUMENTARIO

sull'organizzazione musicale defle Scuole Grandi
di Wenezia, sui musici, i cantor di laude £
sui suonatori, rigniti con note biografi-
che in un Dizfonarietio & una

APPENDICE

iatrosdatiiva slla keliura delle
miassche del secondoe
violumme

@ cura i
FRAMCESCD LUISI

wiliime 1

ECLEION]T FONDAZIONE LEVI
VENEZIA 1983




VIRGILIO BERNARDONI

LA MASCHERA E LA FAVOLA
NELL’OPERA ITALIANA
DEL PRIMO NOVECENTO

Premessa di
Lorenzo Bianconi

EDIZIONI FONDAZIONE LEVI
VEMEZIA 1986




Edizioni Fondazione Levi

Apografo miscellaneo marciano, Frotiole Canzoni e Madrigali con alcuni alle pavana in villa-
resce, Edizione critica integrale dei Mss. Marg, It CLIY, 17951798, a cura di Francesco Lui-
&l. Veneria, 1969 (EFL.LA.L.I).

I volume di pagg. 429 con studio critico, 103 trascrizioni musicali, %6 esempl musicali, 32 il-
hestraziomi e 1 tavela f.t. & colori; formato in 4°, leg. in tutta tela con impressioni in oro e so-
sraccoperta in cartoncino, L. 80,000,

Sonate a due vialinl e bassg confinuo di N.A. Porpora, a cura di Giovanni Carli Ballola, Ve-
nezia, 1982, (EFL.IL.B.L.I).

Edizions critica con realizzazione del basso continae,

| wolume & pagg. 160 con studie eritien, trascrizlone del & concertl del Porpora e 9 llustrazio-
ni n.t.; formato in 4°, leg. in tuita tela con impressioni in oro ¢ sovraccoperta in cartoncing,
L. 30,000 {edizione in brossura L. 40.000).

Laudarta Glustindgres a cura dl Franeesco Luisi, Venesda, 1983, (EFL.IV.B.1).
Due volumi di complessive pagine 1100, formato in 4°, keg. in fuita tela con impressioni in
oro, sovraccoperta e custodia, L, 250,000,

Pallade Veneta, Writings on Music in Venetian Soclety 1650-1750, a cura di Eleanor Selfridge-
Field. Venezia, 1985 (EFL.IIL.D.1).

Edizione critica documentaria di inedite testimonianze di vita e costume musicali, rilevate da
documenti dell’ Archivie di Stato di Yenezia e presso la Biblioteca Marciana,

I vol, di ca. 400 pagg. con raserizone diplomatico-critica del documenti, tavole, llustrazioni,
indici analiticl; formato in 8%, leg. in tutta tela. L. &0.000.

La Fordazione Levi di Verezia, Caralogo del Forndo Musicale, a cura di Franco Rossi, Vene-
wia, 1986 (EFL.11.C.1)
I volume di pagg. 348, con Indici analitici ¢ incipitari testoali ¢ musicali.

VIRGILIO BERMARDON], La maschera ¢ ia favola nell ‘opera italizne del primae Novecer-
to, con una prefarione di Lorenzo Bianconi, Yenezia, 1986,

1 volume di pagg. 176, Opera vincitrice del primo «Concorso Marionabe per la mighiore tesi in
digcipline musicologiches bandito dalla Fondazione Levi per il biennio 198351984,

Note d'archivie per la storia musicale. Nuovg serie, Rivista annuale con interessl specifica-
mente rivolti alla ricerca d’ Archivio e alla documentazione musicologica,

Comitato Direltive: A, Basso, F. Lulsi, 0. Mischiatl & . Rostirolla.

Direttore responsabile: Francesco Luolsi,

Anno I, 1 volume di pagg. 267 con contributi di G. Burchi, M. Fabbri, D. Fabris, A, Morelli,
F. Della Seta, O, Mischiati, F.C. Ricci & C. Vitali. (EFL.V. A1),

Anno 1, Supplemento, GIORGIO PIOMBINI, fadic della Rivista Note d'Archivio per la sio-
Fla rtusicale FR24- 1943 (con una premessa di O, Mischiatl) di pageg. 372, (EFL.Y.B.1}L
Anno 1. 1 volume di page. 284 con contributi di G. Dixon, M. Talbot, F. Marri, A, Moredli,
A, Lovaio, G. Rostirolla. (EFL.V.A.2).

Anno [1. Supplemento. JOHN BURKE, Musicians of 5. Moris Maggiore, Rore, T600-1 700 A
social and economic Sfedy, & pagg. 130, (EFL.V.B.2).

Anno 111, 1 volume di pag, 204 con contributi di O, Gambasszi, P. Gargiulo, O, Termini, F.
Marri, K. Andrae, M. Tarrini, 0. Mischiati. (EFL.¥V.A.3)

Anno [11. Supplemento. JEAN LIONNET, Lo musigue ¢ Sain-Lowis des Franpois de Rowme
au X VIl sidgcle (premiére partie), di pagg. 160, (EFL.V.B.3).

Anno IV, | volume di pagg. 272 con contributi i F, Luisi, M, Tarrini, R. Moffa, J, Lionnet,
0. Mischiati, G. Rostirolla, C. ¥itali, (EFL.¥.A.4)

Anno 1V, Supplemento, JEAN LIONNET, Lo musigie & Sminr-Lowls des Frangals de Rome
au XVIe gidele (deuxiéme partie; Les documenis), di page. 212 (EFL.V.B.4)

Distribuzione per sottoscrizione: FONDAZIONE LEVI - VENEZIA
Distributare per 'estero: CASALINI LIBRI - FIESOLE




Franco Rossi

LA FONDAZIONE LEVI DI VENEZIA

CATALOGO
DEL FONDO MUSICALE

SERIE [1T: STUDI MUSICOLODGICE
C: Camloghi e bibliografia

EDIZIONI FONDAZIONE LEVI
YENEZIA 1986




LAUDARIO GIUSTINIANEO

MUSICHE A MODO PROPRIO, RICOSTRUZIO-
NI E «CANTASI COME» NELLA TRADIZIO-
NE MUSICALE DEI SECOLI XV-XVI-XVII

PER LE FONTI DELLE LAUDE ATTRIBUITE
A

LEONARDO GIUSTINIAN

Trascriziomi e testi poetici secondo la le-
wpone delle font musicali, con il rinvio
all*analisi comparata def volume I e con

DUE APPENDICI

musicali per altd  esn glustinka-
nei, per wagiustinianes (con
mleuna per  1'intonazione
di laude) e per un sag-
gio di polifonia
lawdistica nel
Yeneio

o curg df

FRAMNCESCO LUISI

vithaimie 11
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NICOLG ANTONIO PORPORA

SINFONIE DA CAMERA
A TRE ISTROMENTI

Operg seconda

Edizione critica a cura di
GIOVAMMI CARLI BALLOLA




FRANCESCO LUISI

APOGRAFO MISCELLANEO
MARCIANO

FROTTOLE CANZONI E MADRIGALI CON ALCUNI ALLA PAVANA IN VILLANESCO
(Edizione critica integrale dei Mss. Marc. It. CL IV, 1795-1758)

SIRAE 0 WHECA RASCEEEMTALE
A Edbrkses wsagres dall Corpie felle Featios
1 : Footl Wesssriiis




DINKO FABRIS

ANDREA FALCONIERI
NAPOLETANO

Lin hatista~<compositore del Seicento

Roma
TORRE D'ORFEO EDITRICE
1987

TORERE IVORFED EIMTRICE
fhrezione ediforime

Vicole della Campanella, 27
08T ROMA

| Titnli disponibili:

I Olecar Mischio

| LA PHASSI MUSICALE
PRESSO 1 CANOMNICI

| REGOLARI DEL

B SALVATORE

1 vol, di pagg. 160 + 16 1av. F.1,
L. 20.(8M} (1va inclusa)

Fimicio Crai
ORGANOMETRIA
| fasc. dipage. 56.con 37 rav, n.l.
L. 5000 {iva inclusa)

POLIFOMNISTI CALABRES]
DEI SECOLI X¥1 e X¥I1
a cura o Giuseppe Donato
I vol, di pagg. 168, con Facsimili,
trascrizioni musicali ¢ tavole
comparative 1.1,
L. 18000 {iva inclusa)

In stampa

ATTI DEL CONYEGNOD
u«La Musica a Napoli
nel Seicenio

o crg ot DA, DY Alessandro
e A, Fuino




ASSOCIAZIONE INTERNAZIONALE
STUDI DI CANTO GREGORIANO

STUDI GREGORIANI

pubblicazione annuale diretta da
NINO ALBAROSA

Segretario di redazione
Massimo Lattanzi

Anno I - 1985
N. ALBAROSA, Premessa . . . . . . « + « « . . . Pag. 3
L. AcustonNi, La guestione del Si e del Mi R el i
A, Turco, La questione del Si bemolle . . . . . . . . » &1

Lirezione ¢ reduzione presso «Editrice Fodris
Via Gerolamo da Cremona, 14 - 26100 CrEMONA

Sede dell’ Associazione
Vie Battaghone, 58 - 26100 CREMONA

EmiTrice FoDri

Vendita in abbonamento: per ['halia L. 12.000 / per "estero L. 16.000
Distributore per tutti 1 Paes '
Torre d'Orfeo s.r.l. - 00186 ROM A
Vicolo della Campanella, 27




STATUTI E REGODLAMENTI DELLE CAPPELLE MUSICALI ITALIANE

Cappella Giulia



@ 1986 by Fondazione Levi. Venezia

Allegato a aMNote d' Archivie per la Storia Musicale. Nuova Series, 1V (1986).

Per la relativa scheda critica cfr, GiancarLo RosTiroLLa, Gl « Ordinie della Cap-
pella musicale di 8, Pietro in Vaticano (Cappella Giwdia), i, pp. 227 e sgo.
Riprodurione gentitmente concessa dalla Biblioteca Apostolica Vaticana,



ORDINT

DA OSS ERVARSI‘
DA TCANTORI ET
CappeNani della Cappella
GIVLIA

BELLA SACROSANT oA BeaJILIC A DEL
PRENCIPE de vl eApaitola i <20 JP X,

IN ROMA, Appriffo gli Stampatori Comersli. M D C,




da i Cantori, & Cappellani della
Cappella Giulia
DELLA SACROSANTA BASILICA|

! PRENCIPE degli APOSTOLI,
&i ROMA,

=y Esrnenanwno dilm.'vuuh’c o pid {1
A Y fibile, che li Cantoni, &Ca pm, rtt fuﬁ-
protempore nella CappelladiS. P 1a wa o di Ro-
i - u 4, conogni follecitudine fodisfacciano al debi-
to loro, conforme alla buona mente di diverfi Sommi Pontefici,
& alla difpofitionc delle Bolle fopra di cié fpedite, &_ripighian-
doi Capitoli , &_ ordini, che ne i tempi adictro harono ftabilivi,
& u:lri moderando, & ampliando g‘mdu la prefente necei-
ta, habbiamo con debira difcretione procurato di far metrere
in feriteo li feguenti Ordini , accid vedurala regola, che cialcu-
no deue tmrr‘:qlnn poffa fcufarfi della pena, che per il decora)
della Chiela, &_accrelcimento del culto Divino, li vieae im-

o

ofta.

J In !rbn:, cisfcumn che doueri caneare ['vifitio Divino, hada
confidcrare, che effendo égli membro , & paree della Sanea Ma
dre Chiela, nella quale cialcuno dee far I'viitio fuo, & di meftie-
ro hauer quefla principale intentione . che quel chelpettadfe,
faccia cflatramente, nonaltrimente che ghocchi, & i piedi nel
corpo, i quali non ad altro arrendono, che d vedere,& caminare;
Mentre dunque 5" incomincieranno i Diuini vfirij, tengafi Uani-
mo volto al 5ig. Iop1e, & ad altro nom b attendu ; poiche vien
A i detto




3
Mode di
Salmeggm

l 4 b |
odaN
B el sl e i

T:utﬁn propofito i raccoglic dal Sacro Concilio Bafilienfe |
|che fe alcuno per dimandar gratia ad vn Prencipe mondago, fiu-

fee.

. | 5. F_ir.:m. ¢ fuori di 5. Pictro, doue interuengono li Signori Ca-

dia di compor fe féffo, & le foc parole, con habito bohcfto,
gefti degeosi, paslar moderato, dﬂfi:imurﬁmmmtimﬂ
con tanea maggior diligenxa in Iyogo Saceq cid conuiene di fare,
in pregare [ Onnipoteate | v »r'a. Peévofiordia, cheil canta
rele Divine laudi in ciafcuna Hora Canonica , noa (i faccia icor
rendo , & infretra ¢ cola ranto dannara dalli Sacri Canoni ,
& particolarmente dal primo Concilio Lateranenfe ) ma ada-
io, & con decenti paufe , maffime nelmpezo di ciafcun verfetto
Salmi, & nel ine . Auertendo di non cominciar il verfento,
fin chel'altromon fx fnito, con debina differenza tral'vilitodo-
lenne, & feriale ; poiche quanto maggiore & la folennitd , con
ranto maggior gravitd, S dignitd fi deuc loltencre . & moderare
il Canto . Et quelli che contrafaranno faranno puntati in bajoc-
chi cinque per cialcuna volea, & alera pena , ad acbitrio del Sig.
Canonico Prefetto, che fard Fnttmpﬂt.ditﬁclppﬂh.]g-
lcondo laqualiti del cafo .

Mentre anderannod dire le Hore Canoniche, Diuini vifitij,
Mefla, Velpro, Te Deum, nuero Motetti, & Proceffioni in

i &_Clero, non vadino , né ftiano fenza cotta, né fenza
tea, & vefle longa, & _habito Clericale, ctiani che folle il
iorne, ouer fertimana fua vacance, fotro pena di givly due per
1 volta, & della perdira della dalinbutione fc vifard . &,
¢ ffaranno in Choro, ouero in '?ltalﬁ lia luogo ad vfh lil-i
reli Divini vfiuj, ouero cantar Melle 0 Velpri, 5 Proceffioni,
ftiano con quella grauiti che (i richiede, non confabulando,d par
ando infieme, oucro con aliri, né leggendo levtere , o alore ferie- |
ure, lotto pena d'vn giulio per cialcuna volta , & finici gli viicij
iuini, rirornino 4 fpogliarh fenza tumulto, ne iluoghi loro or-
inarij, fotto pena di baiocchi cinque per ciafcuna volta, &Calora

_PI:III




w5

Fl?:mm-ﬂ .dewpno turri contiedire, non pﬂi—-|
tro cffetto, cheper Salmeggiare . 8¢ laudare. 1 0 b4 0, nelffupo
pri tehere le labbra ferrate : marueti ( principaiménte j capi,

iori) nei Salmi , Hinni, & cantici, conaligresza, fpii- {20

wale mandar voai di laude al Signocl naro., otk pona diclics
ati coma ablenti , & alura pena- wbinaris come didapea.

Quando f diceil Glonia Parri&c. & fimil alira-cola, suera vich
min:mnilcslnrinﬁlinnﬂmdi Grase, percuin !
i cola (i genufiette, oga'vno fi caui laberesta , 8 inchini

inotamente il apo; accid con quelt elicmpio, il popologhe fo-
ri prefente i moua i fac [ifteo , fotte pena di tre baiocchi
jafcuna volua, & alera pena arbitsaria come di fopra . -
Nefluno mévre B @ard in Choro per citar ke Hore, Mcfic & alir
Diuini vffitij; come di fopra, legga,d dica I'vffitio privataméte da
fe teflo ; percioche noa lolo col viene i lottrarre Noffequio che

Et perche non € cola conucniente 'andar vagando peril (:h#l
|ro fenza neceffird , & a' riguardanti luol apportare opiniooe &
troppa liberea, i ordina, che cialcuno di efi Cantori, € Cappels’

di mano in maro b pia antichi per grado,né fi muouano lend 'ptr'
andare dinanzi al Lettorino ( quando hil'ngn:} in modo che pol-
fino vedere commodamente quel che hanno & cantareine (i mee-
tano dictro, @ vao facci: impedimento allaliro : ma con ateen-
tione , & riuerenza atiendino 3 far il debico loro, fetto pena di
tre baiocchi per ciafcuna volta.

Neffuno di efsi Cantori, & Cappellani debba partirfi di Choro
(mentre durano i Divior V ifitij) Enu elprefa licenza del Maftro
Idi Cappella, & infuaafenza del Puntatore principale , i quali
noa la concedano, lenon per wrgente necelsied ; & conauerrenza
che per fimili licenze il Choro non refli (pogliato totalmente de

Can-

deue a? Choro: ma anchora i vengono i perturbare gli altri,che|privatamd

cantano, forto pena de baincchi cinque per cialcuna volta, oltre ;'™ Ches
la pena fopraderta dell'abivnza.

lani (ivda al fuo lvogo per ordine, cominciando dal Decano , & Choro.

Dl nb di-
re TR

y |
Del oo va-
gare perjl

'dfﬂnﬁi.
Iw-

|




.| “W - — l
: 1 : 1“’“' dl Hﬂm i e ﬂ.':'

ore, & ﬂ%‘:ﬁe llrhmu':nnﬁ

n giulij doe per cafcuna voha .

¢ cofe vadino co'l debiro ordine che fi richiede,

’ .
Ciraa ke _ e toevi Li llani, cominciando dal Degano, &
m ﬁgui:;lnﬁﬁ _m.uEliEF:uuﬁ.hli pid sotichi fie'sll'vivisno,
i ogei diligbnza, vna kettithane per vao ordinase, i
ﬂhlﬂtﬁmmmhdutﬂm.r:mrﬁﬂﬁ.

ne, ¢ refponforij, che faranno bifogno, & quelle ripetere, fegna-
& preucnire, dove fard neceflanio, & darliv 4 Canvori,
wﬂimhumdim pevciakca-
& alere pene arbitraric, come difopra, la qus-
litd dello fcandalo. Auerrendo, che ogni Canvore & C
ﬂnbfﬁ:ui_‘tid:ﬂuﬂtbdmdl‘h. fotro la medetima peta,
me di .
e lrem detei Cantori debbano fare ogn'vno la fua fertimana, co-
Circa I |minciando come di fopra dal Decano, & l’r%uil‘lndud:lli pild an-
hebdoma- irichi di mano in mano fin’all’ vitimo, & che I Hebdomadario deb
4’ Ci-Iba principiare alla Mcffa, etiam che cominci da alcuna benedic
5 ione, come di Cera, Oliue, Afperforij, Procefsioni, & alrre f
i artioni folenni , precedenti alla Mefa &c. dalle quali de
cominciare il punto ; & debbia ordinare turea la Mefla, & &
quefto obedifcano rurti gli aleri Cantori. Ecin quanto al Velpro,
cffendo commune, ordinarlo ratto,con avertenza,che non vina
fea difordine , fotto pena di givlij cinque per ciafcuna volta , &
tre pene arbitraric come di s fecondo la qualitd del difor-
dinc, & della dilobedienza, & il fmile s intenda delli Matutini|
della notre di Natale , delli tre i della fereimana Samea, di
8. Pietro, & dell'Anniuerfario de’ Morri .
11| ereeto dei vefpGions dags Hebdemagarsdebbia ensarepl
: ¢ orij ia fenza repli-
lEEi; cadirlo, & camarlo, Hmpﬂrhi'rln:mm I'mFﬂ-

- |, & in magicra trartenerdl Chorofotto di vn giulio
Frci:::du.&llm pruﬂuhhrinmmmpu. .

Item




| -

ln-:hrdc:rm..& tquhnuéhlonlirm:m 0Og, E’ .3

ﬂﬁ-l’rﬁmh ftnuhiltr dal mpqm;nu
i Cangorein duc gi il"i-lﬂlf
in v ind folemne, & ne. :I-i'hmi;m
m%,tiqﬁnnﬂauﬂidd pano 5 glerg
rn “El"l- .

1
Dell

gligéna

_Exaccioche eiafcuno porsi egualmente quel pelo che fe ligh
in-'iil!llllmﬁc-wdh ouero | Puncatose: siuct.
ménerefi doveri cansare, d rifpoadere ia Choro,
nafconds, & per altro modo fi renda pigra, & aegligenery
arbieraria. Ex fe per inanertenza d'alcuno d'eth , avperg
difordine, incocrain pena di due giulij per ogni volga,
$'ording parimente, ﬂeq'ln fettimana fieno due Capp
munﬁm,iﬂ lenza replica fiano prooti, d cantare I -
& Letaaie quotidiane , & folite , fotto 0d di mezo Grof Leanie.
fo, &_occorrendo di cantare detee Preci, & Letanie folennem
, i devotione di Nofiro . il MaRcodi Cappella depu
fopeans Cantori , ouer aldi, quali debbaso phediclp, |
o penadi mezo fcudo, o aleraarbicraria, & gii alei Cﬂnm.
Cappeliani rifpoadanoveitamente,
Eccflendo conuenicne, dlcghmhmﬁmnm &, iacal
i puniti, ordiniamo che ogni mefe i facciano duc Puataro.
n Cantori, & vno Ci.ppclhnn.mmh:hndn dalli Decani, &
Ii itando d:’lmmﬂunﬁ. E:'lr.nl. Dicchyiar. I‘ ﬂhﬁhﬁm
prmo prindpale,& R
ﬁl- Eudmm. dcil fecondo mefe il Goadiug
ﬁllhﬁ?ﬂ dnndtl’ﬂmchn-lfrpﬂm
nimutmnpm.q i priui d:lr.m Hﬂrm
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prrfcnud:lll ‘pagm.ﬂnlpnnﬂ #ﬁr&ﬂc
& ik Capitolo , & Cappella, & i puuliﬂhtﬁml-

i 'l:-tn-i zClppcllnldpﬂum ‘v pol.
tra participanti m&fﬂlﬁ.‘k '
dllnhp-uch:hmhlmhbmim gli Rraordimeniy, co-
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inede punti, & incorreraono inalere pene., ad arbitrio del
Canoaico Prefeerp . Bi finico il ki pid snsichi debba-
s fare il médeRone | & cosi di mano mano fipo.d gh #lumi

’ Whimumwmrﬁ
pltrmrnec , & feu-
:upnmklumhhmdmt vomi , &
piti che li doorisno toccare , primendolo del detto vifitio ; che
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i dext'viitio Et per pid Bcile ellacrione di offi punti, fe pe di
llﬂmeﬂm;u.mchtnghudmrﬁ & porita lor fatics
dm:iPumﬂmhuhHun jplmhhncm.nlﬂrhmh.
>, 4 Fagione di cinque per como .

Tl hdmnd:‘ﬂmtun & Cappcitami haucrd riccowto isticya
dalofinénte i denani det md'r. priena che fiano confegnani Ldzaula-
i 1l % e ,l:dunmdmuh:;hﬁrﬂnnd:mpum;

Lo tori , per h:ﬁrdw I'l::‘ll- mm: i pena di dwe
'“ill-imlllﬂ rtamo che pag panti
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Pells Chedgigy honico Prefetto, quatro Chorifticio? vo Camtorad
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z mm&an-ddtmc firicerca d que-
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ni , folenni , &

troucrd prefente al principic di Matutino,tanto del Signore,qud
todella g::u'ul’ﬂ;iu. fia puntato in due baiocchi; & Bnitals
fcfea Letrione , quando il bﬂu‘liﬂni ppio, & femidoppio, &
quando ¢ feriale al fefro Salmo, due aleri chein curto il

unto di Matorino fard di balocchi quattro ; & fari fo-
enne,il punto raddoppieri in baiocchi otto . Dicthiarando che

r totra [ oteaua di dquudi R:hﬁmﬂ ione, & :I:Ihﬁ:_:'mul‘h te

punti tutto il punto al principio di Matutino , per i tre
Salmi foli.

Ttem chi non fi trouerd prefente almeno all’ vitimo verlo dell
{Hinno di Prima, Terza, Scfta, & Nona, per cialcuna di efle
hore fard puntato in vn baiocco, & le Fefte in due baiocchi,
Et aalnm alli Cappellani, il punto loro fia per la metd di quello
de Cantori.
ltem fi ordina, che turci | Cappellani di feruitio fi trouino al-
|2 Mefa de Morri, con aiuto delli quartro Cantori, di quellapar
te che non fono franchi. A chi non i trouerd prefente al primo
Kyrie, fia puntatp il Cappellano in mezo groz‘: mezo pun:
to, & finita I'Epiftolain altre tanto, chein tutto il punto faran
no baiocchi cinque ; & li Cantori aiuranti ficno puntati in quat
tro baiocchi diwifi come di fopra.
Item chi non fi trouerd prefence alla replica dell'lntroito del-
la Mcila cantata ordinaria, fard puntato in quattro baiocchi per
wrero il punto , divilo perd in due parti , cominciando il fecondo
meLo punto Enim I' Euangclio,
Item chi non i trouerd prefente al Gloria del principio del
Velpro, quando (ari di feria, 6 doppio, & lemidoppio, caderi in
|prn: di quattro baiocchi, da diuider(i in due parti,come fidird
nelli giorni communi, & li Cappellani per la merd .
Irem chi non i trovera prefente alla Gloria del principio del-
la Compieta,fera puntato in vn baiocco, & le felte in due.
leem chi noa fi trouera prefente all’vifirio de Morti,cioé Not-

Y

e prims, che cialcuno d¢ Castori, & Cappellani, che non i 1,
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Eefte , che| per Koma , non eifendo communi, i punti

[o Al
@A
TUTRO, fia puntaro i bawcchi tre p-:rc_infr.un: volta, & adetio
notturno habbino du interacaire i continuo tre Cappellani,
& li quartro Cantori di quella parte, che non fono franchi, & 6
habbino da trouare prelential principio dvl primo Salmo, aleri-
imente feno puncaci nelli deco re baocche .
Ivew: che o aleuno Cantore, & Cappellano ortennerd licenza
dal Sig: CanosicoPreferco par quel giorno che glitocca i frare
alla Metla, #¢ Notturno de Morti, noa s’ iatenda , che detea li-
cenza gl luffiraghi, fenon lafcia vno in luogo fuo d detca Meila ,
& Nottarno , suero che nelle licenze non fe ne faccia fpeciale
mentione; effendo cola d'importanza, che non filalci detta Mel
Ifa, & Motwrno, peneller poco numero diperfone 4 derro fer-
ok .
Ivem cdeee le Felte, che corrono fra I’mnr. che lono guardare
a Mcila baiocchi fei,
& fimilmente il Velpro, & i dida detto punto com'é detro di
fopra, nelli giorm feriali.
Irem nelli giorni communi, il punto fia di fei baigechi la Mcl-
{2, & fei il Velpro; & i punting in due volig, cioé tre baipcchial
rimo ﬂnnrdill}.iﬁitﬁ:,& gli aleri tre Anico I'Evangelio, nel
elprotre hpipcchi al cominciar della prima Annfona, facédol
contrapunto, & tre al cominciar dell'Hinno . Er quando non fi
|ﬂ contrapunto,il primo puneo i faccia al primo citar della Cap -
pella, &il fecondo alla fine dell viermo Salmo.
Item nclle Fefee foleani, & aclle frationi, il punto fard va giu
llio alla Meila, % vno al Velpro, partito come difopra, nelli gior-
ni communi.

Q?ndn fono Melle Epifcopaly, (i punterd net medefimo mo-
do, che s'¢ detto di fopra ; mail punto fara di due giuli), & quan-
do antecedono i detre Meile F pifcopali, ouer Canonicali, be-
nedittioni, © altre ceremonie Ecclefia ftiche,il prima punto fi ta-
ra al primo cantar appartenente alla Cappella, il fecondo puntol
al cominciare del primo Kyrie, cioé bawcchs dieci per punto,
the in tutto feno baiocclu venri.

feem |
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Item chi non fi rroucrd prefente al prmcipio del primo Salmo
della Cotnpicta nella Quadragefima, fard puntato gin-

o compieta commune ; eccerto perd nelle Domeniche, cheil

punto fard fecondo I'ordimario. o .
Me i tre Matutini della fertimana Santa, al cominciar della pri-

(ari al cominciare della prima Jamentatione, in dieci baiocchi ,
che fono in tutro baiocchi quindici

Nel Venerdi Sahto, la martina il primo punto fard al primo
cantare che fala Cappella in baiocchi diecii il fecondo punto (a-
rd al cominciar del Pafsio, altri baiocchi dieci; che intutro fo-
no baiocchi venti.

I fabbato Santo pur della matrina, il primo punto fard al pri-

minciar della prima Profcria in aleri baiocchi dicei ; che in tutto
{aranno baiocchi venti.

Mel tempo delle vacanze fi punea il Matutino baiocchi oteo;
% la Meffa nel primo cominciar dell’ Introito va giulio , & il Ve-
Ipro ym'alero giulio, a chi non fittouerd al principio del prame
yalmo, & non (idividano in due parti in quefto tempo, per efler
cufa d" importanza il detro (eruitio; & Prima, Terza, Sefta, &
Nona fi puntiin due baiocchi per cialcun horas fimilmense la
Compieta ; & alla Mcila, & Noturno de’ Morti i punto G ra-
doppia .

La notre della MNativitd di N, 5. Geoov Currsvo ,
quelli che participano, non rrouandofi prefential comingiar del-
I'Hinno, perdane la diftributione delli feudi quattro,chedd il Ca
Ipitolo, & la Cappella ; & non trouandoli prefenti al primo Re-
iponforio del fecondo Notturne farine puntari in baiocchi quin
l\.Et:i s oltre la perdita di detra diftributione .

ltem quelli che non participano la fopradetta nowe. al comin
ciar dell Hinno,nen eflendoui prefenti,faranne puntati-in baiog-

3.

(1

Campiste
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gu:, & Il Yenerdi di Marzo faranno puntati in vaugiulio eﬂ'rmli:.p%:
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Delle Mel gono li Signori Canonici, chi delli p:nir.iritj non @ troucrd pre-

nardell'vllyenendo tardi fj volefle lcufare , fotto pretelto,che non fia ﬁnitul

r2 T

tri baiocchi venti, che in tutto fono baiocchi quaranta.
Chi non fi troueri prefente alle Procefsioni, che fi fanno den
ero alle [cali di San Pietro,effendo commuai, al quu cantar che
fa la Cappella faranno puntari in baiocchi dieci, & noneffendo
Procefsione commune faranno puntati in baiocchi cinque .
[cem tucte le Procefsioni,che fi firino fuori delle feale di San
Pietro, doue intcruengono li Signori Canoaici , chi non fi tro-
|utr:'l prefente al cominciar del primo Hinno,ouer Motetto, Li.
tanie,d altro, faranno puntatiin baiocchi venti ; & effiendoui di-
ftributione,perdano anchora la detra diffributione; & quelliche
|nn|| participano, (aranno puntati inaltri baiocchi venti, chein|
tutto faramno baiocchi quaranta .

wando (i cantano Mcille fuor di San Pictro, doue interuen-

lente al cominciar del primo Kyrie,perda la diftributione, & fini-
toi’Evangelio faranno di pii puntati in baiocchi cingue, oltre la
perdita di decea diltributione, &_quelli che non participano al
primo Kyrie, faranno puntati in baiocchi dieci , & finito'Evan-
gelio in baiocchi quincﬁd} cheintucto faranno baiccchi venti-
{cinque.
Quando Sua Santitd viene in San Pietro, che fi canta il Motct-
Em,dli non fi troua prefence al cominciare del detto Moteteo, fu-
ri puntato in baiocchi venti; & chi ftard fenza cotea fi punterd
come fe noo folle prefence.,

Tutte le volte, che alcuno de 1 Cantori, ouero Cappellan, l2-

Di quelli, |fcierd San Pietro, eMcudo commune, perandar’d cantare inalire
che vanns| Chiefk, & in qualfiuoglia altre luogo, noa haucndo hauuro licen;

zadal Sig. Canonico Prefetro,fara puntato per cialcuna voliain
giulij dieci, & non effendo commune in giulij cinque,

Secalcuna volta accadeile, che s' incomincialle I'vihiti-», prima
che fia finito di fuonare, non 6 debba puntare: ma fe alcuno

di [uonare, & che in cid (i trouato il contrario, ia puntatoin vo
giulio per cialcuna volta, & accadendo, che fi alterafle I'hora, &

che
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che non (ia intimato alli Cantori , & ﬂlpptﬁlﬂi. & non venefe-

ro i tempo, fiano fculari , ad arbitrio del Maltro di E:FP:II: .
ndo fard intimara la Congregatione de i Cantori, ouero

fotto pena d'vn giulio . :
Er occorrendo , che alcun Cantore fia chiamaro dall’ Organi-

Cappellani, ogn'vno vi (i debba ritrouare all'hora determinata .lmf." Con|
| gregatio—

i,

fta i cantar sa 'Organo, mentre N. Sig. defcende in San Pierro,
& per qualfiucglia alrra occafione, debbano fubito obedire, forto
pena d'vn giulio per cialcuna volta.

Per prouedere in quanto (ia poffibile, che i Cantori, & Cap-
pellani non cerchino ririrar(i dal feruitio , non pofla il Maftro
di Cappella dar licenza i neffuno Cantore, Cappellano, o putto,
fenza ordine, & licenzain fericti del Sig. Canonico Prefetro, al-
rimente facendo incorra egli nclli punti de gli affenti per caula
fua.

Non poffa parimente il Maftro di Cappella teneralcun libro
della Cappella appreflo di fe; ma tutti fi tengano nelli loro arma-
rij, conforme all Indice defcricto nelle tauoleete pofte fopra det-
ti armarij, de i quali renga la chiave vno d cid deputato, i) quale
habbia cura di mettere i libri neceffarij foprai lettorini tanto di

tueei al (uo luogu ; accid non fi perdano, & _lempre fe ne poffa
trouar il conto.

Er perlevare I'vccafione della perdita, 6 deterioramento de
deuti Libri, {i prohibifce 4 wuti li Cantori,Cappellani, & quallfiuo-
gliaalera perfona, che neffun’ ardifca di portar via libri della Cap
pella per feruirfenc in aliriluoghi, fenzalicenza del Sig. Cano-
nico Prefcito, forto pena di Iig'ml:ii cinque per cialcuna volea, &
altre pene arbitraric come difopra.
ltem per ogni buon rifperto, ﬁpprnhil:-ifc-: aiCantori, & Cap-
pcllani, che nelle ftanze loronon poflinoricettare, ndritencre
donne,etiam che li follero Madri,né affictare le loro Ranze ad al-
tri, etiam che liano Citori, [enzalicenza del Sig. Canonico Pre-
fetto, fotto pena della privatione di detie Ranze.

Mo-

cafro Agurato, quante dicanto fermo, & finiri gli vifirij n'p-urlil
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50 Morendo alcuno de Cantori, lano gli aleri obligari ad ac-
eIl acch compaghare il Morto alla fepoleura , &_canearliil Refponfdrio
mﬁ h Ldrn:ur;ﬂmm...-, in'Mufica, &_ chi mancheri fia pantato in
vn giulio.
s1 | Itemchefidebba cantare vna Meffa de Morti in termine d'ot
eliy Hefltu gforni i cialcuno de’ Cantori,che moriri;& alla prederta Mcl-
-

d:l-lﬁ;u {2 s’ habhino i ritrouare rurri alla pena d'va giulio,da punrarfi nel
i moru fmedelinio modo,che fi puntano li Communi; & per queft'cffctro

i debba domandare licenza al Sig. Canonico Prefetto di poter
lafiare quella parte delle Hore che accadefle, per fare queftc
. |due opere pic.

1 Nclla [pefa, che fi fard per l2 fopradetra Meffa dec Morti, non

lia me-|{i patendo hauvere indono dal Sig. Canonico Preforto, ciafcun
fma. |Cantore videbba contribuire pro rata .
‘anno (i debba cantare vona Meffa de Morti per li Cantor
E:.ﬂ:r defonti dentrol'orraua de tueei Sanei ; &_chi non vi fard prefen-
fale dmor|'€ fia puntatoin v giulio, partito nel medefimo moda, ches'e
derto de 1 Communi.

54 Item quando (ard chiamata la Cappella, per accompagnare
. Qupndolalcun Morto, & per altra occafione eltraotdinaria, il puntagpre
r ‘h“""'|pm tempore, ia obligato intimare tueti li compagni, forto ptnll

EI:;::'LF delld perdita, che gli toccherebbe della diftributione, & di effere

puntato quel giorno come ablente ; &_in quelto calo quelli che
non [aranno intimati, iano [cufari, &  poflino participare , come
fc folfero Mtari prefenti.

55 | Chifltefle ammalaro, ouero ablente, con licenza del'Sig. Ca-
:i:"_“ Hnonico Prefetro per fei giorni, partecipi de i phti di deeri 1 gior
P Ini , & paffato quefto cermine, non partecipi né de i fuoi giorni,
afe d' in- né de glialeri, che duraffe I'ablentia; la quale, fearriueria venti
firmird, © Fimni,nﬂ-n poia particlpare per il mefe inticro, etiam che feruil-|
¢ li dieci giorni del refto del mefe, & in quelti dicci giorni fi pun

tara anchora che non participa
5 Item ritrouandoli alcun Cantore ammalato di malactia appro
1 Can- bata, partecipa di tueti gli firaordinarij, che di il Capitolo, r:m-i

tari iofer- C
i toin
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toin San Pietro , quanto fuori di dan Piemo. ]

Et quando nel tempo delle vacanze, alcuno de i Cantori fitro L’J?;l 3
uerd ammalato, in quel cafo ( perche fono pochi) debba fubitel o c0 0
farlo fapere al cantore , che per giro fcgue doppo lui, il quale fja n:! ICmpo
obligato di feruire per lui, durante la uainfermird, furto pepa dijdelle vack
effer puntatn come abfente; & guarito chie fara 1l Canrore am- ™"
malaro,dcbba reftwuir li giorni,ouere pagare le giornate,ad eler-
rione di quello , che per [ui hauerd feruito. dicchiarando perd ,
che in calo didilcordia, circa il pagamento delle gioraare, s hab-
bia da frarc alla dicchiaratione del Maltro di Cappella, che doue
ra haucr rifguardo alla qualita de i tempi, de i giorni, & dghfer.
uitio ; & occorrendo, che il cantore ammalaro pafli i upglior vi-
ta, quello ¢ hauera feruito per lui,debba effer pagato ad agbitri
come di fopra, del falario ch'auanzera |l Cancore, chy fara H.Il'?
to amiglivr vira .

leewn chi fard fuori di Roma, fein termine di venri giorni non| 38
fari tornato, aon polla participare dell'entrature , che pagano li fﬂl o
Cantori, per quel tempa, che ftard fuora , eviam che hauefle li-}or,
cenza dal Sig. Canonico Prefetro. vs Tl

ltem chi i parord di Choro alls Mela auanti la benediitione,, |panien a
& allc altre Hore , innanzi al Deo grauvas , fia PUNIALO COME uansila
ablente . L",'rt:'“’;:

Chi non hauerd pagaro li quattro feudi perl'entratura, non| f'
polla partcipare dalcuno ftraoedinario, che haono 1+ Cantori pey, gus-
dentro, & fuori di San Pictro, dove intcruengono i Signori e scudi
(ano-ici ; né meno pud ciler puntatore,né haucre yfhitip alcunp g2 sous
tra detn Canton . _ i

Ch andaile fuor di Roma con licenza, oucro fulle ainmalatg,! 61
fia obligato barlo lapere al Puntatore , & chimancherd in cid, ﬁ;;"h'l B L i
f]u nraro di continue come ablente, infin'a tanto che 1a innmata i::;il inhg
afua abfenza.

O:correndo che alcuno de Cantori i partiffe dal feruirig del-| 83
lla Cappella, oucro per qualche cagione tolle mandato via, (g in| Quande

termine di fei mefi,non prendendo altro partito, fari ricevuto a)f)” =3

{El- Je 5 Mol
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feruitio di San Pictro, Gari pofto nel medefimo luogo, & ordine,
in che fkaua prima; &, e paffati li detti fei mefi, ouero dentro li e
mefi pigliera partico in altro luogo,rirornera al detro feruitio, fia|
ofto come vitimo nellalifta de Cantori; Er fe foffe alcuno de
icipanti non poffa participare, [ di nuouo non paghera l'en-
tratura.
Neffuno de Cantori pofla in alcun giorno della ferrimana fup-

e kine: ]Elirc per I'altro Cantore , fenon per gza;tli della parte fua, ciod

affo per Baflo, Tenore per Tenore, Contr'alto per Contr'alto,

& Soprano per Soprano.

%ﬂrlzltuugf:lt (':}:I:ntnri » ouer Cappellani eflendo ftaro amma-
lato, & hauendo recuperara la faniti fard vifto andar per Roma,

non andera al {eruitio di San Pietro, dal giorno che fari vifto

per Roma fia puntato, come fe non fule ftaro male ; & volendo
andar a (paffo debba prima farlo intendere al Puntatore,né inal
tro modo | fufraghi qualfivoglia licenza hauutadal Sig. Cino
nico Prefetto.

Sealcuno de i Cantori , ouero Cappellani anderi tardi al fer
witio , & percio vedendali puntato fi parniffc, intal cafo fi debbia
puntare nel doppio.

Li Puntatori fiano obligati moftrare li punti alli Compagni,

-iche li voleffero vedere, lotto pena di tre baiocchi, ma fuoni del

Choro ; accié non diano occalione di ciarlare; &_[c faranno tro-

uati in frande faranno puntari come 5'¢ ordinaro di fopra.
Nefluno dei Canton poffa dinandar licenza al Sig.Canonico

Prefetro perandare fuori di Roma, 6 inaltre lnogo , quando al-

"lcuno della fua paree folle fuori, ¢ 1ero ammalato,le nd £ fpetiale]

tione dell'ablenza, & infermird dell'alero, fotro pena d'vao

fcudo.
Et per ouuiare ad ogni inconueniente, & _difturbo,che potel-

in|fe nafcere, i ordina, che nel Choro menrre durano li Divini vih-

tif, mon firagioni, & tratei in modo alcuno de i punti, né dal Pun
tatore, né dal pustato, foro J:m: al puntatore della privatione
dell'vifitio, & al puntato del doppio del punto.

Item
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Item i ordipa, che neflun Canrore , & Cappellano ardifca
in Choro mentre i celebrano i Diuini Vilitij, dirc alcuna ingiu-
ria , né in altro modo prougcare il compagno ; fotro pena dej-
crdita della portipng di tutto il glormo trg penc ar-
bitfarin: come dipl’npta » fecondo la qualiti’dclf ingiuria, Et
occorrendo alcupa riffa , © controucrfia tra di loro , fi deb-
bano pacificaread ogni richicita del Maliro di Cappella, & De-
cano, ouer Cantore piu vecchio ; foteo pepa di cinque giulij per
cifcuna volra; & fe, pon oftante la detra pena, m:}u:lnnu laps
e, O riconciliatione , fiano aggravari ad arbitrio del Sig. Cano-
hico Prefetto .
Item occorrendo, che alla Mefla , dal Vefpro, & qualfuoglia
altra attione di cantare, pev alcuno impedimento,non fia prelen-
te il Maftro di Cappella, in tal cafo il Decana, &inabfenza [ua il
'Fm antico Cantore fia obedito come conviene,flotto Fma d'vno
feudo, & altra pena arbitraria del 5ig. Canonico Prefetro .
Et acgpoche 6i lewi I'occaligne di confulione, fi ordina,che I'vl-

pit antico Cantore; fotro pena dimezo feudo per cialcuna vol-
ta.

Effendo ftaro inftituito da perfone deuote, per ior vene-
ratione, & honore del Santifimo Sacramento, & della Beariffima
Vergine,che ogni Domenica, dopd Ja Compicra, non ¥'clfendo
I viftio de Morti , auanti FAltare del detro Sacramento; G cahti
no le fue Letanic,, & vn motetrg ; & ogni Sabbaro pur doppo 14
Compicta, innanzi all'Altare della B, Vergine'defta Cedonna, I¢
fue Laudi, & vn motcrto da otto Canrori pidt'vecchi, & idonei.
Pero s ordina,che nd fi debbano tralalciar in modo alcunoye fe vi
tofle qualche alera parte rra li Carary,che haueilc miglior voce, &
miglior difpofitione di alcuno delli vecchi, in quel cafo fia lecitg
al S1g. Canonico Prefetto di leuar quelki, & metrere altriin lio®

timo Cantore fia obligaro di yener cura, che la porea del Chorn|Pe!l2 por-
de Canrori ltia ferraca , accioche neffung foraftiero poffa entrar-| o can
ui fenza licenza del Maftro di Cappella, ongero in fua abfenZa deljwon.
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Fhora dl cantare detee Laudi, & Letanie , di prevenirle, & ritro-
uarle infieme col Motetto; accid tra ke Letanie, & il Motero nd
vinafca incerudlle, & alli circonftanti difturbo di divotiome;fot-
to pena della primarione del cantare derre Laudi, &_Letanic , &
dltra pena arbitraria, come di fopra.
. Etaccioche il feruitio di quefta Sacrofanta Bafilica per negli-
enza de | Cantori, & Cappellani non refli in parte slcuna dimi -

ﬂrﬂi“? nuito , ower offefo ; fi érding, che memre A celebrail Divino Vi
o |Atio,conofcendoil Maftro di Cappella il bifogne di cofa alcuns,

74
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&_comtmandando ad alcuno diloro , per ouuiare & qualche no-
tabile inconuenicnte, debba clere fubito immediatamente obe-
dito fenzavergiuerfatione, & fcufa alcuns. Auverrendo il Ma-
tro di E‘:p}:ﬁa, che in commandare fia;in quanto i pud, diferet
to, & amorcuole ; forto lamedefima ‘

Et quanto ad effo Maftro di Cappella, fc benenon fi pud dare
certa regoia nel fuo feruitio, dﬂﬂtnﬂﬂf:l?li occupar molte volte
nel fare compofitioni , & di continuo nell’ infegnar cosi allican-
torini, come d gli aleri Chierici fcolari ; tuttavia cffendo necei
fario, che periltiion gowemo delle cofe, il capo vi fitroui pre-

fence ; perd fe gliraccords, che quanto pid ] egli affiftera}
‘l:mi I'a'iﬂi prcfrﬁl:t in Choro, ranto pia llﬂ,:;iﬁ:]l'uﬁﬂign fuo,

& tanto maggior edificatione dard dife , & il culto Divino fi po-
tra tanto pig render ficure di caminare fenza pericolo derrori, &
fcandali , &_con miglior ordine .

Etperche pare, che dal Cantore Eccleflaftico poco honcflo
or la Chiefa fanra nk riporti poco honere, (i ordina,che ran-
toiCirori,& Cappellani, quanto i putri foprani, in publico,& fe.

to, ficno di quella pilvhonelta, & riformata vita,che fia pof-
fl:’lc;:.{: ioche effendo conofciuti dal publico per Cantori, & mi-
niltri di qucﬂa Sacrofanta Baflica, & elf2,& il Choroin partico-
l|.|.r1: ne riporti maggior honore, decoro, & riputatione ; fottola

{medefima pena.

Et occorrendo, che alcun Cantore, Capptllano, & Putro, ha-
wclle nella voce, nella pronuntia, & oel cantare alcuna forte di

difetto >




[Em.ﬂ Tt:rp«n ¥ i
i ocdims , chesizicuno 1,690 pjrvania
dell'altro I':nut:tciuln.kh:rni o, & prouocarlo ad ira; oo
medelima pena.

Item li giorni feriali alls Mefla, chi non i trouerd prefenge :i

& finito I'Evangelio fard puntaro in va'altro baioccos chein tut-
lto faranao baiccchitre; & Amilmente fi punterd &l Vefpro baioc-
chi tre , da diuiderfi come nelli gigeni communi,

ltem alla Compieta, chinon fitrouerd prefente, fard puntaro
nelli giorni communi in baiocchi due, & nelli giorni feriali in va-
baiocco per cialcuna volta. Auvuertendo, che nel rempo delle
vacanze, & altri tempi, come di (opra & detro de i Cantord, (i rad
doppiano li punti .

folimente.

care in modo alcuno alla giurifdittione ordinaria del Sig.
nico Prefctto; fi fa noto 4 ciafcuno, che fecondo la neceffic, &

to le parerd elp
feriitio del Choro; riferbando allarbitrio fuo le pene, che in
alcuno delli fopradetti Ordini foffe bifognato d'::‘pr'mr:re.ﬂl

—

C i)  quelle

f
Et perche nons'intende perli fopradetti Ordini di prgdi- ,r:"“ e
0=
82

arbitrio fuo ?Ii potrid aggiungere, minuire, & dicchiarare qui- |ric; del i
ediente per il buon gouerno della Cappella, &, 'goor Cano

Che tutri li Cantorini, ouer Soprani fiano abligati le Fefle, 77
giomi commani ritrduarfi al Matutino, & chi non i trouerd F::‘;
prefente all'vltimd Jettione delterzo Nottosno; furd puncaro in) s
'E:mhi frepercialgunayola . .
dftem li glorni kerwmurk , chi nea fl rrouari prefente dlaMetl| 78
al primo cantare,che fi la Cappella,fard puntato in baiocchi dug;Del medes
& Enitql'lilhl‘din'ﬁ'rlhri baiocchi due, cheintwmo Grinoba
{iocchi quartro; & fimilmente al Velpre, al primd cantare , che fi
la Cappella, faradee puntdti in’ baiotch)dee; & finito |'vitimg
Salmo in altri due baiocchi. | 9

primo cantare, che fa la Cappella, fard puntato in batocchi duc; |imo,

el medes

fimo.

Et quefto fia deteo circala loro puntatura; volédo percid, che|Che li Ci-
nel refto debbane offeruare inuiolabilmente ruteili mﬁ or=|orat, o8
dini, forto lemedefime pene impofie alli Cantori, per 1a metd|bino da

eruar i f

Dellagee

nicd Prge
fetto,
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pg:ﬂ'ﬁltllmﬂ.-ﬂ: moderare , [ecopde la qualitd de gh ec-

NOTA DELLI GIORNI

nelli quali fono obligaci cuctili
Cantori, & prima.

Li giorni communi, & Felte Mobili di tutto I'ando.
Tutte le Domeniche, per ol giorno.

Il primo giorno di Quarelima comuoe la mantina .
Tuci li giorai delle Stationi A S, Pietre nella Quare-
lima, & 1i mattina della flatione di 5. Balbina v la me-
tadella Cappella, & i paga voo fcudo.

Tutte l'eflequie communi .

Il Mercordi, Gicuedi, Venerdi, & Sabbato della {et-
timana Santa, & fi pagano fcudi due perle lamenta-
jrionl .

Il giorno di Pafqua il motetto 3 Noflro Signore, & €,
icommune per tutto con li due giorni {eguenti.
Lavigilia dell'Alcenfione per tutto, & fi fala Pro-
ceflione delle Rogationi, & fi canta il Te Deum lau-
damus.

1l giorno dell'Afcenfione per tuteo , & fi metee fuori
{a Colera.

La
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La Vigilia della Pentecofte per tutto.

1l giorno della Pentecolte pertutto, & fi caara il mo
teteo 3 N. 5. con le due Felle (e guenti.

La Vigilia del Corpo di Chrifto, il Vefpro.

Il giorn'o del Corpodi Chrifto, & tots U'ottaua.

L'Orcava del Corpo di Chrifto la marona 3 §. Buagio
fi canta la Mefla, & 1i f2 la Proceflione del Sanulsimo
Sacramento , & fi pagavo feudi due, vino dal Capitolo,
& 'alerg dalla Cappellascioe vano [cudo i di per |1 Mel
fa, & 'alero per la Prucelsione, da diurderfi wel wiedefi
mo modo, ceme nel Capitclo dell'alire Melle, & Pro-
celsioni, che (i fanno tuori delle fcale di S. Pierro. 1|
giorno 3 Velpro a San Piewro, & (i fa la Procefsione fi4
milmente del Santifsimo Sacramento,

LR

I primo gisrno dlla E'im#c.iﬁ'm, per turto
La Vigiha dell Epifama o Fespra

I Frorno g’rﬂ'!fp:ﬁnm  frer Lutte,

La fu:bra’rd di 8. Factra , per tutte

La Commerfione ds S . P'aolo , per turro.

O FEBRARO . o,

A% 2Rt it ey TR gRL:

I grorno della Purificatione , per tutto

1 -
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11 giorne di 3. Biagio ls matting [i cants ls Mefla, @/
[ pagawo duc fouds per detta Meffa, € va la metd del-
la Cappells. '

La (athedra di S, Pietro, per thtto,

L'effequie di PapaGiulio, t8 [i pagane dus finds per det-|
re effequic,

H purne di 5, Matthia Apefiola, per tutro,

MARZO.

%memw
T S (R b TR B T,

[l gorne di 5. Gregorio, lamatrina .
I purne dell ednnur tiatione dills Beata Uergene , per tutto.

% : O APRILE. &

1l giorno & 5. Adares per tureo ; ¢ dlla Preceffione paza

i Capitolo duc fouds, @/ due la Cappella, che i iz
fomo quattro.

AR RSV TN MY
MAGGIO. 3
ERPTH. D AFL el 0. Y
1 ginﬂ:ld de’ Santi Filippe , ¢8 Giacomo ,per rutto .
1 giorno di Santa Croce ,la mattina ; € [i canta la Mef-
Ja al Velto Santo , con il Refponforio de Morts; @ fi
pagano [cuds due.

—




——

HERE 23

Il grorno di Santa Petromills , la matting

T R T T R
GIVGNO. "7
R BT e AFR D AFNEAEY

I giorge di S . wAntonio di Padowa, per tutto.

Il giorno dj 5. Gia. Bastifia per tucto , 8 [f canta vna
Meffa con quattro Cantors alls Spinells, ¢+ [i pagavno
feuds fFa rurty,

Lap sgalia de Sants Hfaﬂof Pietro, ¢ Paolo , per tutto ﬂ
canis 1l motettd & Nofiro Signore , ¢ n’;;.n:pa:f Feipro Ia
canta o Marutimo , € [7 pagano feuds due

Il giorno de Santi “Pietro, ¢ Paslo ptr tntto, ¢8 7 canta il

motetto la matting a Noflro 51
La rrr{d Domenica f§ mofiralaTefla n"l .I'.l.ur Andrea Apo-

%m LVCLIO:.

Il grormo dell'Otrana de Santi Pietro, @/ Paolo , per tweta .
I grorno di 5. Giacomo per tusto, € [i paga vno [endo ; @ la
matting va la merd della Cappella a 5. Gracomo della|

ng.lrd i
Wm%
[T 2 1

I gzarnad’u 3. F:rm:rm .I‘-r’mm’u prrmrra ;8 frlewals Coltra,
n
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7l giornods S. Lercngo , per tutto.

La F:'gn"m dell’ p-i‘ﬁimmm 5 J.F-"r.\‘}:ra
- H giorno deleAffuntione , per twiro . '
Il giorno di 5. Bartelomer eApofiodo , per tutts.

SRV EFTROY AT 4
SETTEMBRE %
AP ped FFRER VAW ey

La Natiwita della Beata Vergine , per tutto.

Il giermo di 5. Matteo edpofiols, per tuira,

Fl giorna -di 5. Michel eArcangilo por tutto , €~ paga la
Cappella vno feude s e~ li ( antors francls vanno a can-|
tar la Meffa i 5. wAngels.

CERYFET: Y TEX MY T
& “OTTOBRE.
Y AR SR b cRe N
1l ‘g!'nrn‘ldi San Francefco , per tmito.
Il giorne di 5. Lunl,fcr tutto
La -'mwfm de Santi Srmone, @/ Guda ,d Feffro.
Il giorno de Santi Simone , ¢ Giuda , per turto .
La F’Izlfm dy tweei s Santi, il Vefpro.

%‘” "NO VEEM!'BRE.&%

il giorno de turts s Santi per Fuita, o dopo il Vefpro fi
canta LV ffitio de Morti, €5 [i pagano per detro V ffitro

gm]q
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NINTS cilwome foadavial Gaewrlonge dr gl
crcerti' O s el s Cappella , celi qwﬁ ﬂ

we danme tre alli Cantorini , €5 chi non ff troua prefend)
te al prinejpdli\dw o v ffins pardd.la dova diffyion-

tiowe oltre la puntatura.

m ;:Mfl-ﬁ i gk s,
18 giot W dc 37 Wekp s}lﬂ'fﬂhmm e JF cuntula Mef-
o 3568 }ﬁﬂ&nm srefente 13 2 Niatuone Ber-

BAMAS s L7 PAGA 14 Fﬂﬂ' g vun [euds s & i i la
midild <

e Mﬂhﬂl’tﬂl Cﬁag‘i, o Feipro.
¢ delln Dedddviont , per tare.
H' giorno di Santa (atherina , la mattina alla Mefla, ¢ i
pagano Wf wio il foapitola , az Laltro la Cappel-
la, g va la mbra dells Cappella.

ﬂ?‘inb di Swi Fndrea - H'nﬂvﬁl' per tuteo,

§TETRE S

Il Liorne della Comcettione, per tutto.
.i't'gmrm di 5. Tomafo per tatta, ¢ [§ pagane due ;‘Eﬂ.ﬂ"l,

xms oo ¥ [aprtaloy & Laltrols (appella; & o vu
la-mesd della Cappells.

La Vjgilia di Natale Der tuzre; &' ff canta il motetto a
NaTro Sguokr

La noree ﬂ'{'h’#mu al Matuting ; ¢9 rfq'gdm erf;
quattro, die ﬁ" hphutﬂ ¢ dug la Cappella .

D 0
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Il grorme della Nacintd , pev tutta; € Ji eowra.d motetto
@ Neflro Signore 3 @/ le duc Fafl fegucnsi, comm

per tuite, :
© LaVigdia della Cigcomcifione ,d ¥ elfro.

Che non

FIacat
ghi Orduni
paffani.

Etdicfhiarando, che per {i. l'ﬁrtl'l'll Ordini aoa o intenda-

s:n‘rdini'm in 0 #l:\ll'.l-ﬂ rivocaci ﬁ.l.rl !'.un il Eﬂ-ﬂ dalli 5.

nori Canonici Prefetti, [enon in u-cll: h: nelli pres
enti & difpofto ; ma che nel refto l"mnu mﬁ” I:‘ﬂ’t & vigo-
re, come fe Iiprtl'tnn non foffero faed.” Sinoribhes dcjalcuno
che con ogni diligenza, & frudio astenda. ailofferuansa di tf:l.
altrimenti fi procederi fenta remificae aléyaa allicfiecutione
delle pene che in quelli (i contengoano. - Dat. Romz Anoo lubi-
lgi MD C.

Eu. Carb-uncﬁus'&n. Cﬂp Pra:f
;-5- r A?qﬂﬁén—mﬂ 5 ‘fl-—ﬂﬁ;ﬂ“
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. @m Gr;#iﬂ Not. dem™
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